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RESUMO

Este estudo aborda a questdo da enuncia¢io sentimental da mulher enquanto individuo marginalizado
na obra Cem anos de solidio, de Gabriel Garcia Mdrquez. Inicia por tragar um paralelo entre eventos
histéricos e culturais, relacionando-os ao sistema simbdlico imposto as personagens. O primeiro
evento trata da colonizagio da América Hispanica, abordando a violéncia fisica e simbdlica sofrida no
processo de dominagio e as influéncias evidenciadas em préticas, crengas e mitos que norteiam a vida
da mulher latino-americana, usando principalmente a ideia de culpa como aparelho repressor. A partir
desse panorama, evidenciamos a trajetéria de Ursula como exemplo de assujeitamento da
sentimentalidade feminina. Em seguida, abordamos o panorama mais amplo da repressio sentimental
que 4 mulher vem sofrendo no mundo ocidental, ao longo dos séculos, e os subterfugios de que lanca
méo na tentativa de nao sucumbir ao cerceamento de sua sentimentalidade. Esse ltimo ¢ evidenciado
através da fala da personagem Amaranta, que toma a via do entre-lugar no intento de manter-se a
salvo. Os eventos histéricos e sociais abordados neste trabalho sio defendidos através da teoria de

autores como Homi K. Bhabha, Octdvio Paz, Simone de Beauvoir e Tzvetan Todorov.
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ABSTRACT

This study deals with the issue of the sentimental enunciation of women as marginalized individuals
in Gabriel Garcia Marquez's Hundred Years of Solitude. 1t begins by drawing a parallel between
historical and cultural events, relating them to the symbolic system imposed on the characters. The
first event concerns the colonization of Hispanic America, addressing the physical and symbolic
violence suffered in the process of domination and the influences evidenced in practices, beliefs, and
myths that guide the life of Latin American women, especially using the idea of guilt as a repressor
apparatus. From this perspective, we highlight Ursula's trajectory as an example of subjugation of
female sentimentality. Next, we approach the broader panorama of the sentimental repression that
women have been suffering in the western world, over the centuries, and the subterfuges that they
use in an attempt to not succumb to the restriction of their sentimentality. We demonstrate it through
the speech of the character Amaranta, who stays in-between identities in the attempt to stay safe. The
historical and social events considered in this work are supported through the theory of authors such

as Homi K. Bhabha, Octavio Paz, Simone de Beauvoir, and Tzvetan Todorov.
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DA CONTEXTUALIZACAO DO OBJETO

As manifestagdes do imagindrio social, em especial a literatura enquanto principal
forma de representagio da histéria dos sentimentos, possibilitam-nos questionar ¢ enfocar,
desde uma perspectiva nio tradicional, as relagdes humanas e scus cfeitos de sentidos do
simbdlico. E ¢ através da arte da escritura, na concepgio de Barthes (1998), que faremos um
recorte de uma parte importante da composigio desse sentimento, evidenciando um processo
significativo e alvo de dupla marginalizacio: o sujeito feminino enquanto vetor de
sentimento. O livro Cem anos de Solidio, de Gabriel Garcia Médrquez (1967), ¢ objeto desse
estudo por conter elementos que evidenciam a marginalizagio imagindria que sofrem o amor

e a mulher.

Nessa obra, encontramos um retrato de aspectos importantes da formagio das
identidades amorosas na América hispanica, problemdticas que remontam a prépria
colonizagio da América pelos ibéricos. Garcia Mdrquez faz parte de uma geragao de escritores
que destacou a literatura latino-americana, desde a revolugao cubana no final da década de
50 do século passado, época de enormes tensdes proporcionadas pela Guerra Fria, quando se
expandem as organizagdes sociais que se movem em favor da retirada de jovens, negros e

mulheres das margens do dizer cotidiano.

A partir da década de 1960, comega-se a questionar a ideia de Centro representada pelo
L. . . )

arquétipo homem-heterossexual-branco-cristio-ocidental, que passa a ser reconhecido como
uma criacdo historicamente inventada ¢ nio mais como uma posi¢io natural. Esse novo
cendrio diz respeito 4 visio pds-moderna, que traz consigo novos ¢ diversos formatos de
familia, a popularizac¢do do divércio e a integracio da mulher a espacos culturais ¢ sociais
antes tidos como exclusivamente masculinos. Tais transformacées desencadeariam novas
visdes sobre a posicio das mulheres, segundo elas préprias e segundo os homens, ¢ foi trabalho

dos escritores A época, representar as contradicdes daquela sociedade.

Embora muitas questdes tenham vindo 4 tona, também através da literatura, desde que
o debate feminista se iniciou, ainda hd indmeras a serem clucidadas, principalmente no que

tange 4 sentimentalidade da mulher, assunto constantemente banalizado. Seria no minimo
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inttil pensar a relagio amorosa dissociada do sujeito que ama. Considerando que o amor se
d4 na reciprocidade, enquanto nio houver igualdade nas relagées sociais estabelecidas entre

mulheres ¢ homens, sua materializagio permanecerd incompleta.

Partimos, entdo, da perspectiva feminina dessa relagdo, com foco nas personagens
Ursula Iguardn ¢ em sua filha, Amaranta Buendia, ¢ a mancira como elas constroem suas
identidades amorosas, a fim de identificar as convergéncias e divergéncias que ocorrem entre
essas duas geragdes de mulheres. Para analisar os efeitos dessas enunciagdes, nos valemos de
autores como Homi K. Bhabha, Octédvio Paz, Simone de Beauvoir, Roy Wagner ¢ Tzvetan

Todorov.

A CULPA COMO APARELHO DE SUBMISSAD

O amor ¢ comumente visto como uma experiéncia individual, guiada por reacdes
naturais ¢ instintivas; mas verdade ¢ que esse sentimento ¢ uma invengio cultural possuidora
de uma histdéria, que estd em constante movimento. A mancira como as pessoas sc
apaixonavam na idade antiga, por exemplo, ¢ diferente da maneira como se apaixonam hoje.
Desde o inicio da civilizagio, as diferentes organizagdes sociais, leis e religides influenciaram
na maneira como o amor € as uniées entre os amantes ocorreram e ocorrem. Nio obstante,
falar sobre a histéria do amor ¢ um tabu na modernidade. Frente s variadas crises que o
mundo enfrenta, ele parece um objeto tolo, deslocado, quando posto como objeto histérico.
“O amor sucumbe fora do tempo interessante; nao lhe pode ser dado nenhum sentido
histérico, polémico; é nisso que ele é obsceno.”, diz Barthes (1977, 159). Em seu Fragmentos

de um discurso amoroso, o autor afirma que

Desacreditada pela opinido moderna, a sentimentalidade do amor deve ser
assumida pelo sujeito apaixonado como uma forte transgressio que o deixa

s6 e exposto; por uma inversao de valores, ¢ entdo esta sentimentalidade

que torna hoje obsceno o0 amor. (BARTHES, 1997, p.157)
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Por outro lado, Octdvio Paz (1976), n’O Labirinto da Soliddo, observa que a solido se
apresenta 3 humanidade como um labirinto o qual é desafiada a ultrapassar, pois todo ser
humano estd sozinho desde que deixa o ventre materno, ¢ a partir do momento em que passa
a tomar consciéncia de si e da prépria soliddo, movimenta-se no intento de combaté-la. Esse
embate torna-se efetivo e produz, de fato, um efeito de sentido para o sujeito social, no amor.
E ¢ nesse sentimento que se encontra algo semelhante 3 unido primitiva, anterior ao
nascimento. Contudo, completa, asseverando que o amor é, em nosso mundo, uma
experiéncia quase inacessivel, pois tudo se opée a ele: moral, classes, leis, ragas ¢ os préprios
apaixonados. Em Cem Anos de Solidio que, para algumas vozes da critica, ¢ uma metéfora da

fundagao da América Latina, as personagens parecem nio encontrar a saida desse Labirinto.

Voltando seu olhar a fundagio da América Latina, Todorov (1982) expde, através do
didrio de Colombo, o posicionamento protecionista do colonizador sobre o colonizado,
atitude oriunda do sentimento de superioridade que o primeiro nutre sobre o segundo. Ele
diz que Colombo estd associado a estes dois mitos, 0 do “bom selvagem” e 0 do “cao imundo”
e que ambos convergem em um mesmo ponto: a recusa ao conhecimento dos indios enquanto
seres que possuem os mesmos direitos, ainda que sejam diferentes deles. Contudo, se os
homens eram tratados como objetos vivos, para a mulher a situagao era ainda pior, e Todorov
sintetiza isso ao dizer que as mulheres indl’genas sdo indios ao quadrado; sendo objetos de

uma dupla violentagao. Sofrem por serem indias e por serem mulheres.

O homem ocidental, ao chegar ao Brasil, percebe as mulheres bonitas e isso basta, nao
¢ necessdrio a aprovagio feminina para saciar seus desejos. “(O europeu) Dirige esse pedido
a0 Almirante, que ¢ homem e curopeu como ele, ¢ que parece dar mulheres a seus
compatriotas com a mesma facilidade com que se distribui guizos entre os chefes indigenas.”
(TODOROV, 1982, p.58). Nesse sentido, 500 anos apds a colonizagio, Paz (1993) observa
que, na sociedade hispano-americana, a mulher ¢ a mancira como ela ama, sio condicionadas

pelos preceitos morais estabelecidos:

A mulher vive presa 4 imagem que a sociedade masculina lhe impée; portanto
s6 pode escolher rompendo consigo mesma. “O amor a transformou, fez dela
outra pessoa.”, costuma-se dizer das apaixonadas. E ¢ verdade: o amor faz da

mulher uma outra, pois se se atreve a amar, a escolher, se se atreve a ser cla
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mesma, precisa quebrar aimagem em que o mundo encarcera o seu ser. (PAZ,

1993, p.178)

As sociedades latinas como Franga, Itdlia, Espanha e paises latino-americanos possuem
uma histdria muito mais forte de repressio do que em sociedades protestantes, como as anglo-
saxdnicas ou escandinavas, por exemplo, em que se respeita ¢ se considera uma mulher como
possuidora de direitos € deveres equiparados aos dos homens, apesar de serem diferentes deles.
Aqui, a sociedade por muito tempo percebeu ¢ até hoje boa parte dela ainda mantém a
percepgio, mesmo que velada, de que 0 amor é uma unido destinada a procriar, uma vez que
nio se distingue, no projeto hetero-normativo de dominagio masculina, a diferenca entre
gestar e maternar um filho. A ideia de procriagio entra em uma ordem de barganha existencial
do feminino que, permanentemente, sofre a a¢io de uma rede simbélica opressora dos
aparclhos de poder social. E a mulher que transgride essa moral deve receber a punigio

“cabivel”, o que depende da regiio em que ocorre.

O primeiro casal da linhagem dos Buendia ¢ formado por José Arcadio Buendia e
Ursula Iguardn. Desde o inicio, sua relagio ¢ marcada pela culpa incestuosa, tabu responsdvel
por reprimir os desejos, principalmente da mulher, que é responsabilizada por se manter
longe do pecado. “Estavam ligados até a morte por um vinculo mais sélido que 0 amor. Uma
dor comum de consciéncia. Eram primos entre si” (GARCIA MARQUEZ, 1976, p. 19).
Devemos notar, aqui, que nio ¢ a parentalidade que os afeta. Se chegaram a tal ponto
apaixonados, que decidiram se casar, é porque o fato de serem primos nao os incomodava:
“Teriam sido felizes desde entio se a mie de Ursula ndo a tivesse aterrorizado com toda

espécie de progndsticos sobre a sua descendéncia, chegando ao extremo de conseguir que ela

recusasse consumar o matrimdnio” (GARCIA MARQUEZ, 1976, p- 20).

A antropologia diz que as sociedades sao fundadas em torno de uma ética comum, que
por sua vez ¢ baseada em um totem, um objeto proibido, aquilo que nio se deve desejar. O
incesto ¢ um totem, objeto de desejo e horror. A Ursula, consumar o casamento e,
eventualmente, ter filhos com o primo, significaria ser exposta a uma maldigio devido 2
transgressao do sagrado. Por isso, ela permaneceu a usar um cinturao de castidade por mais

de um ano apés se casar, €, assim, todas as noites, o casal entrava em uma violenta luta “que
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substitufa o ato de amor”. A moral que orientava as atitudes de Ursula, impedindo que o
amor entre ela ¢ o marido fosse consumado, mesmo apds o casamento, sobrepunha-se ao
afeto que sentiam um pelo outro. Retomando o raciocinio de Paz, temos aqui um claro
exemplo de uma mulher que mesmo amando o marido, era “incapaz de sair de si mesma”,
orientada pelo modelo moralmente correto a cla ensinado desde crianca ¢ naturalizando,
consequentemente, uma narrativa que invisibiliza o desejo feminino no espago de poder

masculino.

Se lancarmos um olhar atento a diegese, veremos que o responsdvel por romper com a
lei que protege contra o incesto, por fim, é 0 homem; é José Arcadio o responsdvel por violar
a castidade de sua esposa, depois de a noticia de que a mulher continuava virgem apés 14
meses de casamento ter sido espalhada pela cidade. Ao cravar uma lanca no pescogo de
Prudencio Aguilar e em seguida ordenar que a esposa dispa o cinturio de castidade, Buendia
estd matando, simbolicamente, aquilo que ¢ seu pior inimigo naquele momento, a prudéncia
sustentada por Ursula. “Brandindo a langa diante dela, ordenou: “Tire isso.” Ursula nio pés
em duavida a decisio do marido. “Vocé serd o responsdvel pelo que acontecer”, murmurou”
(GARCIA MARQUEZ, 1976, p. 20). Ursula ao responsabilizar o marido pela violagio deixa
explicito que cumpriu seu papel, ela os protegeu do pecado enquanto pdde, mas a forca do

espaco teltrico foi mais forte que sua imanéncia fenomenolégica.

Ursula defendia uma moral que lhe foi imposta por sua mie, hidratada ao longo de
uma histéria muito anterior as suas. Todavia, paradoxalmente, mesmo protegendo essa
moral, ela estd fadada a ser culpada pelos infortiinios que ocorrem devido a transgressao do
sagrado. Na visao do marido, a culpa pela morte de Prudencio ¢ de Ursula: “ —Se vocé tiver
que parir iguanas, criaremos iguanas — disse. — Mas nio haverd mais mortes neste povoado
por culpa sua” (GARCIA MARQUEZ, 1976, p. 21). Para José Arcadio ¢ Ursula, o incesto
era uma séria transgressao, 2 qual nio escapariam impunes. Ndo poderiam viver em paz apds
terem violado a moral prudente. A moral que protege do incesto, agora personificada no
fantasma do homem a quem José Arcadio assassinou, atormenta-os de tal mancira a ponto
de fazé-los procurar morada em outro lugar, marchando para o leste, refazendo o caminho

vexatério que trilhou Caim, apéds seu crime:
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José Arcadio Buendia, irritado com as alucinagdes da mulher, foi para o
quintal armado com a lanca. Ali estava o morto com a sua expressio triste.
[...] Prudencio Aguilar nio foi embora, nem José Arcadio Buendia se
atreveu a arremessar a lanca. Desde entdo nio conseguiu mais dormir bem.
Atormentava-o a enorme desolagio com que o morto o havia olhado da

chuva, a profunda nostalgia com que se lembrava dos vivos, a ansiedade

com que revistava a casa procurando dgua. (GARCIA MARQUEZ, 1976,
p- 21)

Mas nem mesmo a mudanga pode livrd-los desses fantasmas, ¢ pelo resto dos anos de
sua vida José Arcddio continuaria sendo importunado pelo velho fantasma de Prudencio
Aguilar. A movimentagio entre os espagos narrativos nio encontra eco nas movimentagoes
dos espagos intimos. O histérico se sobrepée ao fenomenoldgico e a peregrinagio dos Buendia
carrega consigo “os deuses domésticos”, se pensarmos em Bachelard (1998). Tudo isso indica,
ironicamente, que o homem sofre pela mesma repressio, embora sob um viés diferente. E
importante perceber que o mesmo sistema de sociedade machista que enclausura a mulher,
restringe as possibilidades do homem na busca de seu amor, ji que categoriza as mulheres

<« . » <« ~ . »
como “apropriadas” ou “nio-apropriadas”, como define Paz:

A culpa ¢ a espora ¢ o freio do descjo. Tudo limita nossa escolha. Somos
obrigados a submeter nossos desejos profundos as imagens feminina que

nosso circulo social impée. E dificil amar pessoas de outra raca, de outra

lingua ou de outra classe [...]. (PAZ, 1976, p. 179)

Em outras palavras, a repressao ao feminino nio atinge somente a seu alvo principal,
mas a quem estiver envolvido de forma amorosa ao feminino. Isso significa que as nuances
simbdlicas de género sio tdo significativas quanto a materialidade sécio-imagindria da
mulher. O homem machista que se atreve a amar, nio s6 reprime, como, também, sofre pelos

efeitos da repressao que ele préprio exerce.
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0 JOGO DE MASCARAS

Ao longo da obra, hd claras inferéncias da condigao do homem como condutor dos
assuntos amorosos. Os irmaos Rebeca e Aureliano, por exemplo, € apaixonaram ao mesmo
tempo: Rebeca por Pietro Crespi, e Aureliano pela pequena Remedios. A diferenga entre os
dois é que, Aureliano conduz o seu enlace com a amada, enquanto a sua irmi, sé cabe esperar
pelo seu namorado, pois a0 homem compete conquistd-la e um dia levd-la de casa, como nos
velhos romances de cavalaria. “Rebeca esperava o amor as quatro da tarde, bordando junto a
janela. Sabia que a mula do correio ndo chegava senio de quinze em quinze dias, mas a
esperava sempre, convencida de que ia chegar um dia qualquer por engano” (GARCIA
MARQUEZ, 1976, p. 50). E se por acaso a carta de seu amado nio chegasse, a menina nao
tinha outra alternativa, se nio a de sofrer, chorar, adoecer, queimar em febre, diante da
impoténcia de seu querer. Isso refrata a tradi¢io das histérias de amor contadas pela literatura,
orientadas pela moral patriarcal, que privilegia a perspectiva masculina da ousada busca
amorosa como busca do estado de plenitude, mostrando como suas experiéncias se tornam
enriquecidas ao encontrar a mulher de sua vida; ao passo que a mulher ocupa o lugar da

espera passiva, da prudéncia, da rentincia e do servir.

Contrariando aos designios dessa tradi¢io, Amaranta é o exato oposto da passividade e
prudéncia de Rebeca. Ama o noivo da irma ¢, desde o inicio, declara-se contra a uniio dos
dois, optando por escolher, ao invés de ser escolhida. Transgride a ética existente, dando
inicio a uma nova mancira de sobrevivéncia que nio reduza seus anscios, enquanto mulher,
a motivos de desonra ¢ culpa. A personagem deixa a posi¢do do aguardo e assume a posigio
de ser humano dotado de anseios e desejos intimos, mesmo a ponto de se impor aos interesses

de sua irma.

A fragmentac¢io e a reconstrugio do sujeito feminino tém um papel importante na
condugao da sentimentalidade na obra, pois fazem com que, mesmo marginalizada, a
personagem em destaque nio se comporte como ¢ esperado. Ela se encontra no lugar entre a
submissdo necessdria para que se concretize o matriménio e a total negacio do sentimento.

Esse ¢ o principio adotado por Amaranta em seus trés envolvimentos sentimentais na obra.
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Bondan (2012) sintetiza esse movimento, dizendo que, por renunciar ao casamento ¢ 2
maternidade, Amaranta nio sc encaixa no molde de esposa ideal, mas tampouco nos moldes
de prostituta ou celibatdria. Para a autora, a personagem cria um espago singular guiado por

sua prépria conduta individual.

Ao analizarmos os tragos de personalidade da personagem, reconhecemos uma mulher
altamente altruista, que cuida ¢ protege sua familia sendo protagonista de uma narrativa
sécio-antropolégica que cabe as figuras maternas, e que possui especial zelo por cada um de
seus pretendentes, mas que nio anula a si mesma em fungio disso. Ela assume a existéncia do
sentimento, mas nio se submete a cle. Primeiro com Pietro Crespi, de quem finalmente
consegue conquistar o amor, antes direcionado a sua irma, depois com Coronel Gerineldo

Mirquez e, por fim, com seu préprio sobrinho, Aureliano.

Simone de Beauvoir diz que “Identificar a Mulher ao altruismo ¢ garantir a0 homem
direitos absolutos a sua dedicagio, ¢ impor as mulheres um dever-ser categérico”
(BEAUVOIR, 1970, p. 301). Contrariando a esse sistema, temos uma mulher que consegue
escapar a essa identificagdo. Amaranta dissimula seus anseios, assume diversos disfarces ao
longo da narrativa, fazendo seus amantes acreditarem que devota sua vida a cada um: quando
tece lengos com as iniciais de Pietro Crespi, quando cozinha biscoitos e visita Gerineldo
Mirquez na prisao ou, ainda, quando se entrega quase por inteiro, em caricias voluptuosa
com o jovem Aureliano. Mas em seguida, no momento em que eles transbordam amor e tudo

o que querem ¢ se unirem matrimonialmente a ela, ela ri, como se falassem maluquices:

Com uma ansiedade que chegou a ser intolerdvel, esperava os dias de
almoco, as tardes de xadrez chinés, ¢ o tempo ia voando na companhia
daquele guerreiro de nome nostélgico [...]. Mas no dia em que o Coronel
Gerineldo Mdrquez lhe reiterou a sua vontade de casar, ela o recusou. -

Nio vou me casar com ninguém — disse — ¢ ainda menos com vocé.

(GARCIA MARQUEZ, 1976, p. 99)

Nesses momentos, a imagem que constitui para os leitores é de uma megera desalmada,
cumprindo com o que Beauvoir (1970) aludia ao falar que a mulher perante a sociedade ¢ a

rosa que desabrocha, que d4 ao homem a beleza sensivel, mas quando se recusa a isso, a
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transformamos em demoénio. Nessa passagem, Amaranta ¢ vista como tal, quanclo recusa o

pedido de casamento do apaixonado Pictro Crespi:

Tudo fazia crer que Amaranta se orientava para uma felicidade sem
tropecos. Mas ao contrario de Rebeca, ela ndo revelava a menor ansiedade.
[...] esperou que Pietro Crespi nao suportasse mais as urgéncias do
corag¢ao. Sua hora chegou com as chuvas aziagas de outubro. Pietro Crespi
tirou-lhe do colo o cesto de costura e apertou-lhe a mio entre as suas.
“Nio aguento mais esta espera”, disse a ela. “Nos casamos no més que
vem.” Amaranta nao tremeu ao contato das suas maos de gelo. Retirou a
sua, como um animalzinho em fuga e voltou ao trabalho. — Nao seja
ingénuo, Crespi — sorriu — nem morta eu me caso com vocé. (GARCIA
MARQUEZ, 1976, p. 20)

-

E importante notar, no entanto, que embora Amaranta seja agressiva em alguns
momentos, como quando ameaga & prépria irma ou recusa um casamento, friamente, suas
agbes nunca se materializaram em violéncia fisica, e o que se enxerga, em verdade, é uma fina
ironia em seu comportamento (BONDAN, 2012). A frieza com que reaje ao pedido de
casamento do homem a quem tanto amava, ¢ por quem lutou incasavelmente, indica a
dissimula¢do da qual fala Beauvoir, que vé a esse comportamento como um recurso de

sobrevivéncia que ¢ ensinado a mulher durante a vida:

Como todos os oprimidos, (a mulher) dissimula deliberadamente
sua figura objetiva; o escravo, o criado, o indigena, todos os que
dependem dos caprichos de um senhor aprenderam a opor-lhe
um sorriso imutdvel ou uma impassibilidade enigmdtica;
escondem cuidadosamente seus verdadeiros sentimentos, suas

verdadeiras condutas. (Beauvoir, 1970, p. 305)

A esse movimento de cisio entre um posicionamento antigo do ser para um
posicionamento novo, nao esperado, nio categorizado, Bhabha (1998) denomina “ética da
autoconstrugio”. Ele diz que “é essa representagio “sincrénica e espacial” da diferenca
cultural que deve ser trabalhada como um arcabougo para a alteridade cultural no interior da
dialética geral da duplicagao que o pés-modernismo propoe” (1998, p.332). E que ¢ dessa
forma que o outro — mulheres, estrangeiros, homossexuais — poderio se tornar aquilo que

querem ser ao invés de assumir alguma identidade pré-moldada. Amaranta oscila entre a
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bondade ¢ a crueldade, entre a obediéncia ¢ a obstinagio, a prudéncia e a leviandade,

pretendendo atingir um tnico fim: o de manter a sua prépria sanidade.

Pensar a identidade de Amaranta, afunilando as suas idiossincrasias, ¢ uma maneira
de contestar o “eu natural” inventado pelas sociedades e articulado, juntamente, s maneiras
de controld-lo e coagi-lo, de que fala Roy Wagner (2010). Segundo o autor, o “eu”
precipitado pela sociedade é espontineo, tido como interno, natural, guiado por impulsos
¢ geralmente ¢ identificado com o funcionamento fisico do ser humano, hormoénios,

7 . . - o~ . .
quimica e cogni¢do, quando na verdade nao passam de procedimentos de treinamento ¢
educagio destinados a constituir a “mdscara” que ¢ a invencio coletiva do “eu natural”. O
autor conclui que o “primitivo” serd sempre necessdrio enquanto os estudiosos sobre as
sociedades ndo mediarem dialeticamente, sua relagio com os povos. Ou seja, enquanto se
tenta categorizar os seres humanos e suas agoes como “naturais” e “instintivas”, se
continuard negando a verdadeira existéncia humana e suas constantes mudangas. Nesse
sentido, a mulher, por exemplo, conforme Beauvoir, é mistificada pela literatura, o que faz
A . « . . 7 . -
com frequéncia, florescerem “virtudes indteis e encantadoras, tais como o pudor, o orgulho,
a delicadeza exagerada” (1970, p. 289). E assim a figura¢do da imagem da mulher nos
romances fundacionais do Romantismo de sociedades que sofreram o processo de

colonizagio.

Ao passar pelo movimento de mudanga, de duplicagio, negando as agdes que se
esperam de uma mulher em relagio aos homens, Amaranta se torna uma personagem
representativa da autonomia feminina em relagio ao amor. Ao renunciar ao casamento com
cada um de seus amantes, ela demonstra a ousadia de alguém que nio se submete a ser
“escolhida”. Afinal, em nossa sociedade, até os dias de hoje, o papel de decidir casar ou nio,
ainda ¢ do homem. E o homem quem pede a mdo da noiva em casamento. O contrério ¢
sempre assustador. Frequentemente, a mulher que pede um homem em casamento ¢ tachada
como indelicada ou, no minimo, anormal. Amaranta se opde a ser escolhida ¢ a todos os
designios de esposa, impostos pelo casamento; ela se op6e ao tradicional destino reservado a
mulher: 0 homem. Contra-colocar-se ao casamento ¢ atacar as prdprias bases da sociedade,

como explica Paz (1976), ao dizer que o amor é um ato antissocial, pois cada vez que consegue
p q q g
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ser realizado, viola o casamento ¢ o transforma no que a sociedade nio quer que cle seja, a

revelacdo de duas solidées que criam por si mesmas um mundo.

Para Ursula, a matriarca da familia Buendifa, no entanto, a moral de sua estirpe
continuou sendo uma eterna preocupacio. Ao saber das intengoes de Pietro Crespi, que
outrora fora pretendente de Rebeca, ¢ agora pedia Amaranta em casamento, a mae “ficou
confusa. Apesar do apreco que sentia por Pietro Crespi, nao conseguia discernir se sua decisao
era boa ou m4 do ponto de vista moral [...]” (GARCIA MARQUEZ, 1976, p.). Ou seja, o
casamento ¢ o melhor caminho para uma moca, segundo a familia. No entanto, é preciso
atentar para o imposto moral antes de qualquer coisa, antes mesmo do amor que existe ou

nao entre os noivos.

E possivel, nessa ordem, dizer que Amaranta nio assume uma identidade totalmente
contrdria 3 de sua mae, representagio do conservadorismo. Amaranta nio possui uma
identidade fixa, ela é uma personalidade hibrida, que nio chega a criar uma nova esséncia.
Ora ela conserva as tradigdes protegidas por sua mae, ora ela se permite transgredi-las. Bondan
observa que a experiéncia de Amaranta “¢ construida a partir de um lugar de fala que se situa
no entre-lugar, pois a personagem nao se permite uma moldagem segundo esteredtipos”
(2012, np). J4 na afirmagao de Bhabha, quando diz que em relacdo a interpretagao das
identidades da pdés-modernidade “o trabalho fronteirigo da cultura exige um encontro com
“0 novo” que nio seja parte do continuum de passado e presente” ( 1994, p.27), corrobora-
se a ideia de que a atuacio de Amaranta se dd nesse “espago intersticial”. Assim, a personagem
se difere das identidades femininas de seu tempo e, principalmente, do que lhe é ensinado
por sua mae, abandonando parte dos preceitos sob os quais fora criada e adotando uma ética
¢ uma identidade novas, que negam a ideia de sucessio moral. E, sobretudo, tangenciando a
narrativa que, inexoravelmente, cabe as mulheres reproduzirem naquele mundo de casas azuis

¢ de espelhamento do imagindrio.
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A GUISA DE CONCLUSAO

As impressoes sobre as personagens Ursula e Amaranta foram aqui aproximadas, com
o intuito de evidenciar como, ao largo da Histéria, constroem-se as praticas, crengas € mitos
que norteiam a vida da mulher latino-americana, e, portanto, a sua sentimentalidade.
Amaranta é uma personagem signiﬁcativa por conseguir transpor-se ao padréo de
comportamento baseado na ldgica paternalista vigente em grande parte da sociedade
ocidental. Ao longo do romance, ¢la apresenta uma conduta que destoa  vivida ¢ ensinada
por sua mae, que nega a si mesma do inicio ao fim de sua trajetéria. A personagem adota a
rentincia a0 amor como forma de resisténcia a subserviéncia e s regras morais que sao
impostas sobre as mulheres, buscando representar anscios ¢ desejos de uma nova identidade

de género contrdria aos costumes aos quais foram submetidas durante séculos.

Assim, paulatinamente, formam-se identidades singulares, contrdrias aos arquétipos
sociais a que as mulheres vém sendo submetidas durante os séculos. Amaranta, em sua busca
pela autonomia, é a representatividade das mulheres que compéem a nossa sociedade.
Compreendé-la nos distancia de uma perspectiva unilateral que aponta julgamentos as
atitudes dessa personagem em sua busca pela autonomia que lhe foi negada ao longo de uma
histéria muito anterior a sua. Compreendé-la, portanto, nos aproxima da compreensio de

nds mesmas.

Por fim, ¢ imprescindivel lembrar que 0 amor nada tem a perder com a emancipagio
das mulheres; longe disso, o valor da emancipacio estd na liberdade que elas dispoem, levando
o amor a encontrar outras formas de manifestacio (BEAUVOIR, 1970). A emancipa¢io da
mulher nao deve denotar a negagao a existéncia do amor. Pelo contrdrio, ela garante a
transformagio dos modos de sentir e expressar o sentimento de maneira que nio sujeite, que
nio encarcere em esteredtipos, mas que permita a mulher, ser agente ativo de sua

sentimentalidade, ao invés de simples objeto a ser alcanc¢ado.
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