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RESUMO
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Ngozi Adichie (2017), a partir das relagoes de identidade e alteridade, a fim de refletir sobre os
esteredtipos construidos em terno da figura da mulher negra ¢ as representagaes do continente
africane, Nesta obra, a escritora trata das representagdes do cantinente africano, bem como das
personagens negras, em especial a mulher, O referencial tedrico dialoga com o viés dos Fstudos
Culturais, mais cspt'(.:iﬁ(:amcnte com o pés-aﬂonia“snm e o feminismo, a partir de autores como
Bhabha (1998), Kristeva (1994); landowski (2002), Kilomba (2019) ¢ Ribeira (2019,
Constatamos que no conto, a percepeiio sobre o continente africano ¢ seus habitantes ainda parte de
uma visao estereotipada, que relega a mulher negra ao status de outro do ewre. Com ceftito,
consideramos que obras como a de Chimamanda Ngozi Adichie rornam-se relevantes para ajudar a
langar novas luzes sobre o lugar de fala da mulher negra no contexro contemporineo, auxiliando a

pensar as relagoes de identidade ¢ alreridade,
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RESUMEN

in este trabajo, tenemos ¢l objetivo de analizar ¢l cuento “Jumping Maonkey Hill”, de Chimamanda
Ngozi Adichie (2017), a partir de las relaciones de identidad y alteridad, con el fin de reflexionar
sobre los estereotipos construidos alrededor de la figura de la mujer negra v las representaciones del
continente africano, Tn la referida obra, la escritora trata de las representaciones del conrinente
africano y de los personajes negros, especialmente la mujer, Tl aporte tedrico dialoga con el punto
de vista de los Estudios Culrurales, mas cspt&(:l’ﬁcamcntc comn ¢l p(_)s¢.70|0nia]ism(_) ¥ el ferninismo a
rraves de autores como Bhabha (1998), Kristeva (1994), landowski (2002), Kilomba {(2019) e
Ribeiro (2009, [ Temos consratado que, en el cuento, la pereepeion sobre el continente africano ¥
sus habitantes todavia se da desde una mirada estercotipada, que otorga a la mujer negra ¢l stats de
Ol (lc’l otro. l—';n f]r:t'(to, (,:Unsidtfrarnos (_luf' (_T}Jras COIMG ]:-1 dﬁ,’ (_:hin"lan‘]arl(la Ng(,)?‘i A(_ii(,.]'lic' R han
hecho relevantes para ayudar a arrojar nuevas luces sobre el lugar de enundacion de la mujer negra
en el contexto contempordngo, al conrribuir con la reflexidn acerca de las relaciones de identidad v

alteridad.
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INTRODUCAQ

A histdria dnica cria .':‘Srf.'?"r:‘(;fi})(}j, e })?’(}Mﬁ’mcz COFL 05 esrerr:*(in:pr); 7o
g que sejam mentiva, mds gue sdo in{.wmpfem;. Fles ﬁzzem com gue A
Histdria se torne a grica histovia.

Chimamanda Ngozi Adichie

O conto “Jumping Monkey Hill” pertence & obra No seu pescogo, escrito pela
nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie. Trata-se de uma coletinea com doze contos,
publicada originalmente em 2009, pela Fourth Estate, no Reino Unido, traduzida em 2017
para a lingua portuguesa por Julia Romeu, sendo publicada pela Editora Companhia das
Letras. Nesta obra, a escritora trabalha o tema da identidade ¢ da alteridade a partir de
vivéncias entre duas culturas, enfocando o preconceito racial, a opressao vivida pela mulher
negra, além de permitir uma reflexio sobre os conflitos em torno do lugar de fala ¢ da
relagao com o Qutro.

A literatura ¢ um lugar de memdria ¢ o imagindrio coletivo africane sempre
¢ncontrou, neste espage, inspiragio para narrar suas histdrias. A escritora Chimamanda
Nguzi Adichie, em seu livre de contos No sen Pescogo, constr6i uma narrativa viva e
estimulante, tendo 2 memoria como flo condutor para refletir sobre a condi¢io de mulher
negra que se langa contra toda a forga do preconceito racial, cultural e de género.

Principal autora nigeriana de sua geracio, Chimamanda Adichie é uma das mais
destacadas no cendrio literdrio internacional, constituindo-se como uma voz que se levanta
contra o preconceito em relagio 2 mulher negra. A escritora é considerada uma das autoras
mals importantes no contexto contemporineo, dade seu engajamento com as questoes
sociais e sua escrita transformadora. Chimamanda nasceu em 15 de setembro de 1977, em
Enugu, na Nigéria, sendo a quinta filha de seis irmios. Além de uma ﬂgur;{ pflblica
internacional, a escritora tornou-se uma das principals feministas ¢ pensadoras da
atualidade, sendo premiada com as obras Amevicanah e Iibisco Roxo. Sua obra fol traduzida
para mais de trinta linguas ¢ recebeu diversos prémios, entre eles o Orange Prize ¢ o

National Book Critics Circle Award.
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Embora, Chimamanda insista em dizer que ¢ apenas uma contadora de “estdrias”, sua
escrita estd envolta pela critica soclal ¢ politica. Conforme posicionamento do jornal
britinico The Guardian: Chimamanda Adichie ‘T uma escritora que assume seu papel
como porta-voz daqueles que habitam seu continente de origem”™ (ADICIIIE, 2019, p. 37}.

Com efeito, em sua obra No seu pescoge, Chimamanda chama a atengio para questoes
como as identidades territoriais da Africa, ressaltando que esse continente € composto por
virias nagoes e que € um erro referir-se a ele como sendo um s6 pafs. Além dessa temirica, a
obra de Chimamanda também enfoca o preconceito racial, a imigragio, a opressio
vivenciada pela mulher negra, os conflitos rcligiosos, p()h'ticos e as L'clagées familiares. Desse
modo, a obra da escritora nigeriana traz a luz um olhar plural sobre o continente africano,
desmistificando esteredtipos ¢ conceitos pré—determinadus sobre sua cultura e sobre sen
povo.

Dentre as caracteristicas  principais dos contos de Chimamanda destacam-se a
temporalidade ¢ as memdrias pessoals ¢ coletivas que se cruzam a todo instante. A
identidade nigeriana ¢ discutida a partir de um olhar prohlemarizador, que tem na
alteridade sua mais elaborada estratégia. 114 sempre uma reflexio sobre o lugar de fala
ocupado por suas personagens, acompanhada pelo detalhamento de um cendrio marcado
pelo racismo, o preconceito ¢ a miséria. Conforme Michiko Kakutani, do jornal The New
York Times: “Adichie mostra que ¢ capaz de conjurar as fissuras pessoals criadas por
circunstincias politicas. Ela fala a0 mesmo tempo da obviedade da histdria e das sutilezas da
intimidade”. (ADICHIIL, 2019, p.38).

Nesse trabalho, temos como objetivo analisar o conto “Jumping Monkey HHll”, de
Chimamanda Ngozi Adichie, a partir das relagoes de identidade ¢ alteridade, a fim de
refletir sobre os esteredtipos construidos em torno da figura da mulher negra e as
representacoes do continente africano. A escolha desse conto se dd pela sua abordagem
necessaria ¢ sensivel em relaciio is questoes de desigualdades. Assim, a escritora fornece uma
visao plural de sua producio, tendo em vista que no conto encontra-se a questio do

racismo. da identidade, de culturas, de géncro e de politica.
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Péll'il tantoe, encontramaos cmbasamcnms tedricos quc SUSTEIITANT Q0% C'S[leOS quc

abordam o tema proposto i luz das ideias de Bhabha (1998), Kristeva (1994), Landowski

(2002), Kilomba (2019} ¢ Ribeiro (2019).

0 OUTRO DO OUTRO: A IMAGEM DE QUEM E VISTA COMO SENDO MENDS QUE O NADA

O conto “Jumping Monkey HIll”, de Chimamanda, estrutura-se em torno de uma

reflexio sobre a condigao do precoenceito racial intensificado pc:la dcsigualdadc de género.

Na narrativa, escrita em terceira pessoa, a escritora dd voz a Ujunwa, uma jovem nigeriana

quc estd pﬂf[icipﬂlld() dC um I.U{}?”,‘Ireﬂl?()p Pill'il escritores élfl’j.(jilfl().‘i, quc acontece eIm um yesert

chamado Jumping Monkey Hill, nome que d4 titulo ao texto.

ESSC resort & frequenmdo 13()1' pessoas bl’ill'l(lil&s' e muito l'j.CilS, mas seus cmprc{_,adus S{i.(),

em sua grandc maioria, negros. Uma das reflexoes iniclais da personagem ¢ sobre a escolha

d(:‘SSﬁ nome para o resort, que ironicamente {:()i t‘SCO“’lidO para ICCE[’JCI‘ escritores aﬁ‘icanos:

Q) nome em si jd era absurdo ¢ o resort tinha a complacéncia dos bem
alimentados, era o tipo de |ugar onde, imaginava ela, turistas estrangeiros
I'iCUS Cf_HTiHITl (]ﬁ 111 IHdU p('ll'('l & outro tirando f()tUS (_1€ ]:1g;art0, para
depaois volrar para casa ainda sem ter muita consciéngia de que, na Africa
do Sul, havia mais negros do que lagartos de cabega vermelha
(ADNCHIE, 217, p, 105),

LTITI d()S primeiros PCDSS.ITJCI'HOS dt‘ Ulel'lV\u"li é C()l'lSidt‘l’ill‘ chSC fato uma afronm I.'JZII'B.

Coml 0 poveo africano, pois, de cerra forma, o significado de Jumping M()nkt}’ Tl seria algo

apmximado a “macacos pulandt;". O z.mrr@sfmp retine africanos de diferentes nacionalidades

© 5505 PCISONAgens VAo intcragind() entre si dumnte t()dil a narrativa:

[F7 GAIRAFA.

i

¥

[...] Ele apontou para cada pessoa e fer as apresentagdes, A sul-africana
branca era de Durban, mas o sul-africano negro vinha de Johanesburgo.
Q) ranzaniano era de Arusha, o vgandés de Tnrebbe, a zimbabuense de
Bulawayo, ¢ queniano de Nairdbi ¢ a senegalesa que, aos vinte ¢ trés
anos, era a mais jovem ali, viera de Parnis, onde fazia faculdade.

Fdward apresentou Ujunwa por dloimo: “Ujunwa Ogundu € a nossa
parricipante nigeriana ¢ ela mora em Lagos”™. (ADICIIIT, 2017, p. 107-
108).
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Porém, o organizador do evento, Ldward, ¢ um homem branco, britanico, que nio
consegue sequer perceber que a Africa ¢ um continente de muitas nacoes ¢ de culturas
multe distintas. Esse personagem val se mostrar um homem cheio de preconceltos, vaidoso
¢, simplesmente, intolerante em muitos aspectos. Quando alguns dos participantes do
evento leem seus contos, inspirados em suas proprias vivéncias, Cdward critica-os, dizendo
que aqueles escritos nio representam a Africa.

Ao trazer a reflexdo sobre essas visdes preconceituosas lancadas ao continente africano,
a obra de Chimamanda (2017) dialoga €Om © pensamento de Stuart Tall {2003), ao
afirmar que as identidades pés-modernas nio podem ser fixadas. A partir dai, percebemos
que as identidades das personagens do conto sio instivels, apresentando-se como “uma
fantasia por considerar a identidade plenamente unificada, completa, segura ¢ coerente”
(ITALL, 1998, p. 11). Assim sendo, o deslocamento sofride pela protagonista do conto
desestrutura suas identidades pelo contato com o extro, a0 mesmo tempo em que questiona

tais estabilidades ¢ proporciona o surgimento de novas identidades:

Uma vex que a identidade muda de acordo com a forma come o sujeito é
interpelado ou representade, a identificacio nde ¢ automadrtica, mas pode
ser ganhada ou perdida. Tla se rornou politizada, Fsse processo €, s
vezes, descrite como constituinde uma mudanca de uma polirica de
identidade (de classe) para uma polidca de diferenca (TTALL, 1998,
p-21).

O sujeito parece, assim, romper com a ordem segundo a qual ele era, no passado,
centrado ¢ mesmo determinado por estruturas que, no atual periodo, apresentam-se
totalmente deslocadas. No conto em anilise, a esposa de Edward, Isabel, parece viver muito
longe da realidade das Africas. Ela se mostra muito prestativa ¢ atenta com a preservagio de
animais que se encontram em extingdo, reproduzindo o olhar para o continente como
“exdtico” ¢ “selvagem”. A personagem, definitivamente, desconhece esse  enorme

continente, pcrccbcndo 08 POvos africanos a partir de uma lente cheia de esteredtipos:

(£S5 QAIRAFA We "B Ri D
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No dia seguinte, durante o café, Isabel usou um rom assim quando
sentou ao lade de Ujunwa e disse que, mas € claro, com uma estrutura
dssea elegante comao aquela, ela sé podia vir de uma familia real
nigeriana, A primeita coisa que Ujunwa pensou foi em perguntar se
Isabel precisava recorrer ao sangue real para explicar a beleza de seus
amigos londrinos, Tla nie perguntou isso, mas disse — porque nioe
resistiria — que era mesmo uma pringesa, que vinha de uma linhagem
muire antiga ¢ que um de seus antepassados tinha caprurade um
mercador  portugués do séeulo XVII ¢ mantido o homem, bem
Hlil‘nt‘.nta(lo £ 01 0 L.‘(_)rpo Scnlf}rﬁ,’ (.:Obert() dﬁ (_’)]CU, T jaulﬂ Tﬁfa].
Ujunwa parou de falar para dar um gole no suco de cranberry ¢ sorriu
para dentro do copo. Isabel disse alegremente que sempie sabia discernir

um .‘SHTIngC 1'(?11', que asperavd que LlelT‘JWH Hp{_)iHSSE 514 c:ampan I'li-l conira

a caga [..] (ADICIIT, 2017, p. 109-1103,

NO CXCerto S.Cil'l'lﬂ, UIJ.SC['VEIITIUS quc ISd.bCl l'Cpf(JdLII [ Pt‘I‘lS'd.ITlCHt() cristalizado I

()Cidﬁntt‘, cOm total dﬁSC()ﬂ]ﬁlCCinlCﬂtU dil Afl’iCEl, portanto, marcado p-:)r uma visao
* H * EEEEL) FoAy

CStﬁl’CUthadﬂ. Para Chid pcrsonagcm, 4 A_{:IICEL C um PéllS quc dCVﬁ his PICUCU.P&].' COITn 08

ITACACOs €111 cxtingﬁ() € CoIm as (.I.Clltt‘s dt‘ clcfa.ntcs:

[...] Era horrivel — era simplesmente horrivel, quantos macacos em
eXTINGAD eram mortes, € as Pessoas nem sequer comiam, nao era nada
daquela historia de alimenragao selvagen, tradicional, s6 usavam as

partes intimas para fazer talisma (ADICIHIE, 2017, p. 110).

De acordo com lomi Bhabha (1998), o esteredtipo impede a circulacio e a
P P ¢
articulagio do significante “raga”, levando-nos a um questionamento sobre sua fixidez

Cl'l(.ll.lilll[(} l"dCiSITl()I

A fixidez, como signo da diferenca coltural/historicalracial no discurse
(.1(,) C()I(_)Tlia]isr']()_‘ é Um TT]U('U dﬁ rt,'E]rﬂiﬂﬁ:ntd(ré(J Pal'ad()‘(d], conota rigi(.lﬂ/‘ [
ordem imutdvel como também  desordem, degeneracio e reperigio
th:lTl(_)nl’af;a‘ D(,) mMesmo n"l(,)d(_), 4 C.Stt']—ﬁ'étiF’O, qllt’ é s34 pl'iﬂc.‘ipal
estrardgia discursiva, ¢ uma forma de conhecimento ¢ identificagao que

vacila [...] (BHABIIA, 1998, p. 105),

O esteredtipo, segundo Bhabha, apresenta-se como sustentagio da discriminacio,
pois nio nega somente as fepresentagoes simbolicas da vida cotidiana dos sujeitos, mas a

propria intencionalidade da “alteridade”. A amhiguidadc do discurso colonial, o
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hibridismo, a diferenca cultural, o Owutre, os deslocamentos de identidade sao alguns
conceitos abordados por Bhabha para falar sobre a alteridade. O autor se questiona sobre a
escrita pautada na diferenca cultural, afirmando que ela consiste “na encenagio do
significante colonial na incerteza narrativa do entre-lugar da cultura” (BIIABIIA, 1998, p.
182).

Q conto de Chimamanda , ao trazer i tona esses estereotipos sobre a mulher negra ¢
sobre a Aﬁ'ica, fala contra os esteredtipos dominantes, combatende o preconceite a
literatura dos pafses africanos que impedc a apreciagao de obras, ¢ também de escritoras e
escritores, pelo simples argumento de base colonialista. Ao trazer os sujeitos das margens
dessa literatura africana, a autora nos coloca diante do que esses escritores ém a dizer, nos
levando a questionar como esses sujeitos pt:rc:t:bem sua propria produgz’w literdria nesse
contexta péds-colonial.

Durante as duas semanas de oficina no resorr de luxo, na Africa do Sul, todos
deveriam escrever um conto para uma nova coletinea ¢ suas producoes deveriam ser lidas

colctivamcntc, aQ l()l’lg() dd ()ficina, SClldO &l\’(] dd. an;ilisc Cl'itiCZl dt: ELIW’erd [ (_{C SCUS IJill't'S.

A senegalesa revelou que seu conto na verdade era sua propria histéria,
sobre como lamentou a morte da namorada ¢ como seu lute The dera
coragem para sair do armdrio para seus pals, embora agora eles tratassem
o fato de ela ser Iésbica como se fosse uma piada leve e continuassem a
falar das familias dos rapazes que eram bons partidos. O sul-africano
negro parecen alarmado ao cuvir a palavra “léshica™ Cle se levantou e foi

embora (ADICHIE, 2017, p.112-113),

Nesse trecho, observamos o comportamento preconceituoso por parte do sul-africano
que ndo consegue permanecer no mesme ambiente em que escuta a palavra “lésbica”.
Djamila Ribeiro, em sua obra f,ugm‘ de ﬁz[a (2019}, ressalta que, quando as pessoas de um
rrupo pertencente ao que chamamos “minoerias” comecam a querer ter espaco, os grupos
g q ¢ q G g

ue sempre estiveram no poder passam a se incomodar com o avange de discursos de
q pad | o de d |

grupos minoritdrios em termos de direitos” (RIBEIRO, 2019, p. 55).
No conto, observamos uma relacio de alteridade que se baseia na “estrangeiridade”,

conforme discurtido por Julia Kristeva (1994). chundu a autora, nessa relagio, esse ser

[EH QAIRAFA We B Ri D

CPAARA N oo antrt Bl - T RN TREYARES



marcado pela alteridade perturba porque traz a marca de um limite que foi quebrado, sendo
alguém que estd "a mals” - a competit com os sujeitos locals, “uma boca a mais™ - ao
mesmo tempe se diferencia deles pela fala incompreensivel ¢ pelo comportamento
incomum (KRISTEVA, 1994, p. 9).

Em uma das atividades do resorr, Edward distribui os contos entre os participantes
para que eles comentem o texto um do outro ¢ tecam criticas construtivas. O primeiro
conto a ser apresentado € o da senegalesa, que versa sobre um casal lésbico. Edward eritica o
conto, dizendo que ele nio reflete a realidade da Africa. Entiao, Ujunwa se manifesta,
qucstiunando de “qual Africa ele” estd falando.

A escritora nigeriana, por meio da literatura, chama a aten¢ice para um grande
equivoco recorrente na vida real: o chamado “lugar de fala”. Nossa reflexao, aqui, recai
sobre a postura do organizador do evento. Por que uma africana nao pode ter histdrias
homossexuais? Lssa reflexdo serve para pensarmos toda a forga do preconcelto que nao
permite um lugar de fala para a personagem senegalesa somente pelo fato de dar espaco para
suas personagens lésbicas falarem. Além disso, a personagem que escreve um conto de um
casal lésbico também ¢ Iésbica. Nesse caso, tudo se torna ainda mals agravante, pois o conto
era a ficcddonalizacdo de um acontecimento real que ela vivera. Logo, a personagem
representa um sujeite que nao tem um lugar de fala nesse evento. A esse respeito ¢

interessante observar o que diz Djamila Ribeiro:

Como disse Rosane Borges para a matériar "o que ¢ o lugar de fala ¢
como ele é aplicado no debate piublico ™, pensar o lugar de fala é uma
postura €rica, pois “saber de onde falamos ¢ fundamental para pensarmos
as hierarquias, as questdes de desigualdade, pobreva, racismo e sexismo”,
Pensar |11gar de fala seria TOIMPET COT O siléncio instituido para quem foi
subalternizado, um movimento no sentideo de romper com a hierarquia,
muite bem dassificada por Derrida como violenta (RIBEIRQO, 2019, p.
83-89),

PCI‘.LSG.I.I.' Q lugar (.].(:‘ fala ¢ fa.zcr unid I.'CHCXZIU €in quc tOdUS dt‘\’ClTl {:a.léll.'. COHtLl(.{(.), para a
Pt‘,l.‘éi()l".l.ﬁ.gt:l’ll Edward, uind lésbica naoe podc falar S(Jl.}l"t‘, unl l'ClElCiOl'léllnt‘,l’ltO homosscxual

rcprcscnmndo a Africa, como se na Africa nio existissern casais lésbicos. Fica muito clara a
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intolerancia da personagem  preconceituosa que Edward representa, condensando o
pensamento de boa parcela da humanidade.

O conto de Chimamanda convida a pensar sobre a alteridade a partir do que Kristeva
(1991) discute sobre o outro, o estrangeire. Para Julia Kristeva, o estrangeire nao ¢ nem uma

raga, nem uma nagio, ele estd em néds, pols:

() meu mal-estar em viver com o outro — a minha estranheza — repousa
numa ldgica perturbada que regula esse feixe estranbo de pulsio e de
linguagem, de natureza ¢ de simbolo que ¢ o inconscienrte, sempre j4
formado pctk) outro. . por desarar a transferéncia — dindmica maior de
alreridade, do amorfédio pelo outro, da estranheza constirutiva do nosse
psiquisme — que, & partir do outro, eu me reconclio ¢om a minha
propria  alreridade-estranheza [.]. Como  poderfamos  wlerar o
estrangeire s ndo nos soubermos estrangeiros para nds mesmos?

(KRISTEVA, 1994, p.191),

A protagonista do conto, portanto, pode ser entendida como uma “estrangeira’,
tendo em vista sua condicao de permanente deslocamento que observamos em sua sensagio
de nao pertencer a lugar algum. No conto, as mulheres apresentadas por Adichie constroem
um imagindrio diverso e centrastante, mostrando uma grande pluralidade de gestos ¢
emocoes. Essas mulheres falam do feminino, da negritude e da africanidade, a partir de suas
experiéncias cotidianas.

Com o passar do rempo ¢ a convivéncia didria no hotel, Ldward comeca a assediar
Ujunwa, mas ela o ignora. Embora se sentindo muito constrangida, a personagem prefere
manter-se em siléncio e tentar se livrar de tal situacio. Assim, chegamos ao rema fuleral de
nosso trabalho, pois verificamos quals eram as verdadeiras intencées do Urganimdor do
evento, lembrando que se trata de um homem britdnico branco e casado. Edward passa a
assediar todas as mulheres negras que participam do evento. Essa visio da mulher negra
como um esteredtipo sexual ¢ muito comum. Iniciada na colonizagio, essa € a imagem

cstcrcotipada que se tem da mulher negra até hojc. Sobre isso, Grada Kilomba comenta:

Fssa imagern da mulher negra como “mie” vem servindo como um
contrale de “raga”, género ¢ sexualidade. [...] No entanto, Alicia nio se

refere apenas a esse medo a “mie negra”, mas ao medo da mulher branca
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da “mulher negra sexualizada” e ao desejo masculine branco. T se
I'nll“l(:‘l'ts brar‘JCHS pHTCCCn—I remer (_lue A]iCiH I'()let‘ SCLLS h(JIT]CnS, h()n"lcns
brancos, por sua vez, a veem como um corpe sexualizado, desejvel, Tissas
imagens da mulheridade negra sdo “um reservatdrio” para os medos da
cultura ocidental, onde “a mae negra” ¢ a “prostituta negra sexualmente
agressiva” vérn representar essas fungoes femininas que uma “sociedade
puritana” nio pode enfrentar o corpo, a fertilidade e a sexualidade

(KILOMBA, 2019, p. 142-143).

Todas essas questdes relacionadas & mulher negra, associando-a com o esteredtipo da

4L hEd 13 hil 13 4 k3]

amante , "4 que Serve apenas para o $€xo , o objt:to a ser usado pelo hoemem brance”,

estio atreladas A colonizagio. Por essa visio, a mulher negra seria “aqucla que ndo merece

= » .y v . v

respeito . Contudo, o ser humano negro j € visto como sendo o outro, o diferente, pois, a

Tlistdria sempre Mosrou, & através da Literatura também, que © “diferente”, aqucle que nao
pertence a0 mesmo, foi colocado como sendo o eutre.

O imagindrio europeu sempre voltou um olhar de estranhamento e supcrioridadc
para as culturas distintas, colocando a Europa como unica ¢ verdadeira civilizagao. Assim, a
imagem daquclc que se distancia da cultura europeia € visto como sendo ¢ sutro.

Coenforme aponta Lric Landowski {2002, p. 41, a emergéncia do sentimento de
“identidade™ parece passar necessariamente pela intermediagio de uma “alteridade™ a ser

, "o " . C A
construida. Essa atribuigio é baseada em uma anilise que, muiras vezes, traz como evidéncia
0s preconceitos a respeito dos modos de ser do Owutre. No conto de Chimamanda, essa
relacdo de alteridade € bem evidente, pols a todo o [Cmpo as personagens estio tentando
definir o ourro a partir de sua visdo particular do mundo.

Ao transitar p{:lo resort, Ujunwa pcrccbc que hd um olhar de desconfianca por parte
dos hospcdcs brancos. Lles nao disfarcam seu racismo ¢ olham com desdém parda ela, bem
como para todos os participantes do evento. S3o extremamente arrogantes ¢ racistas, sempre
questlonam a presenga daquclcs egros que nic sao cmprcgados ¢ estao circulando no seu
espaco de lazer.

A medida que © conto avanga, val nos revelando todo o tipo de racismo. Como
podcmos observar, o racismo val além da questao da raca, uma vez que 4 sul-africana ¢

branca. Nesse caso, percebemos aquilo que Grada Kilomba, em sua obra Memdrias da
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Plantagio, vai chamar de racismo contemporineo, em que nio hd lugar para a “diferenga”,
sendo que aqueles ¢ aquelas que sio “diferentes” permanecem incompativels com a nagao.
(KILOMBA, 2019, p. 113).

Ainda sobre o raclsmo na modernidade, Boaventura de Sousa Santos traz uma
reflexio importante sobre a questio da identidade e da cultura, em sua obra Pele Mao de
Alice: O Social e o Politico na Pés-modernidade. Para o weérico, o racismo de descolonizagio é
diferente do racismo de colonizagio, caracterizado por ser definitivamente bioldgico: “Em
suma, trata-se de um fendmeno de emnicizacio da maioria mais do que de etnicizagio das
minorias” (SANTQOS, 2013, p- 173-181).

Além de sofrer com todo o tipo de racismo, Ujunwa ainda passa pclo assédio de
Edward. Conforme os dias vio passando, a personagem vai pcrdt:ndo a paciéncia e resolve
romper com o silencio que hi muito a incomoda. Lntio, mesmo que o organizador do
eveito N30 esteja presente para escutd-la, ela val falar para todos os participantes do

IU()?'}EEIJ()Y) tle() que pensa dt‘ Edward.

Sentada ali, olhando para o breu da noite, ouvindo as vozes suavizadas
pelo dlcool ao seu redor, Ujunwa sentiu uma aversao a si mesma
explodindo na boca de seu estdmago. Nio devia ter rido quando Fdward
disse “Gostaria muito que vocé se deitasse para mim”. Nao tinha sido
engragado, Nem um pouce. Ela havia odiade a frase, odiado ¢ sorriso de
Ldward, o vislumbre de dentes esverdeados, assim comeo odiava a
maneira como ele sernpre olhava para os seus seios ¢ ndo para o seu rosto,
a maneira como seus olhos escalavam rodo o seu corpo, ¢, no entanto, se
(Jbrigara a nir comao uma hiena cn|0uquc(:ida (ADRICHIE, 2017, p. 118-

119},

O estrangeiro, neste €aso o africano, € retratado com o rorile de dominado, classe
inferiorizada, representado como o “cterno escravo”, que ¢ obrigado a se submeter aos
costumes da sociedade dominante. Ao refletir sobre esse fato, Lric Landowski afirma que
“[...] toda diferenga de comportamento um pouco marcada, pela qual o estrangeiro trai sua
provcniéncia, parece para ele (assimilador do grupo dominanre), extravagincia despida de

razio” (LANDOWSKI, 2002, p. 6).
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No conto, essa representagao da mulher africana como o vurre do vutre, apontada por
Landowski (2002), confronta-nos com a diversidade de vozes em um emaranhado que
entrelaca negritude, africanidade ¢ feminino. Na narrativa de “Jumping Monkey Hill”, logo
se percebe que hd uma explosio de sentimentos no desabafo dessa personagens, que ja estd

no seu limite:

Ujunwa largou sua taga de vinho pela metade ¢ disser “Tdward estd
sempre olhando para o meu corpo”. OO queniano, a sul-afficana e a
zimbabuense olbaram para ela, perplexos. Ujunwa repetiu "Tudward estd
sempre olhando para o meu corpo”. O quenianoe disse que tinha ficado
claro desde o primeiro dia que o homem ia montar naquele palito da sua
mulher desejando que ela fosse Ujunwa; a zimbabuense disse que sempre
havia uma expressdo faminta nos olhos de Fdward quando cle fitava
Ujunwa; a sul-atricana disse que Tdward jamais olharia daquele jeito para
uma mulher branca, porque o que senda por Ujunwa era desejo sem
nenhum respetro,

*Vocds  rodos  perceberam?”  perguntou Ujunwa,  “Vocés  todos
perceberam?” ela sentiu-se levemente traida. Levanrou-se ¢ foi para o

bangala (ADICHIIE, 2017, p. 119},

Assim, pf:rr;cbc—sc que as palavras da sul-africana vio fazer muito sentido pois, no
decorrer das narrativas, Edward também vai assediar a scncgalcsa. De fato, esse assédio recai

SQImente .S()bl't' E b II'lLlthl'CS negras:

Ujunwa [...] sentou-se ao lado do queniano, que se inclinou para ela e
contou, sussurrando, que Edward acabara de dizer para a senegalesa que
sonhara com o seu umbige nu. Umbigo nu. Ujunwa observou a
senegalesa, levando delicadamenre a xicara de cha aos labios, resolura,
com o5 olhos no horivente, Sentig inveja de sua tran(luilidadc confiante

(ADICHIT, 2007, p. 121),

odemos conferir, nesses excertos, que a mulher negra ¢ vista como o eutre do

Pod fe q 11 4

homem, um objeto na visio machista. Porém, Grada Kilomba vai além desse termo quando
q

se trata da mulher negra: “Se, para Simone de Beauvoir, a mulher ¢ o ontre por nio ter

rcciprocidadc do olhar do homem, para Grada Kilomba a mulher negra é o outro do vutre,

posicie que a coloca num local de mais dificil reciprocidade” (RIBEIRO, 2019, p. 37).
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Na esteira dessa reflexdo, seria legltimo usar o termo o outre do outro. Lsse termo fol
designado por Grada Kilomba para classificar a mulher negra; ou seja, 0 outre do outro ¢
mais de que simplcsmcntc ser diferente, € ser alguém que, definitivamente, niao tem
aceitagdo, nem respeito por parte alguma. No conto de Adichie a mulher negra € colocada
como uma imagem de alguém que é menos que a mulher branca. Nas palavras da sul-
africana, que € uma mulher branca, isso esti muito evidente: “a sul-africana disse que
Edward jamais olharia daqucle jeito para uma mulher branca, porque o que sentia por
Ujunwa era dcsejo sem nenhum respcito” (ADICEIIL, 2017, p. 119).

Depois de passar por todos esses momentos turbulentos, Ujunwa resolve escrever seu
conto ¢ nele contar a histéria de Chioma, uma jovem negra, formada em economia, que
estd desemprcgada. Ao trazer a histéria dessa persenagent dentro do préprio  conto,
Chimamanda estabelece uma estratégia metaficcional que funciona de maneira creular:
uma narrativa dentro da narrativa, ou seja, um texto que nos fala sobre o ato de escrever.

Nessa nova narrativa, Chioma, sempre que val para as entrevistas de emprego, €
rejeitada, normalmente por ser mulher, com o agravante de, além de ser mulher, também
ser negra. Quando Chioma consegue éxito em uma entrevista, ela percebe que foi tio
somente por sua beleza e sensualidade, mas ndo por sua capacidade intelectual.

Observamos nesse momento do conto um painel que nos convida a refletir sobre a
fixagio de esteredtipos da mulher negra na sociedade e que revela um lugar social sempre
fadade a uma posicao inferiorizada. Sobre esse assunto, ¢ importante destacar o pensamento

de Homi Bhabha sobre o esteredtipo:

Q) esteredripo, que ¢ a sua principal estratégia discursiva, € uma forma de
C(Jrlhc(..'iﬂ"lﬁ,'rlto [ i('tfﬂtiﬂt.'a(!;(_lo Llllt? \f:ii;i'a entre o (_'IUC tf!'it:_i SCnlprﬁ un(_)
lugar™, ja conhecido, ¢ algo que deve ser ansiosamente repetido... como se
a duplicidade essencial do asidtico ou a bestial liberdade sexual do
africano, que nio precisam de prova, nao pudessem ser provados jamais

no discurso (BITABHA, 1998, p. 103},

Conforme verificamos no conto de Chimamanda, a imagem da mulher negra que se
constrdl no pcr[odo colonial ¢ se perpetua ao longo do pcri()do p(’}s—colonial relaciona ©

lugar da mulher negra associado i visao sobre seu COIpo. Isso também ¢ muito evidente na
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sequéncia do conto, quande, depois de participar de uma entrevista para trabalhar em um
banco muito requisitado, Chioma vai para o periodo de avaliacio que a empresa exige antes
de dar a permanéncia no emprego. Lla ¢ a colega Ynka vao para o seu primeiro dia de
trabalho ¢ dentre as suas atividades estd a ida aré a casa de um provivel diente, fladji.

Entrcmnto, diantc dil propusta dO PICI’CI’ISO Clit‘ntt, Chioma nio aceita o (:‘I'l'll.')l'tg()!

Chioma olha para Ynka sentada no colo de Hadji ¢ sente-se como se
estivesse atnando numa pega, [...] “Chioma!”, diz Ynka. Chioma ergue a
cabega. O Hadji estd falando com ela. Parece quase timide ¢ nao a
encara, Tem uma hesiracao diante de Chioma que nie demonstra com
Ynka, “Tu disse que vocd é uma beleza, Comeo pode um poderoso nio ter
se casado com vogd ainda?” Chioma sorri e nao diz nada, O Ha[{',f'j iz
“Fu concordei em farer negocio com o Merchane Trust, mas s6 se vocd
for meu contato pessoal”, Chioma nido sabe bem o que responder, “I
claro”, diz Ynka, “Tla vai ser seu contato, Vamaos cuidar bem do senhor,

Ah, obrigada, senhor” (ADICIIE, 2017, p. 120).

Chioma age de modo integro ¢ mantém sua dignidade, rejeitando ser igual a colega
Ynka. Ela também se recusa a ter de conviver com uma pessoa como Iladji.
Definitivamente, Chioma nio aceita ser uma mulher que se aproveita da condicio de
mulher ¢ que se permite ser um objeto para ascender no trabalho. Tampouco, aceita a idela
de ter que se submeter ao machismo de [ladji. A moca vai embora sem a menor
possibilidade de compactuar com esse tipo de gente. Portanto, sentindo nojo ¢ repudiando

toda Chsd SitLlél(sj{lU, Chioma pt‘l’dt‘ Q 5CU cnlprcgu, nias nac PCI.'([C sua dlgflldddt‘

() Hadji s¢ levanta e diz: “Venham, venham, renho uns perfumes bons
que comprei ha min ha altima viagem a Londres, Vou dar uma coisinha
para vocés levarem para casa”. Fle vai entrando ¢ entio se vira, “Venham,
venham, vocés duas”, diz. Ynka vai atrds do Hadji. Chioma se levanra, O
Hadji se volta para ela mals uma vez, esperando. Mas Chioma nie o
segue, Vira-se para a porta, abre, sai, sentindo o sol forte, ¢ passa pelo
jipe, no qual, estd o motorista com a porta escancarada, escutando radio.
“Dona? Dona? Acontecen alguma coisa?”, pergunta ele. [la nie
responde. Anda, anda, passando pelo portdo alwe ¢ chegando a rua, onde
entra num tixi e val para a agéngia, pegar os poucos objetos que deixara
em sua mesa (ADICTIE, 2017, p. 120-1 21},
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Enfim, chega o grande dia em que Ujunwa vai ter que narrar seu conte. Todos os
participantes estio reunidos, ne salao, para ouvi-la e, logo depols, comentarem sobre o
conto. Uns vao adord-lo, outros nem tanto, outros vao dizer apenas que é bom. Na critica
do queniano fica evidente a marca do machismo. Mas ¢ na critica de Edward que recai todo
o pensamento machista ¢ arrogante do homem sobre a imagem da mulher como objeto,
sendo sempre a vitima. A critica de Ldward € carregada de preconceito racial, cultural, e de

gél’lt’l’(). Ulelle’S. val sentir t()d& 4 ﬁ)i‘qa d(] PI'(:.'CUDCCiEU I'l'lil(.jl'lisfil que Edward L'cpresenta:

LFdward se recostou na cadeira ¢ disse: “nunca € exatamente assim na vida
real, ndo é2 As mulheres nunca sio vitimas dessa maneira tao grosseira, ¢
certamente nao na Nigéria. A Nigéria tem mulheres em posigoes de
podcr. A ministra mais importante do gabinctc é mulher”,

() queniano interrompeu ¢ disse que tinha gostado do conto, mas nao
acreditava que Chioma rtinha aberto mio do emprego; ela, ahnal de
contas, nio tinha outras opgoes, ¢ por isse ele nao achara o final
plausivel.

L9 I3 - - ’ . b " (X ” "
O Conto o Inreirs nao o p]:-lll.‘:i]\-’t?l ; DISSC? F,dward. IS.‘SO [ ]1ttrrarura

ideoldgica, nao ¢ uma historia real sobre gente de verdade.” (ADICIIIT,
2017, p. 123-124),

Contudo, Ujunwa vai respender para Edward tudo que ele precisava ouvir sobre as
pessoas de verdade, sobre ela ser pessoa de verdade, sobre uma Africa de verdade. Em
Lstrangeiros para nds mesmos, Julia Kristeva (1994) afirma que a presenca de um sujeito
estranho a0 espago provoca rupturas ¢ questionamentos profundos na cultura ¢ nos
proprios sujeitos. Eo gue aconitece no conto em andlise, pols a posicao de vutre causa uma
provocagio, impelindo ao confronto. Nesse processo de ruptura que observamos nos
conflitos que se dio entre a personagern Ujunwa e as demais pessoas, verificamos um
processo de ressignificacio coletiva, que se caracteriza pela construgio das relagoes de
identidade e alteridade.

Em um final surpreendente, Chimamanda nos emociona com essa explosio de
sentimentos de sua personageni, que pesscas insensivels como Ldward jamais poderiam

Cll[t'l'ldtl':
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Algo murchou dentro de Ujunwa. [...] Bdward ainda estava lendo. [...]
EIC da Obs(::rva\-'a. L~ {:(J'i da t?)(pﬂ:stiﬁo dﬁ tl'illn{:(_) nos 0”10.‘5 d(‘.:lt,' (111C FC'/ Cam
que ¢la se levantasse ¢ comegasse a rir. Os participantes olharam para ela,
atdnitos. Ljunwa riu, riu, riu, enquanto eles olhavam. Afinal, ¢la pegou
seus papéis. “Uma histdria real sobre gente de verdade?”, repetiu,
encarando Fdward, “A Gnica coisa que eu nie acrescentei & histéria foi
que, depois que eu deixei minha colega e sai da casa de Hadji, entrei no
jipe e insisti para que o motorista me levasse para casa, porque eu sabia
que era a Oldima ver que eu ia andar nele)” llavia ourras coisas que
Ujunwa queria dizer, mas nio disse. Havia lagrimas brotando em seus
olhos, mas ela nao deixou que cafssem, Fstava ansiosa para ligar para mae
¢, enquanto caminhava na diregio de seu bangald, perguntou-se se este
final, num conro, seria considerado plausivel (ADICIHIE, 2017, p. 124).

Por tudo que vimos até aqui, torna-se pertinente dizer que esse conto problcmatiza as
diversas esferas de preconceitos, do que hi de mais desumane na sociedade atual, que ainda
repete os velhos preconceitos ¢ esteredtipos colonialistas. L um conto que faz refletiv sobre
muiras criticas socials, abordando temas como racismo, assédio, machismo, a arrogancia de
brancos com os negros, dentre outres temas igualmente importantes. Para tanto,
Chimamanda Adichie adentra o universo do conto, conrcmplando ainda temdticas como a
imigra¢io, a opressao vivenciada pela mulher, os conflitos religiosos, puliticos ¢ as proprias
relagoes familiares. Em sua escrita encontramos um olhar plural sobre o continente
africane, langando luz em estereQtipos ¢ conceitos pré—dcterminados sobre sua cultura e seu

P OV

CONSIDERACOES FINAIS

O conto “Tumping Monkey ITill” convida a repensar o lugar de fala da mulher negra
africana. Nele, Chimamanda Adichie busca narrar a Africa com sua hctcmgcncidadc,
recusando a visio homogénca ¢ pejorativa tio difundida em torne do continente. Assin, a
escritora aborda a multiplicidade de identidades que ora se encontram, ora se confrontam,

trabalhando a identidade da mulher enquanto sujeito.
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A literatura de Adichie ¢ questionadora, pois valoriza os limites entre as culturas ¢ as
relactes de identidade ¢ alteridade. Quando ela nos fala sobre as imagens pelas quals a
Africa ¢ retratada, desconstrdl a visio hicrarquizantc, prcd()mina_ntc no Qcidente, de que
alguns povos seriam mais civilizados que outros. Sua natrativa nos traz uma Africa pintada a
partir de sua plumlidadc.

Assim, Chimamanda adquire for¢a cultural ¢ traz o alerta para esses problemas da
cuntempumneidade inseridos na sociedade. O conto analisado convoca 4 reflexio sobre
nossa relagaio com o Qutro, problematizando o lugar da mulher negra como o eutre do
outro, chamando a atengio para pensar as relacoes de identidade e alteridade a partir da
literarura. Logo, podcmos afirmar que Chimamanda mobiliza a literarura para desestabilizar
construcoes hcgcmﬁnicas que silenciam, constroem esteredtipos e desvalorizam

dctcrminado grupa (i(: PCSSOHS P;ll'il valorizar QLUTrOs,
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