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RESUMO

s romances de Machado de Assis encontram-se repleros de referéncias ao universo sociocultural do
seculo XIX, Os estudos dedicados 3 obra machadiana ja investigaram a contribuigio, para as
narrarivas, de indmeras dessas mengoes, Contudo, existem poucos trabalhos que dissertem sobre as
significagoes que as mengdes 3 danca legam aos romances do escritor carioca. A partir dessa
observacio, o presente artigo identifica as mengoes 3 valsa nos romances Memdrias Postunas de Brds
Cubas ¢ Quincas Borba ¢ analisa as conmmibuigoes de sentido dessa danga para os dois romances.
Valendo-se dos pressupostos tedricos da Fstética da Recepeio e de mérodo indutivo de investigagao
bibliogréfica, foi possivel depreender que a valsa é urilizada come insinuacao da triangulagio amorosa
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INTRODUCAD

Em suas produgoes literdrias, Machado de Assis inscreveu o contexto sdcio-histdrico
do Segundo Império. Lntre as referéncias ao universo sociocultural do Rio de Janeiro da corte
representado nos romances machadianos, encontram-se mengoes 3 valsa, danga de prestigio
social durante o Segundo Império. Todavia, os estudos que exploram as contribuicoes de
sentido desse ritmo para as narrativas do escritor carioca sdo escassos. Assim, a partir dessas
observacoes, o presente artigo analisa as significactes da valsa nos romances Memdrias
Pistumas de Brds Cubas e Quincas Borba, de Machado de Assis.

Para discorrer sobre os sentidos que poden ser construidos por esse ritmo de danca, a
pesquisa desenvalvida vale-se de método de natureza indutiva, que € dassificado por Marconti
¢ Lakatos (2017) comoe um processo mental em que, a partir de dadoes suficientes, infere-se
uma verdade geral. O estudo também se vale, sobretudo, dos pressupostos tedricos da Estérica
da Recepeao colocados por Hans Robert Jauss (2002}, Regina Zilberman (1989), Wolfgang
Iser (2002; 1999; 1996) ¢ Vincent Jouve (2002).

A partir do desenvolvimento desse percurse, reconstitui-se, primeiro, o horizonte
estético da obra, buscando encontrar informagées e relatos sobre como a valsa era vista ¢
concebida pela sociedade brasileira do século XIX. Posteriormente, p()sicionando—sc COmo
leitores do século XX, foi realizada a andlise critica das alusdes 3 valsa nas duas narrativas
supracimdas com o intuite de verificar a hip(’)tt:st: norteadora da pesquisa: a valsa, em

romances de Machado de Assis, significa a triangulagio amorosa € o cittme?
PRESSUPOSTOS TEORICOS DA ESTETICA DA RECEPCAD

As bases da Estética da Recepeao foram lancadas pelos estudiosos FHans Robert Jauss e
Wolfang Iser, durante a década de 1970. Ians Robert Jauss (2002) pretendia uma teoria que
envolvesse o processo de produgdo e recepgio de uma obra e a relagao entre autor, obra e
leitor. Entdo, para analisar a experiéncia de leitores de periodos histéricos diferentes, Jauss
considerava necessdrio “diferencar, colocar e estabelecer a comunicagio entre os dois lados da

relagio texto e leitor” (JAUSS, 2002, p. 73). Nessa percepeio, o efeito seria 0 momento
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condicionado pelo texto ¢ a recepgio, o momento condicionado pelo destinatdrio, leitor, para
a constituicao dos horizontes, o interno ao literdrio, “[...| ¢ o mundivivencial (lebensweltlich),
trazido pelo leitor de uma determinada sociedade (JAUSS, 2002, p. 73).

Esse tipo de andlise visa a “[...] de um lado aclarar ¢ processo atual em que se
concretizam o efeito ¢ o siglliﬁczlcl() do texto para o leitor contemporineo e, de outro,
TECONSITUIL O Processo histérico pt:lo qual o texto € sempre recebide e intt:rprt:md()
diferentemente, por leitores de tempos distintos” (JAUSS, 2002, p. 70). Assim, nota-se que
uma obra literdria ¢ capaz de proporcionar reacoes diferentes ¢ de despertar rambém
interpretagoes diferentes em leitores de épocas distineas, pois os valores ¢ as condicoes sociais
¢ econdmicas se modificam, renovando as possivels interpretacoes de uma obra.

Para Wolfgang Iser, o texto ¢ um jogo no qual o sentido deve ser construido durante a

lcitura E partir d()S CSQUCITAS ﬁ)rnccidus PClEl Ubl'a..

Qs autores jogam com os leitores ¢ o texto € o campo da jogo. O proprio
texto € o resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere ¢
intervém em um mundo existente, mas, conquanto o ato s¢ja intencional,
visa a algo que ainda nio € acessivel 3 consciénda, Assim o texto ¢
composto por um munde que ainda hd de seridentificado ¢ que € esbogado
de modo a inditar o leitor a imagind-lo e, por fim, a interpretd-lo (ISTR,
2002, p. 107),

Esse joge ndo € um processo neutro no qu;ll o leitor apenas € observador, ele ¢ envolvido
e, “]...] ao realizi-lo de seu modo, produz um ‘suplcmento’ individual, que considera ser o
signiﬂcado do texto”™ (ISER, 2002, p- 116). O signiﬁcad(), portanto, naoe ¢ inerente 4 obra,
mas ¢ a ela atribuido pelo leitor durante o jogo, a leitura (ISER, 2002). Nesse sentido,
pressupbem-se que o texto sozinho nao formula a significacio ¢ que o leitor que constréi, a

partir das possibilidades do texto, as significagoes (ISER, 1996).

Q) leitor, por seu turno, [...] € também uma figura histdrica: seu horizonte,
delimirade pelas possibilidades de aceitagio de uma obra, impoe restrigoes
3 liberdade de criacio do escritor. Tiste, para assegurar o trinsito social de
sua arte, respeita-o g, até certo ponto, repete-o, mas também promove
rupturas ¢ introduz, no interior desse didlogo, uma tensdo dialérica

(ZILBERMAN, 1989, p. 99}.
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Q) autor, pata garantir, de cerro modo, a aceitabilidade de sua obra, quando se apropria
de elementos da sociedade em que vive, reorganiza-os artisticamente ¢ cria um polo de
intera¢io com o seu leitor que ird reconhecer no texto mencoes que lhe sio familiares, pois,
no ambiente em que circula, podt: estar em contato com essas referéncias (ISER, 1996).
Assim, “[...] 0 modo como a obra se apropria dos elementos do cotidiano e reelabora-os
artisticamente indicia seus contatos com a sociedade™ (ZILBELRMAN, 1989, p- 100). Desse
modo, as convencoes sociais, alusdes literdrias e referéncias a uma determinada sociedade de
uma época sdo esquemas que dido contorne 3 memdria ¢ aos conhecimentos evocados (ISCR,
1999).

Ao mesmo tempo, o escritor também separa do contexto original as referéncias que
utiliza fazendo com que assumam outras significacoes, sem, entretanto, perder totalmente as
relacoes originais (ISER, 1996). Entio, a0 mesmo tempo em que as mengdes oferecem novas
significagoes, elas estabelecem um pano de fundo do qual o leitor contemporineo ao escritor
reconhece as convencoes do velho contexto, mas lhe atribui novas funcaes (ISCR, 1996).

Por outro lado, quando a obra ¢ recebida fora de seu contexto de origem, é possivel
uma pluralidade ainda maior de interpretacies, pois os leitores apresentam outras bagagens
culturais e sociais (JOUVLE, 2002). Entretanto, o sentido do texto literdrio deve ser
constituido a partir dos elementos que ele oferece (ISER, 1996). Consequentemente, nesmo
que o texto permita virias interpretagoes, o leitor nio pode simplesmente interpretar o que
quiser de determinado trechoe ou de determinada obra (JOUVEL, 2002). Isso ocorre porque
“A obra predetermina a recepgio, oferecendo orientacdes a seu destinatdrio” (ZILBERMAN,
1989, p. 34).

Essa agio € engendrada pelas estratégias textuais que “[...] esbocam os caminhos pelos
quais ¢ oricntada a atividade da imaginacao [...]" (ISCR, 1996, p. 170}). Ou seja, clas
programam a leitura, mas ¢ o leitor que a concretiza (JOUVE, 2002), ¢, nesse processo, a
imagina¢io do leitor & capaz de captar o nio dado, aquilo que o texto nao diz explicitamcntc
(ISER, 1996). Assim, pcrct:bt:—sc, pois, conforme apontado por Jouve (2002), que a leitura
nio ¢ uma atividade neutra ¢ que o leitor constrdi as significacoes do texto a partir das
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A SOCIEDADE DO SEGUNDO IMPERID DANGA

A vinda da corte pOTtuguesa para o Brasil, em 1808, trouxe o gOVerno da Mctrépole e
os funcionarios administrativos portugueses. A cidade do Rio de Janeiro, entio, passou por
um processo de europeizacio, no qual a moda ¢ o estilo de vida franceses serviram de
inspiragio a elite brasileira (ALENCASTRO, 1997).

Nesse contexto, a2 musica brasileira também foi influenciada pel()s estilos europeus,
sobretudo na danga (ANDRADL, 1962) que, conforme Rosa Maria Zamich (2007, p. 114),
“independentemente da forma como se manifeste, a masica/danca revela sociedades ¢
comportamentos humanos, ¢ tata-se de expressio cultural em continuo processo de
murtagio, tanto quanto a sociedade na qual ela estd inserida™

Nesse sentido, “as praticas musicais devem ser entendidas conto prdticas artisticas ¢
culturais” (MONTEIRQ, 2010, p. 79). Além disso, a misica também, no Segundo Império,
era concebida como mais uma regra de etiqueta que deveria ser seguida para se poder
frequentar os saldes do periodo.

Essas normas de convivéncia e etiqueta foram registradas nos romances ¢ relatos do
periodo, tornando, como afirma Solange Oliveira (2003), venerdvel a relagio entre musica e
literatura. Segundo a autora, o Romantismo ¢ o Simbolismo destacam periodos importantes
noe entrelagamento entre as duas artes (OLIVEIRA, 2003).

Conforme Brite Broca (1979), era dificil um dos contos ou romances de Machadoe de
Assis nzo possuir wm baile, no qual se tecia a sorte das personagens, muitas vezes, nos giros

d(:‘ uimnd VéllS'd.

Fm romances ¢ contos, a intriga estd quase sempre ligada a um baile: era
quando se atavam e se¢ desatavam os coracoes, quandoe se arquitetavam
:i(,)l'll"l(_)s 0oLl \"'in I'l{-ln"l _p(_)]— Terra i]ll‘\ofh NH (,)bl’a iic Alﬁn(‘:ar, J(,)a(_luin"l NI«]I‘Jllcl
de Macedo, Taunay, Machado de Assis, dificilmente encontramos histdria
de amor sem baile (BROCA, 1979, p. 133).

Isso ocorria, pois, os bailes constitufam o eixo da vida social do séeulo XIX,
proporcionande o encontro entre homens e mulher ¢, consequentemente, em muitos casos,

NAIIOras,



Assim, quando utilizada na literatura, a masica contribui com a construgao de sutis
significaches que ficam a cargo do leitor comprecender ¢ tornar efetivas. Consoante Mario de
Andrade (1962, p. 40), “os sentimentos se refletem no gesto ou determinam os atos [...] as
artes do espago pelo desenho ¢ pela mimesis coreografica podem tambem [sic] expressar a
psicologia com certa verdade”.

ESSﬂ diSP()Si{;i() dil alma na espago por meio dél dilll(!'il QCATTIC, I.'JOL‘:

[...] a midsica possul um poder dinamogenice [sic] muire intenso e, por
causa dele, fortifica e acentua estados-de-alma swhidos de antemds, T comao
as denamogenias [sic] dela nao rém significado intelectual, sao misteriosas,
o poder sugestivo da musica é formidavel (ANDRADE, 1962, p. 41, grifos
do autor).

Sendo assim, a personagem da diegese, quando realiza a coreografia de uma musica,
que permite 2 comparagio com uma narrativa, pols possui inicio, meio ¢ fim, p()dc deixar
transparecer intencoes e sentimentos durante a danga. Alguns riemos, por exemplo,
favorecenn, a partir de seu compasso, certas construgoes de sentido que vém deixar 4 mostra
o estado de espirito das personagens.

Um dos ritmes que obteve relevinda social na sociedade do séeulo XIX e que permite
a construgao de significagdes a partir de seu ritmo ¢ a valsa, danga de compasso terndrio ¢
andamento vatiado e de origem francesa, que apareceu no Brasil na primeira metade do séeulo
XIX como danga de salaio (ANDRADL, 1989).

A Importincia dessa danga fol desctita, no dia quatro de setembro de 1840, no Jornaf
do Commercio, em um texto, cujo autor assina como “hum mosquito”, intitulado “Os
Valsistas Corrupienses”, como a danga do séeulo XIX. “A valsa de corrupio é uma danca
toda misteriosa e simbolica. T a danca por exceléncia no século em que vivemos; nela se
apresenta o simbolo da marcha do progresso e do sistema que felizmente nos rege (JORNAL
DO COMMERCIO, 1840, p. 3).

Em outro texto, publicade em quatro de outubro de 1861, n’A Marmota, acerca do
baile na Sociedade Campestre, realizado em 29 de setembro de 1861, fala-se sobre as

SCDS&(;@&S provocadas pcla \"21]..521.
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Nio hd nada que mais nos eleve 4s suaves regioes do idealismo ¢ nos alucing
a razao a ponto de acreditarmos que estamos sonhando, do que seja uma
valsa tocada com cadencia e harmonia ao som da qual giram velozes alguns
pares elegantes que compreendam perfeitamente os segredos dessa danga

perigosa (A MARMOTA, 1861, p. 3).

Naus palavras de Ana Silvério, prufcssora, bailarina e corcégrafa,

A valsa & realmente um ritmo fascinanre! A sua melodia suave ¢ ‘circular’
rranscende os sons, penerra a nossa alma e guia nossos corpos na sua
interpretagao. Um casal gira levemente pelo salao, rdpido ou devagar, com
clcgﬁncia ¢ exatidao. Com essa concepgao, a valsa talver sefa o riemo mais
querido mundialmente, O seu romantismo ¢ requinte podem  ser

encontrados em festas ¢ bailes na maior parte dos paises, principa|n'lcntc

nos paises ocidenrais (SITVERIO, 2012, sip).

Todavia, antes da valsa alcancar prestigio ¢ se tornar praticamente uma unanimidade
entre os saloes carlocas, ela foi considerada uma danca indecerosa ¢ que nio devetia ser
exccutada pelas damas de familias da alta socledade. Ela sofreu essa repressao, pois foi uma
das primeiras dancas de salao de origem europeia a promover contato fisico ¢ proximo entre
homens ¢ mulheres. O cavalheiro enlaca a dama, segurando-a nas costas, proximo ae quadiil,
¢ a dama deposita a mio sobre o ombro do parceiro. Desse modo, os dancarinos ficam de
frente um para o outro ¢ muito préximos.

Nau Inglatcrr&, a valsa foi introdurida com o nome de Valsa Alema no final do século
XVIII e inicio do século XIX (SILVERIO, 201 2). A danga teria chocado os costumes da alta
sociedade inglcsa e fol, inclusive, descrita como desordeira e indecente pelo dicionirio Oxford
até 1825 ¢ apresentada como a danga executada pelas mulheres de pouca honra por Miss
Selbart, no “Norntas de boa condura” (SILVERIO, 2012). “O preconceito contra a valsa
nessa ¢poca era tamanho, que fol proibida inclusive na Alemanha por Wilhelm II. Nessa
época, ela jd tinha sido cxpurtada paraa Américae também era criticada na América do Norte
pelas sociedades de Boston e da Philadelphia” (SILVERIO, 2012, s/p).

Mesmo sendo questionada, a valsa continuou a ser dancada nos salées, com algumas
restricoes, por exemplo, os homens ¢ mulheres deveriam se vestir decentemente, nenhum

cavalhciro dCVCl’iﬂ dangar COImn Cal(;'ilb' dtﬁ gibé() HCIT1 O CASACO € a% damas nao dcvcriam ser
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“jogadas™ (SILVERIQ, 2012). Assim, aos poucos, a valsa foi perdendo a conotacio profana.

Isso ocorreu, conforme Silvério (2012, s/p),

por conta dos compositores do infcio do século XIX, ¢ em especial
devemos citar a familia Strauss ¢ Lanner. Que com suas composigoes
melodiosas, belas ¢ suaves, conseguiram, aos poucos, guiar a danga para
novos rumos, com a gliminacao dos movimentos bruscos ¢ da diminuicao
do ramanho dos passos, que tornaram-se deslizantes, fazendo a danga mais

aceiravel pela sociedade,

Percebe-se, pols, uma mudanga de posicionamento em relacio a valsa ao longo dos
séculos. Se, no comeqo, ela era vista como danga indecorosa, fol, aos poucos, sendo
transformada na mais bela e principal danca dos saloes. Esse processo de transformacio da

- 3 -’ H W
concepgao da valsa ainda ocorre, porque ela ¢, atualmente, praticada como um “ritual de
- kk] + v .
apresentacio’, nos eventos de debutante, quando a moca danga com o pai a primeira danca
perante a sociedade, ¢, em casamentos, em que € 2 danca que apresenta o novo casal ao corpo
social. Nota-se, entdo, uma ressignificacic da danga, que vai adorando diferentes

interpretagoes e significagdes ao longo dos séculos, e que continua obtendo prestigio social.

A VALSA: A POESIA DA PERDICAO

A valsa possui uma quantidade relevante de mencoes nos romances de Machado de
Assis. Nas narrativas la2id Garcia ¢ Dom Casmurro, por exemplo, ocorrem apenas alusoes
superficiais: Tald Garcia fica com os pés cansados de tanto valsar ao fim de uma reuniio
dangante ¢ Bento Santiago expressa que sente ciiimes de tudo ¢ de todos, inclusive dos pares
de valsa de Capitu. Todavia, as referéncias mais relevantes para a construcie de sentidos
encontram-se nas obras Memdrias Postumas de Brds Cubas e Quincas Borba, narrativas em que
as personagens sio descritas executando a valsa.

Em Memdrias Poéstumas de Brds Cubas, a valsa é o meio de reaproximagio entre
personagens ¢ de sua perdicio. Brds Cubas e Virgilia, que protagonizam as cenas de danea,
sdo apresentados na juventude com a intencio de estabelecer um vinculo matrimonial.
Contudo, a moga, que na época contava quinze ou dezesseis anos € era muito atrevida e
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Anos mals tarde, Brds revé Virgilia, no capftulo L “Virgilia casada”, na rua do Ouvidor
¢ reencontra-a em um baile em que trocam algumas palavras. Todavia, os dois se aproximam
mals em uma outra reunido dancante, dada por “uma senhora, que ornara os saloes do
primeiro reinado, ¢ nao desornava entio os do scgundo [..]7 (ASSIS, 2014a, p. 133}. Lssa
aproximagio comeca a ser mais efetiva por meio da valsa. A respeito dessa danca, o narrador
declara: “A valsa é uma deliciosa coisa. Valsamos; nie nego que, ao conchegar ao meu corpo
aquele corpo flexivel ¢ magnifico, tve uma singular sensacio, uma sensagio de homem
roubado” (ASSIS, 2014a, p. 133).

Essa metdfora, “sensagio de homem roubade”, estd relacionada aos sentimentos que
irdo envolver Brds Cubas ¢ Virgilia. Bris sente-se roubado, pois nunca amara outra mulher
antes, apenas tivera alguns casos forruitos que, apds os términos, causaram-lhe alguns
sentimentos exasperados, mas que foram rapidamente suprimidos com Marcela, por
exemplo. Contudo, Brds passa a amar Virgilia apds as dancas de valsa ¢ sente-se roubado,
porque, pela primeira vez, estd verdadeiramente envolvido com uma mulher. Virgilia rouba-
lhe a sua natureza, instaurande um novo sentimento e novas sensagoes em sua vida.

Trés semanas depois, a valsa dangada pelo par Virgilia ¢ Brds Cubas ¢ ainda mais

- B 1 1
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— O senhor hoje hd de valsar comigo.

Lm verdade, eu tinha fama e era valsista emérito; nao admira que ela me
preferisse. Valsamos uma vez, ¢ mails outra vex. Um livio perdeu
Francesca'; ¢d foi a valsa que nos perden. Crelo que nessa noite apertei-lhe
a mao com muita forga, e ela deixou-a ficar, como esquedida, e eu a abragi-
la, ¢ todos com os olhos em nds, € nos ourros que também se abragavam ¢

giravant... Um delirio (ASSIS, 20144, p. 134),

Ao afirmar que foi a valsa a causadora da perdicio de ambos, Bras transfere a culpa do
envolvimento adiltero para a danga, eximindo os dancarinos de qualquer responsabilidade.
A valsa configura-se, assinm, como a desencadeadora da traicao praticada por Virgilia e Brds,

p()ies, COIN O l'la.l'l'ild()l" élfil.'l'nil, ¢ apcnas le(j!.‘i Q% gil‘()s dt‘, Valsa quc o momento ()portunu d.U

! “Francesca e Paolo, cunhados addlteros, sdo surpreendidos pelo marido traido que os mata. A histéria faz
parte da Divina Comédia. No segundo circulo do Inferno (Canto V), Dante encontra o casal entre os
condenados pelo pecado da luxdria e, curioso, pergunta como o amor nasceu entre ambos. Foi a leitura dos
amores entre Lancelot ¢ Guinevere que os levou a largar o livro e a se beijjarem” (SANSEVERINO, 2008, p.
115).
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envolvimento, que nao ocorrera anos antes, acontece: “Cortem anos, torne a vé-la, damos
trés ou quatro giros de valsa, ¢ eis-nos a amar um ao outro com delirio” (ASSIS, 20144, p.
140).

Nora-se, entio, que € a partir da valsa que s estabelece um triﬁngulo AMOLoso: Virgﬂia,
Bris Cubas ¢ Lobo Neves. Tssa triangulag;{w jaé sugcrida pelo proprio ritmo, uma vez que a
valsa ¢ uma danca de compasso terndrio. Nessa relacio, a mulher configura-se como o passo
forte da danga, 2 ponta superior do trifngulo, pois ¢ ela que rege as relacoes com os dois
homens. Na juventude, Virgilia, na descriczo do narrador, era ignorante, mas rambém se
revela astuta ao escolher o melhor pretendente, pois “comparou a dguia ¢ o pavio, ¢ elegeu a
aguia [...]7 (ASSIS, 2014a, p. 126), Lobo Neves, porque este apresentava-se capaz de lhe
proporcionar uma vida entre a alta sociedade ¢ prometeu tornd-la marquesa. Satisfeita a
ambigio social, na vida adulta, apds a valsa, Virgilia reata as relagoes com Brids ¢ estabelece a
triangulagio. Assim, a dama rambém se caracteriza como compasso forte porque controla as
relacoes, o jogo, entre as duas personagens masculinas. Por outro lado, Brés ¢ Lobo Neves
seriam os compassos fracos da danca, as pontas da base do triingulo, porque sio envolvidos
por Virgilia que conduz a “danca”, articulando-se, conforme os seus interesses ¢ vontades,
com os dois homens.

ElTl outro momento dél narrativa, a valsa ¢ (IC.SCDCﬂdC'ddOl'd ({()S citimes d.(: BI.'E;.S Cl_ll)ilb'l

Na antevéspera, em casa da baronesa, valsara duas veres com o mesmo
peralta, depois de lhe escurar as corresanices, ao canto de uma janela,
Fstava tao alegre! tao derramada! tao cheia de si! Quando descobriu, enrre
as minhas sobrancelhas, a ruga interrogativa ¢ ameagadora, nio teve
nenhum sobressalto, nem ficou subitamente séria; mas deitou ao mar o

peralta e as cortesanices (ASSIS, 20144, p. 1063).

Esse sentimento preenche o pensamento de Brés, porque fol a partir da valsa que se
iniclou a relagao adiltera com Viggilia. Lntao, se Virgilia casada fol capaz de, depois de
algumas valsas, trair o marido, Bras Cubas julga a sua amante capaz de ser infiel também
consigo. Inundado por pensamentos que podem percorrer essa linha de raciocinio, ¢ por ver
a amante nos bragos de outro homem, Bras Cubas fica enciumado ¢ incomodado com o novo

C(JD‘LP&U‘LhCil’U dt‘ \’211521 dél amante.
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No romance Quincas Borba, a valsa também desperta o cliime ¢, nas ocasides em que ¢
dancada, estao envolvidos mais de trés personagens, o que permite criar mais de uma
configuragio de triangulagio. Cristiano Palha, marido de Sofia, cujo temperamento nio era
afeito aos eventos socials como bailes e teatros, nio faz parte de nenhum tridingulo composto
durante a danca da valsa, pois frequenta esses espacos apenas para se exibir na figura da esposa
¢ nio é mencionado nesses instantes. Sofiz, conforme o narrador “LCra daquela casta de
mulheres que o tempo, como um escultor vagaroso, nie acaba logo, ¢ vai polindo ao passar
dos longos dias™ (ASSIS, 2011b, p. 89). Assim, exposta pelo marido ¢ detentora de beleza,
era comum que Sofla recebesse indmeros elogios. Um desses galanteios provém de Rubiio,
ex-professor que se muda de Minas Gerals para a corte apds receber a heranca de Quincas
Borba com a tnica cendigao de cuidar do cachorro homénimo.

Na manha apdés Rubiao manifestar o seu amor 4 esposa de Palha 4 luz do luar, Sofia
estd 4 janela vendo a paisagem quando um rapaz, que passa pela rua, a corteja. A moga fica
tentando recordar de onde o conhecia, afinal, a fisionomia do cavalheiro era-lhe familiar.
Sofia, entdo, tenta associar a figura a algum sarau ou baile a que comparecera. Efetivamente,
fora em um baile realizado na casa de um advogado que conhecera Carlos Maria, rapaz que
acabara de cumprimenti-la.

Fica-se sabendo que¢, DA ocasido, o primeiro contato entre Sofia e Carlos Maria dera-se
na dan¢a de uma quadrilha. O narrador também ressalta a atitude benévola do cavalheiro que
apenas dangara a quadrilha por condescendéncia, pois “nio dancava nunca” {ASSIS, 2014b,
p- 116). Carlos Maria, que € extremamente galamcad()r, clogiara muito Sofia ¢ permanece
muito tempe com a dama conversando sobre assuntos de interesse feminino. Lsse primeiro
contato entre as personagens fol inocente, sem maiores aproximacées ou conversas mais
intimas. Isso corresponde 3 postura da danca executada por ambos, pois a quadrilha nao
permite muita aproximacioe entre o cavalheiro ¢ a dama, uma vez que a maloria dos passos ¢
realizada apenas de mios dadas. O dangarino nio enlaca a companheira pela cintura,
permanecendo, assim, mais distante.

Em nenhum momento dessa ocasiio, o marido de Sofia se sente enciumado com a
danga e a conversa entre os dois dangarinos, pois, como afirma o narrador, “Ia muita vez ao

teatro sem gustar d(:l(:‘, €4 l)ililt’s. CIT1 que 5 di\’@l.'['iil LM paouco — Imds ia menos por si que para
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aparecet com os olhos da mulher, os olhos ¢ os selos™ (ASSIS, 2014b, p. 90). Muito pelo
contrdrio, Palha se sente lisonjeado por uma pessoa com relevo social despender o tempo ao
lado da esposa, pois Carlos Maria era considerado “a primeira ﬂgura do salio” (ASSIS, 2011b,
p- 117) e Cristiano julgava sud esposa a primeira dama dos saloes. Assim, era natural que
ambos permanecessem algum tempo juntos provocando a aten¢io nos demais presentes do
salio.

A primeira danca de Carlos Maria ¢ Sofia fora de compasso bindrio, sem muita
proximidade fisica, ne decorrer da diegese, nota-se que Sofia raramente dancava quadrilhas,
pols apreciava malis as dangas de pares enlacados, polea e valsa. Apds esse primeiro contato, a
relagio entre Carlos Marla e Sofia, aos poucos, vai se tornando mais intima na medida em
que cle passa a frequentar a casa do casal Palha. Quem também vivia na residéncia era Maria
Benedita, prima de Sofia que morara ¢ fora criada no interior, que somente consentiu em ter
aulas de piano ¢ francs, aprender os dotes das damas da alta sociedade, apds Carlos Maria
pedir a ela que tocasse uma miusica a0 piano ¢ a moga corar por nao saber nada.

Entretanto, Maria Benedita resistia em relacao a alguns ritmos de danga como a polea
¢ a valsa. A personagem s praticava a contradanga, tipo de dan¢a de compasso bindrio
semelhante 4 quadrilha. O fato de Maria Benedita apenas contradancar pode estar
relacionado a sua criacio que ocorrera na roga ¢ com os modos de pensamento interioranos.
L natural que as novidades chegassem com algum atraso s regioes mais afastadas da corte ¢
que nao fossem bem recebidas pelas sociedades conservadoras compostas pelos grandes
proprietrios de terras. Desse modo, a personagem fora criada em um universo em que os
costumes ¢ valores apenas consideravam aceitdvel a pritica de dancas como a contradanga e a

quadrﬂha, uima veer Jue nesses ritmos nio l'lilViil contato préximo entre homcns < ITlLllht:l't‘S.

[Sofia] Contradangava sem vida, que ¢ a perfeicao desse género de recreio;
gostava muito de ver polear e valsar. Sofia, imaginando que era por medo
que a prima nao valsava nem polcava, quis dar-lhe algumas licoes em casa,
sozinhas, com o marido ao piano; mas a prima recusava sempire,

- Isso € ainda um bocadinbo de casca da roga - disse-The uma ver Sofia,
Maria Benedita sorriu de um modo tae particular, que a cutra nao insistin.

Nio foi riso de vexame, nem de despeito, nem de desdém. Desdém, por

qué? Contuda, & certo que o riso parecia vir de ¢ima (ASSIS, 2014b, p.

140},




A metdfora empregada, “sem vida”, convém como explicacio ao ritmo, porque essa
danc¢a ndo exige a imaginagio dos dancarinos, somente € necessdrio seguir os passos do par
marcante. Pode-se, assim, pratic:i—la sem imaginagace ou “abandono”™ da alma, exclusivamente
repetindo os passos. Ja o riso de Maria Benedita indica que a personagem se sente, de algum
moedeo, superior 4 prima, pois nao se entrega a outros homens em uma danga envolvente e
que entorpece os sentidos. Em oposicio a Maria Benedita, Sofia “polcava e valsava com ardor,
¢ ninguém se pendurava melhor do ombro do parceiro [...]7 (ASSIS, 2014b, p. 140).
Todavia, se a moga se sentia acima de Sofia, por ser mals comedida ¢ recarada, ¢la também se
ressentia de um companheiro de danca da prima, Carlos Maria.

Em uma reuniio em que Maria Benedita acompanha Sofia, como de costume, ¢ Rubiio
também estd presente, Maria Benedita chega a contabilizar quantos minutos a prima passa
valsando com Carlos Maria. O rapaz, que dancava apenas raramente ¢ valsava somente com
Sofia, despendia nisso bastante tempo, quinze minutos na ocasido. “Os quinze minutos foram
contados no reldgio do Rubiio, que estava ao pé da Maria Benedita, ¢ 2 quem ela perguntou
duas vezes que horas eram, no principio ¢ no fim da valsa. A prépria moga inclinou-se para
ver bem o ponteiro dos minuros” (ASSIS, 2014b, p. 140},

Nessa ocasido, a interpretagio do leitor, instigada pelo ritmo terndrio da valsa, pode
estabelecer dois tridngulos amorosos entre as personagens presentes. Um € composto por
Sofia, Carlos Maria ¢ Rubido. Nessa primeira possibilidade de composicao, Sofia apresenta-
se como a ponta superior da figura, passo forte da danca, pois caracteriza-se como a excegao,
a mulher entre os homens, atraindo para si a atengao dos dois cavalheiros. J4 Carlos Maria ¢
Rubiao, pertencentes ao mesmo sexo ¢ compartilhando intencdes semelhantes, apresentam-
se como as pontas de baixo do tridngulo, como os passos fracos.

Mas, se ambuos os rapazes apresentam a vontade de estabelecer relagoes adulteras com
Sofia, hd um descompasso entre as formas de aproximacio autorizadas pela dama. Carlos
Maria, “|...] de olhos grandcs ¢ plaicidos, muito senhor de si, ainda mais senhor dos ourros.
Olha de ¢ima; nao tem o riso jovial, mas escarninho™ (ASSIS, 2014b, p. 83), possul o
prestigio e o prazer de tocar Sofia durante os giros de valsa, enquanto a Rubiao nio ¢
pcrmitida tanta liberdade. Lle apenas p()dc assistir & amada entregue a Qutro homem e sendo

conduzida pclo salio. Presenciando tal t:spt'tziculu, Rubiio sente citimes ¢ capta a proximidadc
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do par que apresenta a disposigao de estabelecer uma relacao extraconjugal. Lssa constatagao
acompanha o ex-professor que se v€ inferiorizado perante o novo pretendente ao adultério e
pretende tirar satisfacoes com Carlos Maria no dia seguinte ao baile. “Rubiao ¢ que nao
pcrdcu a suspeita assim tio facilmente. Pensou em falar a Carlos Maria, interrog;i—lo, e chcgou
a ir 4 rua dos Invilides, no dia seguinte, wes vezes; nao o encontrando, mudou de parecct:rss
(ASSIS, 2014b, p- 153).

Carlos Maria, entio, que € favorecido pcla intimidade pmporcionada pcla valsa e
autorizada por Sofia, declara-se apés terem permanecido quinze minutos nos giros dessa

danca.

— Vou descansar um pouco — disse Sofia,

— [std cansada ou ... aborredida? — perguntou-lhe o parceiro,

— Oh! Cansada apenas! [...].

— Sim, ¢relo; por que € que estaria aborrecida? Mas afirmo que ¢ capar de
fazer-me o sacrificio de passear ainda algum tempo. Cinco minutos?

— Cinco minutos.

— Nem mais um que seja? Pela minha parte passearia a eternidade. [L..].

— Com 2 senhora, note bem,

Soﬁa d(::ix(_nl'tie i]— LMY 38 O”](JS T Ch{l(_), BTN CONrestar, sem C()nCUTdar,
sem agradecer, ao menos. Podia nfo ser mais que uma galanteria, ¢ as
galanterias ¢ de uso que se agradecam. J4 he tdnha ouvido outrora palavras
andlogas, dando-lhe a primazia entre as mulheres deste munda. [L..].
Deixou-se ir; ¢ ambos foram andando lades, calados, aalados — até que
cle rompeu o siléndio, notando-lhe que 0 mar defrone da casa dela batia
COT MLt ﬁ_:rga, na noite anteror.

— Passou 14?7 — perguntou Sofia,

— [stive 13; ia pelo Catere, j4 tarde, ¢ lembrou-me descer 4 praia do
Flamengo. A noite era clara; fiquel cerca de uma hora, entre o mar ¢ a sua
casa. A senhora aposto que nem sonhava comigo? Entreranto, eu quase que
ouvia a sua respiracio [L..].

— ) mar batia com forga, & verdade, mas o meu coragio nao batia menos
rijamente; com esta diferenga — que o mar € estupido, bate sem saber por
qué, e o meu coragao sabe que batia pela senhora,

— Oh! — murmurou Sofia (ASSIS, 2014b, p. 143-144),

Percebe-se que Rubiio e Carlos Maria também estao ligados, além das intencées
adilteras, pelas declaracoes que realizam. Todavia, hd divergéneia entre o nivel dessas
intenches por parte dos dois cavalheiros. Rubiio, a0 se declarar 2 luz do luar, pretende

estabelecer uma relacio duradoura com Sofia, "Rubiao estava resoluto. Nunca a alma de Sofia
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parecen convidar a dele, com tamanha insisténcia, a voarem juntas até as terras clandestinas,
donde elas tornam, em gcral, velhas e cansadas. Algumas nio tornam’ (ASSIS, 2014b, p. 93),

J4 Carlos Maria vé a oportunidade de estabelecer uma relacao com Sofia apenas para o
seu proprio beneficio. Se conseguisse criar ral vinculo com a dama, alimentaria o seu ego,
porque “[...] o contato de Sofia era para ele como a prosternacio de uma devota”™ (ASSIS,

2014b, p- 143), e porque seria mais uma mulher a prt:encher a sua lista de senhoras iludidas.

Qutras mulheres vieram ali — as que o preferiam aos demais homens no
trato e na contemplagao da pessoa. Se as requestava ou requestara todas?
Nio se sabe. Algumas vi: & cerro, porém, que se deleitava com rodas elas,
Tais havia de provada honestidade que tolgavam de o trazer ao pé de si,
para gostar o contato de um belo homem, sem a realidade nem o perigo
da culpa [L..].

Vinham todas rodear o leite de Carlos Maria, tecendo-lhe a2 mesma
grinakla. Nem todas seriam mogas em flor; mas a distingio supria a
juveni]idadc. Carlos Maria recebia-as como um deus antigo devia receber,
quieto no marmore, as lindas devotas € suas oferendas. [...].

A derradeira delas foi a da recente Sofia; escurou-a ainda namorado, mas
sem o alvorogo do principio, porque a lembranga das ontras donas, pessoas

de qualidade, diminufa agora a importincia desta (ASSIS, 2014b, p. 150).

Mas, se Sofia se configura como apenas mais uma dama na vida de solteiro de Carlos
Maria, ela possui também uma qu;{]idadc que dprazia ao joveni, valsava muito bem.
“Contudo, nio podia negar que era mui atrativa e que valsava perfeitamente” (ASSIS, 2014b,
p. 150).

Na composicio do cutro tridngulo, que também pode ser formado no momento da
valsa de quinze minutos, encontram-se Carlos Maria, Sofia ¢ Maria Benedira. Nessa
triangulagio, Carlos Maria configura-se como o passo forte, pois ¢ o tnico homem ¢ o alvo
do desejo e da aten¢ao das duas damas.

Maria Benedita, que apenas acompanha com o olhar a desenvoltura do par de
dancarinos, percebe a proximidade entre Carlos Maria ¢ Sofia ¢ decide retirar-se da
composicio para retornar A roga. Tal resolucio revela que a moga possuia interesse no rapaz
¢ que nio gostaria de presenciar a ruina de seus anselos na possivel concretizacio da traicio
perpetrada pelo par. Ja Sofia percebe a decisio de Benedita como “calundu”, uma irritagio

d(:‘CUII'Cﬂ['C dﬁ alguma colsa que dcsagradam d prima.




Sofia, apds a saida do marido, ainda fica relembrande a noite anterior ¢ a declaracio de

Carlos Maria e, dcpuis, decide PrOVOCAr 4 prima.

Maria Benedita reve um sobressalto, mas aquierou-se logo; dormira mal ¢
acordou cedo. Nio estava para aquelas folias ard tao tarde, disse ela; mas a
ourra replicou logo que era preciso acostumar-se, a vida do Rio de Janeiro
nao era a mesma da roga, dormir com as galinhas e acordar com os galos.
Depois perguntou-lhe que impresstes trouxera do baile; Maria Benedita
levantou os ombros com indiferenga, mas verbalmente responden que
boas, As palavras safram-lhe poucas € moles. Sofia, entreranto, penderou-
Ihe que dangara muite, salvo polaas e valsas, T por que nao havia de polaar
e valsar também? A prima lancou-lhe uns olhares maus.

— Nio gosto,

— Qual nio gostal F medo.

— Medo?

— Talta de costume — explicou Sofia.

— Nio gosto que um homem me aperte o corpo ao seu corpo e ande

comigo, assim, a vista dos outros, Tenho vexame (ASSIS, 2014b, p. 151).

Sofia se sente incomodada com a tltima afirmacio da prima e fica séria, pois a alusio
¢ nitida As valsas que danga com tanto prazer com Carlos Maria. Analisando as falas de Maria
Benedita, que instauram wm clima de animesidade, pode-se perceber um misto de

. . . » i * " -
sentimentos, entre os quais o ciime. Ao reclamar das “folias” que duram até tarde, a moga
demonstra a sua insatisfagao con as cenas da noite anterior e expressa uma faldcia proveniente
de seu desgosto, pols, como dito no capitulo LXVIII, ela comegava a sentit-se bem no meio

social carloca.

A pessoa ajustara-se ao meio, mais depressa do que fariam crer o gosto
natural e a vida da roga. J4 competia com a outra, embora houvesse nesta
um dtfsgarrt: € NAU Sei que eXpressio particuhr que, para assim dizer, dava
cor a todas as linhas e gestos da figura. Nio obstante essa diferenga, ¢ cerro
que a outra era vista ¢ notada ao pé dela, de tal jeito que Sofia, que
comegara pot louva-la em toda parte, ndo a deslouvava agora, mas ouvia
calada as admiragoes (ASSIS, 2014D, p. 140,

AS.SilTl, as l'CSP()StélS cureas ({C Maria B(:‘I]C(ij.t'd c 4 clara SngC.St:lO maldosa, que dt‘iXﬂ
CKPI’CSSG CIT1 SLLAS C()lUCil(Jj(‘)C.S, l'C\’CL'llTl ) dcscontcntamcnto e 0 ciime quc a Imoca SCNTE em

relacio 4 proximidade entre Sofia e Carlos Maria.
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Por fim, Sofia indaga a prima sobre os motivos que a levam a QUETEr Ieternar a roga ¢

()f(:‘l’t(.'ﬂ a Stngil'ltt: C()I'lCll_lS{lO!

— Vot precisa casar — disse finalmente. — Tenheo jd um neivo,

Fra Rubido; o Palha ueria acabar por ai, casando o sdcio com a prima;
tudo ficava em casa, dizia ele 3 mulher. Lsta tomou a si gular o negdaio,
Acudia-lhe agora a promessa; tinha um noivo pronto,

— Quem? — perguntou Maria Benedira,

— Uma pessoa (ASSIS, 2014b, p. 152).

Todavia, Sofia nio é capaz de dizer o nome do pretendente, pois, como afirma o
narrador, a dama havia sido tomada por uma espécie de ciume, o que lhe era singular, porque
nio tinha amor a Rubiio, mas a2 dama comportava-se como “uma pessoa que nio quer ceder
0 que ndo quer possuir” (ASSIS, 2014b, p- 152). Maria Benedita, enrao, sem ter um nome,

tira as suas proprias conclusoes.

— Mas quem? — repetiu Maria Benedita,

— Direi depois, deixe-me arranjar as coisas — respondeu Sofia e mudou de
comversa,

Maria Benedita rrocou de rosto; a boca encheu-se-lhe de riso, um riso de
alegria ¢ de esperanga. Os olhos agradeceram a promessa ¢ disseram
palavras que ninguém podia ouvir nem entender, palavras obscuras:

— Gosta de valsar; é o que &,

Gostava de valsar quem? Provavelmente a outra. Tinha valsado tanto na
\-'é.Sp(:l’H, CON O OImesTrIg (_::‘“'IOS Mﬂria, (_ll]e bt,'TT'J i P‘Odcria HC]’]HT 4 dﬂn(ga
um pretexto; Maria Benedira concluia agora que era o préprio e inico
morivo, Conversararn muito nos intervalos, & certo, mas, naturalmente,
era dela que falavam, uma vez que a prima tinha a peito casd-la ¢ sd lhe

pedia que deixasse arranjar as cotsas (ASS1S, 2014b, p. 152).

Maria Benedita abandona instantaneamente o espirito ranzinza para ternar-se
novamente uma companhia agradavel, tudo porque preenche as lacunas deixadas pela prima
com as suas préprias interpretacoes e anseios. Passa a ver a valsa nio mais come uma forma
de pmximidadc ¢ de elemento que proporcionaria o principio de uma relacio adultera que
lhe roubaria o pretendente, mas como um pretexto para os dois dancarinos conversarem sobre
cla sossegadamente ¢ Sofia lhe preparar o terreno para o enlace futuro.

No decorrer da diegese, descobre-se que as pretensées de Maria Benedita realmente se

concretizan. Elil 5C Casd <Ol JlrlUS Méll'iél‘ mas nao P()l’ iﬂttl’l’l‘lédi() dt‘ SOHE{, quc nao
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consegue compreender por que a relagio com o rapaz ndo obteve sucesso. Quem auxilia Matia
Benedita é a prima de Carlos Maria, Dona Fernanda, que, apos ser avisada pclo marido de
que a moga estava apaixonada pelo primao, informa o parente ¢ se inicia a rclagﬁo que culmina
Ne CA5anento.

A partir dessas duas possibilidades de triangulacio, € possivel encontrar um fator
comum. Em ambas as elaboracoes, ocorre a presenga de Sofia e Carlos Maria. Isso acontece
porque Carlos Maria ¢ Sofia sio os dancarinos da valsa e dcspcrmm sentimentos nos
cspcctadorcs da cena. Sofiz é a dama que se permite ao deleire de se entregar a um homem,

. - .,
pcnduramdo—sc como nenhunia outra ao ombro do companhclm. Carlos Maria é o rapaz que
sente a sua figum ornada pcla presenca de uma bela danma que € mestra na danca dos giros.

Explomndo poL outro viés, rambém & p()ssi\rcl encontrar sentimentos semelhantes enoee
as personagens que assistem 3 danga. Em ambos os wifingulos imaginados, Maria Benedita ¢
Rubiao, os espectadores, compartilham dos sentimentos de ciime ¢ provavelmente também

P
de inveja da pessoa do mesmo sexo. Rubiio sente ciimes de Sofia, por estar junto a outro
homem que nio o marido, e inveja Carlos Maria por este poder estar tio proximo fisicamente
q P
de Sofia. Por sua vez, Maria Benedita sente ciimes de Carlos Maria porque ele aprecia estar
q
na presenca de Sofia ¢ inveja a prima pt:lo seu desembaraco em deixar-se notar pclas pEssOas
presentes nas reunioes ¢ por ser o centro das atengoes de Carlos Maria.

Também ¢ p()ssfvcl confirmar a suspeita de Maria Benedita ¢ de Rubizo de que havia
interesse por parte de Carlos Maria ¢ Sofia em estabelecer uma relacio adaltera. Por parte do
rapaz, na declaracao que faz a Sofia apds a valsa de quinze minutos, por parte da dama, na

omissde em contar ao nmrido Q galantcio que l'CCCb(:'Id.

Fm casa, ao despentear-se, Sofia falou daquele sarau como de uma coisa
enfadonha, Bocejava, dofam-lhe as pernas. Palha discordava, era md
disposicao dela, Se The dofam as pernas ¢ porque dangara muito. Ao que
rerorquiv a mulher que, se ndo dangasse, teria morrido de tédio. [..].
Palha, por tris dela, disse-lhe que o Carlos Maria valsava muito bem. Sofia
t:&trt:n’]ﬁ(,t’u; F\lr(,)kl'(,) Ty csE}ﬁ:“‘]O, 0 TOSTO e1d [_)Ié(id(_L (_:Q)T]C(_)r(_l{,)ll (lllﬁ llﬁ.(_}
valsava mal.

— Nio senhora, valsa muito bem,

— Vocé louva os outros porque sabe que ninguém ¢ capar de o desbancar,
Anda, meu vaidoso, ji te conhego. [...].

Palha beijou-lhe a espadua; ela sorriu, sem tédio, sem dor de cabeca, ao

Contririo dﬂ(llltﬁlﬂ noite em Santa thl'f:?.‘_i(i., Cm que I'CIHI'UI] 40 TT'I{i]'i(_iU [0)}
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atrevimentos do Rubido. T (Ue 05 MOTTOS SEerdn doentios, e as praias

saudldveis (ASSIS, 2014b, p. 147}

Agindo de tal modo, primeiro ﬁngindo enfado em relagio ao sarau, dcpois ncgando a
maestria de Carlos Maria na valsa ¢, por fim, enaltecendo o maride, afirmando que nao havia
com que se preocupar, nota-se o descjo de Sofia de encobrir as sensagbes presentes no
encontro dangante ¢ anular uma possivel suspeita do marido em relagio 4 proximidade com
o par de valsa. Entretanto, ao esconder do esposo a declaracio recebida de Carlos Maria, a
personagem revela ao leitor estar interessada ¢ abalada pela liberdade tomada pelo jovem.
Sofia também acaba por colocar Carlos Maria em um patamar acima de Rubiio, a declaracio
do jovem nio lhe ofende, pois € proveniente de um homem socialmente elevado e prestigiado,

ao conrrario da galautcria de Rubizo que provém de um interiorano simples.

CONSIDERACOES FINAIS

As mencoes A valsa, danca de prestigio no século XIX, configuram-se como pano de
fundo das narrativas Memdrias Pdstumas de Brds Cubas ¢ Quincas Borba — definigao
apresentada por Wolfgang Lser (1996) — aos leitores contemporineos dos romances de
Machado de Assis. Isso ocorre, pols, como aponta Iser (1996), esses elementos fazem parte
da sociedade dos leitores do periodo. Para os leitores do escritor ne Segundo Império,
majoritariamente da classe alta, entdo, ¢ possivel que as mengoes a essa danga creditassem o
escritor perante o seu publico provocando a identificacao.

Para leitores da atualidade, distantes mais de um século do langamento das obras, as
mengoes A valsa caracterizam-se como efeitos do real, pois indicam o seu contato com a
sociedade do perl’odo (ZILBERMAN, 1989). I14, também, a possibilidadt: de construir
sentidos para as narrativas a partir dos compassos dessas dancas. Assim, levando-se em conta
a cultura e as vivéncias dos leitores do século XX, as significacoes construidas a partir dessas
mengoes podem ser diferentes das elaboradas pelos leitores do Segundo Império. Essas
reflexaes corroboram o posicionamento de [ lans Robert Jauss (2002), que afirma poder haver

diferencas interpretativas entre leitores de perfodos distintos.



No romance Memdrias Pdstumas de Bris Cubas, a valsa serve como meio de
reaproximagao ¢ de perdicio para Brds Cubas e Virgilia. A partir da danga, estabelece-se uma
triangulagio amorosa entre Virgilia, Bras Cubas ¢ Lobo Neves. J4 no romance Quincas Borba,
¢ possivel estabelecer dois tridngulos amorosos com a danga da valsa executada por Carlos
Maria e Sofia. Um deles é CONLPOSIO por Sofia, Carlos Maria e Rubiio, em que 0 Compasso
forte é Sofia por esta ser o centro dos desejos dos dois homens. O outro € elaborado por
Carlos Maria, Sofla ¢ Maria Benedita, nessa configuracio o compasso forte € o rapaz que é o
alvo do desejo das duas damas.

O ¢idme apresenta-se como outro elemento de semelhanca entre esses dois romances
quando a valsa ¢ dancada. Em Memdrias Pistumas de Brds Cubas, 2 personagem Brds Cubas
sente ciimes de Virgilia quando ela danca com outro rapaz, pois tem receio de que a dama
estabelega uma relacio com o par assim como estabelecera consigo. No romance Quincas
Borba, as personagens que assistem A valsa de Soffa ¢ Carlos Maria, Maria Benedita ¢ Rubiao
sentem ciilmes, pois veem os alvos de seus sentimentos amorosos entregues a outra pessoa.

Percebe-se, entio, que nos dois romances em que sio analisadas as mengoes & danga de
ritmo terndrio, a hipdtese de que a valsa instaura a triangulagio amorosa ¢ o ciume ¢
confirmada. Nessas duas obras, ¢ vidvel estabelecer uma relacio entre o compasso da valsa,
terndrio, ¢ as triangulacoes formadas, pois, em ambos os casos, ¢ a partir da danga que sio
formados os tridngulos amorosos. Lm Memdrias Péstumas de Brds Cubas, ocorre um triangulo
real, pois Bras Cubas ¢ Virgilia estabelecem verdadeiramente uma relagio adiltera, em
Quincas Bovba as relagoes ficam no plano do imagindrio, porque nao ha a concretizacio das
intencoes das personagens.

Verifica-se, portanto, que, em Memdrias Postumas de Brds Cubas e Quincas Borba, as
mencoes A valsa nio s3o meramente acessorias. Essas referéncias contribuem com significacoes
para o desenrolar das diegeses e apresentam-se como altamente funcionais para as narrativas

quando o] lt'it(}l' PI'ECDC}IC (5 CSP&(_E()S €m branco fornecidu&s Pt:l() TEXTO.

v

M4 GAIRAFA e 8 1 & Tuticie-Nezerhe, ARF2 =0

22D - b [RRN 1RZHARED



REFERENCIAS

ANDRADT, Mario de. Frsaios sobre a Miisica Brasifeira. Sio Paulo: Martins, 1962,

. Diciondrio musical brasileive. Belo Horlzonte: Ttatiaia; |Brasilia: DF]: Ministério da
Cultura; Sao Paulo: Institute de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo: Editora

da Universidade de Sao Paulo, 1989.

ALENCASTRQO, Luir Felipc de. Vida privada e ordem pmvada no Império. In: NOVALS,
Fernando A. (Coord.}; ALENCASTRO, Luiz Felipe de (Org.). [istdria da vida privada no
Brasif: Império. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 11-94.

ASSIS, Machado de. Memdrias pdstumas de Brds Cubas. Porto Alegre: L&D'M, 2014a.
. Quincas Borba. Porto Alegre L&PM, 2014b.

BROCA, Brito. Q Baile no Romantisme. In: . Romdnticos, pré-romdinticos, wltra-
romdnticos: vida literdria ¢ romantismo brasileiro. Sio Paulo: Polis; Brasilia: INL, 1979. p.

135-139.

ISER, Wolfgang. O ate da leitura: Uma teoria do efeito estético. v. 1. Sdo Paulo: Editora 34,
1996.

. O ate da leitura: Uma reoria do efelto estético v. 2. Sio Paulo: Editora 34, 1999.

. O jogo do texto. In: LIMA, Luiz Costa (Org.). A literatura ¢ o leitor textos de
estética da recepgao. Sao Paulo: Paz ¢ Terra, 2002, p. 105- 118,

JAUSS, Ilans Robert. Estética da Recepiio: Colocacoes gerais. In: LIMA, Luiz Costa (Org.).
A literarura ¢ o leitor: textos de estética da recepcao. Sio Paulo: Paz ¢ Terra, 2002, p. 67-84.

JOUVE, Vincent. A leitura. Sao Paulo: Editora UNESP, 2002.

MARCONI, Maria de Andrade; LAKATOS, Lva Maria. Fundamentos da metodologia
cientlfica. 8ed. Sdo Paulo: Atlas, 2017. Disponivel em: <
htrps://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/bools/9788597010770/ £i/6/101/4/ 2@ 0:0>.
Acesso ent: 25 mai. de 2018.

MOXNTEIRQ, Mauricio. Aspectos da Musica no Brasil na primeira metade do século X1,

In: MORALS, José¢ Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé (Orgs.). Hfistdria ¢ Miisica no
Brasil. Sio Paulo: Alameda, 2010. p. 79-118.

(5. GEFZAFA 42l 13, 0 B4, Duasm-Mazenb, A2=0.20 7k wlss, 2 dangal) p.o G4 - 116, 55k 15299R65



OLIVLIRA, Selange Ribeiro de. Introdugio & melopoética: a misica na literatura brasileira.
In: OLIVEIRA, Solange Ribeiro de; et al. Literatura ¢ maisica. Sao Paulo: Editora Senac Sio
Paulo. Trad Cultural, 2003. p. 17-48.

OS VALSISTAS CORRUPIENSLES. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 01 set. 1840. p.
3. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=3641568_038PagFis=9238Pesq=
valsa=. Acesso en: 17 fev. de 2018.

SANSEVERINQO, Antonio. Notas ¢ Posficio. In: ASSIS, Machado de. 7¥és romances:
Memoérias Pdstumas de Bras Cubas; Quincas Borba; Dom Casmurro. Porto Alegre: L&PM,
2008. p. 43-207.

SILVERIO, Ana. A Histovia  da Valsa. 2012. Disponfvel e <

http:Hlojaanab()taﬁ}go.com.bn’a—historia—da—valsaf:s. Acesso em: 04 mai. de 2018.

SOCIEDADE CAMPLSTRE — O Baile de 28 de setembro. A Marmota, Rio de Janeiro, 04
out. 1861. p. 3. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=706922 & PagFis=0&Pesq=valsa>.
Acesso em: 27 fev. de 2018.

ZAMITEI, Rosa Maria. A danca da quadrilha na cidade do Rio de Janeiro: sua importincia
na sociedade oitocentista. Textos Escolhidos de Cultura ¢ Arte Pf,ymfam Rio de Janeiro, v. 4,
n. 1, 2007, p. 113-132. Disponivel em: <htep:
Acesso em: 30 our. 2017.

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepedo e bistdria da literatura. Sio Paulo: Atica, 1989.

(6. RATZARA Y2l 13, n. &4, Duzuzr-Mezenbre. 22202 "8 walss, @ dangzl”, p. G5 - 116, (55N 18299080


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=706922&PagFis=0&Pesq=valsa
http://www.tecap.uerj.br/pdf/v4/zamith.pdf

