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RESUMO

Este artigo tem como objetivo destacar os processos ¢ ritos na constituicio heroica da
protagonista de A Odisseia de Penélope, de Margareth Atwood, ampliando a categorizagao da
qualidade de herdi para além do androcentrismo tradicional. Nesse sentido, apresenta-se uma
sintese sobre o legado literdrio da escritora, da diegese da obra, bem como se identificam e se
analisam os ritos e processos heroicos experienciados pela protagonista do romance de
Atwood ao longo da narrativa, colocando-a em situagio pdrea aqueles enfrentados pelos
herdis tradicionais da mitologia grega. A andlise conduzida neste trabalho sustentou-se nas

contribui¢des de Brandao (1987), Berqué (2015), Cardoso ¢ Ribeiro (2018), dentre outros.
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ABSTRACT

This article aims to highlight the processes and rites in the constitution of the heroics of the
protagonist of The Penelopiad, by Margareth Atwood, expanding the categorization of hero
quality beyond traditional androcentrism. In this regard, it presents a synthesis about the
literary legacy of the writer and work's diegesis, as well as identifies and analyzes the heroic
rites and processes experienced by the protagonist of Atwood's novel throughout the narrative,
placing her in the same position of the traditional heroes from Greek mythology. The analysis
conducted in this article was supported by the contributions of Brandao (1987), Berqué

(2015), Cardoso and Ribeiro (2018) and others authors.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A historiografia ocidental, epistemologicamente andro e eurocentrada, tem apagado ou
esmaccido a participa¢io das mulheres nos processos sociais. Para Dinameire Rios (2017,
p.458), deslegitimadas do acesso a educac¢io formal e atreladas a estruturas sociais
conservadoras, machistas e patriarcais que as inferiorizavam, as mulheres tiveram suas
histérias e itinerdrios proferidos por discursos masculinos que lhe atribuiram intimeros
esteredtipos, relegando-lhes papéis secunddrios nos registros ficcionais e sociais. De acordo

com Lucia Osana Zolin (2005),

é recorrente o fato de as obras literdrias canénicas representarem a mulher
a partir de repeticoes de esteredtipos culturais, como, por exemplo, a da
mulher sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da

mulher indefesa e incapaz, e entre outros, o da mulher como anjo capaz de

se sacrificar pelos que a cercam. (ZOLIN, 2005, p. 190).

As narrativas mitoldgicas do mundo ocidental, bem como a maioria das obras do
cAnone literdrio que nelas se referenciam, conduzem a perspectiva da constitui¢io heroica
geralmente protagonizada por uma figura masculina imponente. As personagens femininas
nessas narrativas, quando muito, compartilham com os herdis os “holofotes”, sendo seus
feitos ofuscados, desconsiderados ou simplificados, para que o destaque sempre se mantivesse
na figura do vario.

Buscando subverter a tradi¢io ocidental que limita o protagonismo a figuras masculinas
¢ romper com a perpetuagio de esteredtipos relacionados as mulheres, a escritora Margareth
Atwood em seu romance A Odisseia de Penélope propoe uma reinterpretagio do idedrio
penelopiano (contido na célebre Odisseia, de Homero, em que a personagem foi eternizada
como modelo ideal de esposa), conferindo em sua narrativa visibilidade e destaque s figuras

¢ vozes femininas supostamente subestimadas, silenciadas ¢ injusticadas no hipotexto.
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Este trabalho pretende analisar os processos ¢ os ritos necessdrios A constitui¢io
heroica, segundo a tradigéo filoséfica dos mitos, presentes no enredo da obra de Atwood em
torno de sua protagonista, ampliando a categorizagio da qualidade de herdi para além da

restri¢ao do androcentrismo grego tradicional.

. HEROL UMA DEFINICAO ANDROCENTRICA

Em sua obra Mitologia grega, Junito Brandio (1987, p.15) postula que “a etimologia,
a origem e a estrutura ontoldgica de herdi ainda nio estao muito claras”, porém, em um
entendimento mais amplo, o heréi pode ser compreendido pela sua fun¢io de “guardiao”,
“defensor”, ou “nascido para servir”. O tedrico traga o perfil do herdi desde sua genealogia,

apontando que este geralmente ¢ fruto da relacio sexual entre divindades com humanos e

descende de ancestrais famosos ou de pais da mais alta nobreza:
habitualmente ¢ filho de um rei. Seu nascimento é precedido por muitas
dificuldades, tais como a continéncia ou a esterilidade prolongada, o coito
secreto dos pais, devido a proibi¢dao ou ameaga de um Ordculo, ou ainda
por outros obstdculos, como o castigo que pesa sobre a familia. Durante a
gravidez ou mesmo anterior & mesma, surge uma profecia, sob forma de
sonho ou de ordculo, que adverte acerca do perigo do nascimento da
crianga, uma vez que esta pde em perigo a vida do pai ou de seu
representante. Via de regra, o menino é exposto num monte ou num
‘recipiente’, cesto, pote, urna, barco, é abandonado nas dguas, as mais das
vezes, do mar. E recolhido e salvo por pessoas humildes: pastor, pescador,
ou por animais ¢ é amamentado por uma fémea de algum animal [...] ou
ainda por uma mulher de condi¢io modesta. Transcorrida a infincia,
durante a qual o adolescente, nio raro, dd mostras de sua condigdo e
natureza superiores, o ‘futuro herdéi' acaba descobrindo, e aqui as
circunstincias variam muito, sua origem nobre. Retorna a sua tribo ou a

seu reino, apds faganhas memordveis, vinga-se do pai, do tio ou do avd,
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casa-se com uma princesa e consegue o reconhecimento de seus méritos,
alcancando, finalmente, o posto e as honras a que tem direito. Mas, apéds

tantas lutas, o fim do heréi é comumente trigico. A grande gléria lhe serd

reservada post mortem. (BRANDAO, 1987, p. 20-21)

De modo sintético, os aspectos que definem a classificacio do individuo na
qualidade de heréi sio o fato de possuir dristoi - que pode ter sentido de “aristocracia” ou “o
melhor” em algo que se destaca num determinado grupo -, kléos (“gléria”) — em que suas
grandiosas realizagoes sdo contadas ¢ cantadas ao longo dos tempos pelos poctas e rapsodos,
o que lhe garantem a imortalidade por meio da meméria coletiva - e kalos thanatos (bela
morte) — ocorrendo no 4pice dos grandes feitos (NAGY, 1999; AZEVEDO, 2011).

E importante destacar que, mesmo nascendo em contexto privilegiado e possuindo
dons especiais, os herdis mitolégicos necessitavam de formagio e preparo para que realizassem
prodigiosamente suas tarefas. Por meio desse processo formativo, que se iniciava na infincia
¢ se estendia até a vida adulta, o herdi adquiria outras caracteristicas ligadas & sua definigao
na medida em que se iam cumprindo as etapas de sua educacio, cada uma delas marcada por
uma ceriménia ritualistica. Estas etapas inclufam atividades e experiéncias vivenciadas
relacionadas a agonistica (lutas e disputas atléticas em geral), a mantica (habilidades e episédios
ligados a arte da adivinha¢io/premonicio de eventos futuros, bem como conexio com o
mundo espiritual) ¢ a idtrica (habilidade de promover a cura fisica ¢/ou espiritual sobre si
mesmo e as demais pessoas). (BRANDAO, 1987).

Salienta-se que este processo formativo do herdi decerto representa os percursos do
modelo de educagio na Grécia cléssica, o qual, mesmo com as evolu¢oes culturais do periodo
helenistico, manteve o segregacionismo sexista de sua proposta formativa ao que Brandio

(1987) aponta:

Quanto & mulher, em tese, ela percorria, ao menos a partir da época
helenistica, as mesmas etapas educativas que os jovens, podendo até

mesmo, como em Esparta, participar de exercicios fisicos na Palestra e no
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Gindsio, mas o "ideal de mulher" nao é o da que estuda e ‘participa’, mas
aquele tragado, com gulosa satisfagdo machista [...] (BRANDAO, 1987, p-
26)

A “gulosa satisfagio machista” que o trecho acima se refere diz respeito ao locus de
submissdo e subserviéncia imposto as mulheres na sociedade ateniense da antiguidade, uma
vez que suas existéncias eram ideologicamente condicionadas a satisfagao social, afetiva e
sexual dos homens — que exerciam ¢ representavam o poder hegemoénico publicamente —,
enquanto elas deveriam se limitar ao espago e atividades domésticas.

Apesar deste sexismo banalizado nos aspectos culturais da Grécia cldssica, Fabio Lessa
(2010) aponta que havia uma distancia entre o discurso ideoldgico ateniense quanto a
restri¢io do espago doméstico das mulheres e as suas representagoes iconogréficas e literdrias,
j& que estas demonstram o desempenho de atividades cotidianas na pélis como coleta de
frutos e dgua nas fontes, idas ao mercado, passeios acompanhados de escravas ou aias, entre
outros. Esses passcios acompanhados por servas demonstram, inclusive, a existéncia de
diferentes graus entre estas mulheres relacionadas as suas classes econémicas, genealogia ¢ a
funcio que desempenhavam na sociedade ateniense, como aponta a historiadora Thrizd
Berqué (2015). Ainda que comprovada esta significativa mobilidade pela pélis, ¢é
inquestiondvel o fato de que as mulheres gregas tinham suas vidas relegadas ao siléncio
publico e as suas atribui¢oes do oikos' (LESSA, 2011), sendo, portanto, simbolicamente ¢
institucionalmente, condicionadas 4 submissao a figura masculina.

No que tange 2 constitui¢io de “heréis femininos” (heroinas), os tedricos cléssicos
geralmente ndo reconhecem uma personagem que exerga papel heroico feminino, embora
apontem que as mulheres possuem conexio com o universo do heréi. A exemplo disso, James
Redfield (1992), em sua obra La tragédia de Hector: Naturaleza y cultura en la Iliada, afirma

que “uma mulher ndo pode ser um heréi, mas pode ser a mae de heréis” (REDFIELD, 1992,

I Nucleo social basilar nas sociedades gregas que agregava os parentes consanguineos e demais pessoas que

atuavam na propriedade, cuja posse e poder centralizavam-se na figura do patriarca.
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p. 94, nossa traduc¢io?). Tal fato, expresso nesta elucidacio machista lastimdvel, ocorre porque,
segundo Berqué (2015), a historiografia tradicional (hegemonicamente androcentrada)
vinculou o herofsmo a um cardter puramente masculino em virtude do perfil androcéntrico
¢ misdgino da sociedade ateniense, bem como fez acreditar que na Grécia cléssica inexistia
um termo no idioma equivalente a palavra “heroina”. No entanto, ao analisar a poesia de

Pindaro, a pesquisadora postula:

Na Pitica XI, Pindaro nomeia diversas mulheres famosas, denominando-
as de herofnas [...] E provavel que esse termo j4 estivesse sendo utilizado
hi mais tempo [..] Porém, devido ao cardter fragmentirio da
documentagio antiga, a poesia de Pindaro foi o registro mais antigo a
chegar até aos dias atuais. [...] Inexistia uma forma fixa para a denominagio
das heroinas, sendo utilizados também os termos heroine e herdissa.
(BERQUO, 2015, p. 14-15)

A partir da sua pesquisa através da poesia épica (Odisseia, de Homero, ¢ Catdlogo das
Mulheres, de Hesiodo), na poesia lirica (X7 Pitica, de Pindaro), na arqueologia ¢ histéria do
culto heroico religioso, Berqué (2015) propde a ampliagio do conceito de heroismo na
historiografia sobre a Grécia cldssica, demonstrando a possibilidade de ultrapassar a conexao
secunddria do feminino ao heroismo masculino, uma vez que as figuras femininas na corpora
por ela analisada revelaram-se possuidoras das caracteristicas bésicas do heréi grego (dristoi |
kalos thdnatos ¢ kléos), o que justifica o fato de que personagens femininas também podem
ser definidas e reconhecidas como tal, ainda que apagadas, omitidas, ofuscadas ou diminuidas
suas participagdes nestas histérias ¢ na Histéria.

Neste sentido, a defini¢dao androcéntrica tradicional atribuida 4 ideia de heréi permite
a reflexdo sobre qual género a historiografia ocidental tendencia seu olhar, bem como a

maneira pela qual concede o protagonismo nas narrativas (reais ou ficticias) dos produtos

culturais que a humanidade tem produzido.

2. A ODISSEIA DE PENFLOPE DE MARGARET ATWOOD

2 “Una mujer no puede ser héroe, pero puede ser madre de héroes.” (REDFIELD, 1992, p. 94)
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Margareth Atwood ¢ uma escritora (romancista, poetisa e contista) canadense,
internacionalmente reconhecida, ganhadora de vdrios prémios. Suas produgdes j4 foram
publicadas em 35 paises. Feminista declarada, Atwood tem suas obras caracterizadas por
fortes ¢ profundas personagens femininas que buscam romper o status guo destinado as
mulheres em seus contextos narrativos (LOUREIRO, 2020). Seu legado literdrio é uma
critica potente A estrutura patriarcal e suas manifestagdes violentas (fisicas e simbdlicas) que
tém persistido ao longo da histéria e que ainda se fazem notérias na contemporaneidade.

Em A Odisseia de Penélope (2005), romance autodiegético, a autora tece um enredo em
que a protagonista Penélope apresenta sua versio da célebre histéria que consagrou o
personagem Ulisses (ou Odisseu) em sua condi¢ao de heréi ao longo dos tempos e, a ela, sua
condi¢io de exemplo idealizado de esposa, de mulher, de signo da espera e da fidelidade que
na sociedade ocidental tem no casamento, consequentemente na maternidade, a Unica
alternativa de destino venturoso. Trata-se de uma remitolizacio do idedrio penelopiano que
questiona os papéis atribuidos ao género na sociedade patriarcal, um dos temas preferidos por
Atwood.

Antes de iniciar a narrativa, a autora traz uma se¢io introdutéria, pontuando o trabalho

de pesquisa realizado e inteirando o leitor sobre o contexto em torno da diegese da producio:

Mas a Odisséia, de Homero, nao ¢ a tinica versao da histéria [...] Optei por
entregar a narrativa a Penélope e as doze escravas enforcadas. As escravas
formam o Coro, que canta e declama, concentrando-se nas duas questoes
que se destacam numa leitura atenta da Odisséia: o motivo do

enforcamento das escravas e o real propésito de Penélope. (ATWOOD,

2005, p. 12)

Trata-se, nesse sentido, de uma obra que representa uma perspectiva dicotdmica diante
de um mesmo evento, a partir do olhar de diferentes mulheres com classes ¢ fungées sociais

distintas no contexto social da Grécia cldssica.

[13] GARRAFA. Vol. 19, n. 55, Janeiro-Junho. 2@211. *Heroismo para além do género..”, p. 6 - 29. 1SN 18092586



Cabe ressaltar que a obra em prosa contém também trechos em poesia, que ocorrem
nas partes identificadas como “Coro?, composto pelas 12 escravas injustamente assassinadas.
Entre alguns dos capitulos, o “Coro” das escravas intervém, ora complementando com
informag;ées os eventos narrados pela protagonista, ora pontuando, de modo sarcistico, suas

versoes dos fatos:

Comentam por af que Penélope, a puritana

Era — quando se tratava de sexo — bela sacana!
Alguns afirmam que andava dormindo com Anfinomo,
Enquanto fingia dor com choro e muitos gemidos;
Outros, que cada um dos rudes pretendentes

Teve sua bela chance de se deitar com ela,

E o resultado de tantos atos promiscuos,

Diz a lenda, foi o nascimento de P4, o deus.

A verdade, senhores ouvintes, nunca é certa —

Vamos espiar atrds da cortina! (ATWOOD, 2005, p. 120-121)

A narrativa inicia com uma retrospectiva da protagonista, estando ela agora no Hades
(reino dos mortos na cultura grega): “Aqui ¢ escuro, como muitos j4 ressaltaram. ‘Morte
negra’, costumavam dizer. ‘Os sombrios salées do Hades’, e assim por diante.” (ATWOOD,
2005, p. 26).

No desenrolar do romance, a protagonista vai relatando sua trajetéria de vida desde a
infincia, pontuando os eventos ¢ motivagdes politicas em torno do seu casamento, de sua
partida para [taca com Odisseu, dos inforttinios de ter que criar um filho e conduzir um reino

na auséncia do marido, bem como da forma como teve que amadurecer, criar ¢ lidar com os

3O CORO remete a técnica da tragédia grega de apresentar uma personagem coletiva que contava partes

significativas do drama e proporcionava o equilibrio das emogbes, dava forca a agdo e adquiria uma

caracteristica sociolégica de uma opinido coletiva (po/is) com o fim de criar no espectador a consciéncia tragica.
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subterfigios para driblar os pretendentes que queriam desposé-la - 4dvidos por gozarem da
posigio social e do poder que este suposto enlace lhes concederia.

Penélope, no Hades, estabelece um didlogo com Antimo, o mais insistente de seus
pretendentes e o primeiro a ser ferido por Odisseu, ouve dele a seguinte declaragio,
justificando a sua ambicio: ““Querfamos o tesouro, naturalmente’, ele disse. ‘Além do reino,
claro.” Dessa vez ele teve o descaramento de gargalhar. ‘Qual jovem nao sonha em casar com
uma vitiva rica ¢ famosa?” (ATWOOD, 2005, p.89).

O “Coro” das 12 escravas ¢ que realiza o desfecho com ares de texto dramdtico.
Buscando justica e vinganga, perseguem e assombram o personagem Odisseu, numa espécie
de castigo perpétuo por ele nio se arrepender de té-las enforcado e sepultado dignamente,

segundo a tradigio.

3. 05 RITOS E ASPECTOS HEROICOS DA TRADICAO MITOLOGICA NA TRAJETORIA DE
PENELOPE DE ATWOOD

Ao longo da obra A Odisseia de Penélope é possivel captar varios elementos de aspecto
filos6fico na constitui¢io da ideia do herdi mitico em torno da protagonista. Apesar das
analepses e prolepses contidas na diegese, os eventos nesta se¢io serio organizados
cronologicamente a fim de se estabelecer uma melhor discussio sobre tais elementos

identificados.

3] DA GENEALOGIA A MATURIDADE

Na versio da Odisseia de Atwood, quem possui destaque quanto aos eventos da
genealogia do heréi mitoldgico é a protagonista Penélope que, no terceiro capitulo, descreve

o contexto de sua concepgio:
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Meu pai era o rei Icdrio de Esparta. Minha mae, uma ndiade. (...) Mesmo
assim, a semidivindade  por nascimento nio causava mal nenhum. Ou
melhor, nio imediatamente.

Quando eu ainda era muito pequena meu pai ordenou que me atirassem
ao mar. Eu nunca soube o motivo exato, enquanto vivi, mas hoje suspeito
que um ordculo o avisou que eu teceria sua mortalha. (ATWOOD, 2005,

p-20)

Nesse trecho destaca-se o fato de a protagonista ser membro da realeza espartana por
parte de seu pai e de descender de uma divindade por parte da mae, identificada apenas como
uma ndiade’. Segundo Kury (2009), Perfboia seria o nome da ndiade mie de Penélope, pois
em uma versdo da lenda de Icdrio, o autor aponta que este “retornou a Lacedemdnia com
Tindaro ¢ casou-se com Periboia, uma ndiade da qual teve Penélope ¢ mais cinco filhos —
Aletés, Damdsipo, Iméusimo, Perileu e Toas.” (KURY, 2009, n.p).

Tais eventos apontados na narrativa justificam o fato de Penélope de Atwood ser
possuidora de dristoi, convergindo com as proposi¢des de Brandio (1987, p. 20-21) sobre os
acontecimentos em torno da genealogia do heréi grego.

Na obra de Atwood, a protagonista relata que ao ser langada no mar sua vida foi
poupada - em virtude de sua esséncia divina estar relacionada 4 4gua -, sendo, em seguida,
resgatada e levada a terra firme por um bando de patos selvagens, o que fez com que seu pai

<« . » . 149 »
a rebatlzasse carmhosamente como pata:

[...] Uma revoada de patos selvagens chegou para me socorrer e me
conduziu a praia. Depois de um pressdgio desses, o que meu pai poderia

fazer? Ele me levou de volta, me rebatizou — pata ficou sendo meu apelido.

4 Naiades séo ninfas das aguas, personificacdes da condigdo divina das fontes, dos rios e dos lagos onde

viviam. Eram filhas do deus de seus rios, ou de Zeus, ou de Oceano, e embora fossem mortais, tinham o
dom de curar os doentes que bebessem ou banhassem nas &guas a elas consagradas. O banho, quando ndo
autorizado por estas, poderia ser considerado um sacrilégio, cujas punigdes poderiam ser doengas

inexplicaveis ou a loucura (KURY, 2009).
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Sem duvida ele se sentia culpado pelo que quase tinha feito: passou a

demonstrar um carinho excessivo por mim. (ATWOOD, 2005, p. 22)
Merecem destaque dois detalhes, sutilmente mencionados no excerto acima,
relacionados aos ritos processuais presentes na formacao e constitui¢do do heréi: a mudanca
de nome ¢ o mergulho no mar. Segundo Brandio (1987), infelizmente se conhece pouco
acerca desses ritos de passagem devido a escassez de documentos histéricos que néo resistiram
a0 tempo, bem como ao fato de alguns destes rituais terem sido secretos, mas o autor

complementa:

Do que se tem noticia, a0 menos sumdria, pode-se destacar o corte do cabelo,
a mudanga do nome, o mergulho ritual no mar, a passagem pela dgua e pelo

fogo, a penetracio num Labirinto, a catdbase ao Hades, o androginismo, o

travestisimo, a hierogamia. (BRANDAO, 1987, p. 27)

Para Brandio (1987, p- 31), na cultura grega antiga, o nome se caracterizava como a
esséncia do ser que o recebia ¢ a sua mudanga “separa o ‘nominado’ de seu mundo anterior,
profano, impuro, para integrd-lo no sagrado”. A narrativa da protagonista de Atwood alinha-
s a essa concepgio, pois, se antes o nascimento dela representava uma ameaga para o pai, ao
retornar ao seio da familia, este a renomeia com a alcunha de “pata” (feminino de pato, ave
aqudtica), agregando assim, em um s6 termo, a esséncia elemental ¢ o episédio insélito
fantéstico em torno do resgate da personagem. E importante destacar que apés esse episddio
a postura do pai em relacdo 2 filha muda, revelando que a transi¢io do nome do herdi altera
seu itinerdrio simbdlico no nicleo social no qual se insere.

Quanto ao mergulho ritual no mar, este pode ser compreendido como uma prova
iniciatéria, segundo Brandao (1987, p.240), denotando a ideia de “um novo nascimento com
nome novo ¢ um acréscimo de poder” Na narrativa de Atwood, apesar de o “mergulho” no
mar, realizado pela protagonista, nio ter sido por uma atitude consciente e deliberada - mas

por uma tentativa de infanticidio promovida pelo préprio pai - a sua contextualizagio
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simbdlica exprime muito bem a representagio inicidtica dos desafios a serem enfrentados na
trajetdria do heréi mitolédgico.

Ao relatar os fatos envolvendo seu casamento, Penélope revela ao leitor que sua mio
foi concedida como prémio de um torneio atlético envolvendo corrida, tendo sido Odisseu o
vencedor. A narradora relata que o vitorioso realizou o feito mais por sua esperteza em
trapacear do que pelo préprio mérito - inclusive o heréi lenddrio da Odisseia ¢ descrito por
cla como um sujeito de pernas curtas, o que para este tipo de prova se configurava como uma

desvantagem perante os demais competidores:

‘Gostaria de saber se ele é ripido na corrida’, comentei. Em certos reinos
a disputa pela noiva se fazia por meio de luta livre, em outros, por
corrida de bigas, mas no nosso era apenas uma corrida a pé.

‘Nio deve ser, com aquelas pernas curtas’, uma das escravas comentou,

maldosa. Realmente, as pernas de Odisseu eram curtas em relagio ao corpo.

(ATWOOD, 2005, p. 38, grifo nosso)

No trecho destacado, observa-se a mengao da etapa de agonistica comum no processo
de “educacio do heréi”, mencionado por Brandao (1987, p.25). Na narrativa analisada essa
etapa foi vivida por Odisseu, no entanto, pode-se inferir que, simbolicamente também foi
experimentada por Penélope, pois, apesar de ndo ser ela uma competidora na disputa — mas
sim o prémio de um casamento arranjado para fins politicos -, também sentiu na mesma
intensidade as aflicoes dos atletas concorrentes, uma vez que seu destino era o que estava em
jogo. Como se nao bastasse, sua angustia foi intensificada pelos comentdrios e atitudes
maldosas de sua prima Helena de Tréia, descrita por ela como uma figura extremamente

sedutora e ardilosa:

[...] Vi Helena a sorrir maliciosamente durante os ritos matrimoniais [...]
Quanto a mim, senti dificuldade para enfrentar a ceriménia inteira — os
sacrificios de animais, as oferendas aos deuses, as purificagées lustrais, as

libagbes, as oracoes, as cangdes intermindveis. Senti tonturas. Mantive os
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olhos baixos, s6 conseguia ver de Odisseu a parte inferior do corpo. Pernas
curtas, eu pensava, mesmo nos momentos mais solenes. Nio era um
pensamento apropriado — trivial, tolo, dava vontade de rir —, mas, em
minha defesa, devo ressaltar que eu tinha apenas quinze anos. (ATWOOD,

2005, p. 42-43)

H4 no excerto acima destacado dois elementos significativos em torno da composi¢ao
do heréi: a ceriménia de casamento e a idade da protagonista. Segundo Brandio (1987, p.
25), no contexto da Grécia cléssica, os jovens a partir dos 14 anos sio caracterizados por
entrar na fase da vida denominada efebia (juventude), que constituia seu estigio de formagao
civica ¢ militar. Era um periodo no qual o heréi iniciava sua jornada, sua empreitada na
realizagao dos feitos que o conduziriam ao reconhecimento. J4 o casamento em si, com a
cfetivacao do hieros gamos (ntipcias sagradas), constitui-se como o préprio rito por exceléncia
de afirmacio da vida adulra.

E importante notar que a protagonista Penélope vivencia e revela essas importantes
experiéncias/etapas da trajetéria heroica no capitulo dedicado a relatar os episédios ocorridos
em torno do seu matriménio, sendo esse, portanto, o evento promissor das demais peripécias

que lhe lograram a popularidade ao longo dos tempos.

3.2 SEPARACAQ DO MUNDO E INICIACAD

Outro episédio na obra que representa um importante rito na constitui¢ao heroica é a
viagem de mudang¢a da recém-casada Penélope para Itaca, realizada no navio do seu esposo:
« , T . . s 7 .

Até Itaca empreendi uma viagem maritima longa e apavorante, além de nauseante [...] Passei
a maior parte do tempo deitada ou vomitando, por vezes as duas coisas.” (ATWOOD, 2005,
p.54)

Tal evento pode ser caracterizado como uma representagio simbdlica do rito do heréi

mitolégico de passagem pela dgua. A conotagio desse rito, como mencionada anteriormente,

remete a uma situa¢ao inicitica, de desvinculagio da vida anterior. No contexto da narrativa
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de Atwood ele ¢ representado simbolicamente como o abandono das atribuicdes de jovem
solteira, sob tutela do pai, para assumir as responsabilidades de mulher adulta, de esposa,
cujas incumbéncias restringiam-se a realizacio das fung¢ées domésticas e das vontades do
marido.
E de grande relevincia destacar que o deslocamento geogréfico da protagonista, ao
. i . ~ o « - » e .
partir para Itaca, consiste na representagao do estdgio de “separagio do mundo” vivido pelos

heréis dos mitos tradicionais, segundo Brandio (1987):

A partida, a educagio e, posteriormente, o regresso representam,
consoante Campbell, o percurso comum da aventura mitolégica do heréi,
sintetizada na férmula dos ritos de iniciagao separagio-iniciacio-retorno,
‘que poderia receber o nome de unidade nuclear do monomito’
(BRANDAO, 1987, p-23, grifos nossos)

No capitulo “A galinha da confian¢a”, a protagonista relata, além do desconforto da
viagem, as dificuldades em se adaptar a uma terra diferente da sua, bem como da convivéncia
entre pessoas desconhecidas com dispares costumes. Passado o periodo de adaptacio,
Penélope teve de enfrentar a partida do marido, convocado para servir na famigerada Guerra
de Tréia, tendo o suposto rapto de sua prima Helena, por ela odiada, como o motivo para
estabelecimento do conflito. Sozinha, conduziu a educacio do filho e a administracio do
oikos por vinte anos até que o esposo retornasse.

E justamente nesse contexto, entre a partida ¢ retorno de Odisseu — dado como falecido
por estar hd muito tempo longe de casa - que a protagonista vive suas maiores provas. Ao
contrdrio dos heréis que vivenciavam sua agonistica por meio de provagdes no campo das
habilidades e forga fisica, Penélope enfrenta seus desafios no campo simbdlico, usando de
estratagemas para fugir do destino a ela designado pelas normas sociais de sua época: como
suposta viiva deveria se casar novamente ou retornar a casa do seu pai (o qual poderia oferecé-
la mais uma vez em matrimoénio).

Ao ver scu castelo tomado por muitos pretendentes querendo desposd-la, Penélope

realizou um conluio com as escravas para que elas obtivessem deles informagoes que pudessem
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beneficid-la. E, para se safar da pressio de ter que realizar rapidamente a escolha de um dos
pretendentes e 0 casamento acontecesse, teve a ideia de estipular 0 prazo para realizacio do
enlace: quando terminasse de tecer uma mortalha para o sogro. Assim, durante o dia Penélope
era vista tecendo a tal mortalha e A noite, enquanto todos dormiam - contando com a
confianca ¢ auxilio das escravas - destecia o trabalho. Tal proeza fez com que Penélope
postergasse o casamento por 4 anos, até o dia em que uma das escravas revelou sua manobra.

Cabe destacar que a postura de Penélope em nio desejar um novo casamento estava
para além de uma simples liberdade de escolha ou vontade da narradora, mas envolvia a
prépria dimensdo politica que o matriménio agregava. Naquele contexto, membros da
aristocracia se casavam para selar aliangas, acumular poderes e riquezas, bem como extirpar

individuos e costumes indesejados, como observa a protagonista nestes trechos:

Pela antiga lei s6 pessoas importantes casavam, pois apenas as pessoas
importantes tinham heranga [...] Os casamentos existem para gerar filhos
[...] Os filhos sao veiculos para a transmissao dos bens.

Se tivesse filhas em vez de filhos, era preciso fazer com que parissem o mais
depressa possivel, para lhe dar netos. Quanto mais gente para manejar uma
espada e atirar lancas vocé tivesse 2 disposi¢do na familia, melhor, pois os
homens capazes de combater viviam procurando pretextos para atacar um
rei ou nobre qualquer e carregar tudo que pudessem, pessoas inclusive. A
fraqueza de um senhor significava oportunidade para outro, portanto todo
rei ou nobre precisava de toda a ajuda que pudesse obter. (ATWOOD,
2005, p. 32-33)

Desse modo, pode-se afirmar que a intengdo de Penélope, ao adiar o quanto pode o
casamento compulsério, foi a de defender o oikos ao qual estava vinculada, ou seja, o legado
do marido. Tal postura demonstra o cardter heroico da protagonista, pois, como postulado
por Brandao (1987, p. 42), “um dos motivos principais do culto do heréi é a protegio que o

mesmo dispensa a sua pdlis em guerra.”
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Ao usar de subterfigios para esquivar-se do casamento, Penélope demonstra sua hybris,
caracteristica fundamental na composicio do herdi, cometendo uma harmatia (falta grave).
Segundo Brandio (1987, p. 67), a hybris pode ser interpretada como o orgulho exagerado e
insoléncia, sendo entendida como o elemento que faz o heréi ultrapassar o métron - medida
que os seres humanos deveriam seguir para ndo cairem na tentagio de se assemelharem aos
deuses, pois quando essa desmesura ocorria a ira de alguma(s) divindade(s) acabava sendo
despertada.

No campo simbélico, a cada divindade no pantedo grego era atribuida uma fungio
especifica que, no imagindrio popular, representava as normas e funcionalidades impostas aos
individuos na estrutura social. Ao lutar contra os valores que nio condiziam com sua
realidade - assim como feito pelos herdis trigicos — Penélope demonstrou ter ultrapassado o
métron tanto da condigio humana para os deuses, quanto de mulher numa sociedade
patriarcal, agindo com asticia “ndo pertinente” a uma figura feminina naquele contexto.
Abaixo se destacam dois trechos que apresentam notoriamente a perpetracio da hybris pela
protagonista, demonstrando sua expressiva apatia e revolta para com as divindades do Olimpo,

que pareciam ser indiferentes diante do sofrimento dela ¢ 0 da humanidade:

Havia certa maldade infantil nos deuses. Posso dizer isso porque nio
possuo mais um corpo, superei esse tipo de sofrimento, e além disso os

deuses nao estao escutando.” (ATWOOD, 2005, p.33)

Quem disse que as preces surtem algum efeito? Por outro lado, quem pode
garantir que ndo? Imagino os deuses, flanando no Olimpo, sorvendo
néctar e ambrosia, desfrutando os aromas de ossos e gordura queimados,
maliciosos como um grupo de meninos de dez anos que pegou um gato
doente para brincar e com tempo de sobra para desperdicar. (ATWOOD,
2005, p.112)
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A trama no contexto da Qdisseia, na obra de Atwood, tem fim com Qdisseu derrotando
os pretendentes da mao de sua esposa, bem como a execu¢io por enforcamento das 12

escravas acusadas injustamente de traico.

3.3 RENASCER DAS PROFUNDEZAS: A CATABASE E A ANABASE

Como mencionado, a narrativa autodiegética na versio de Atwood conduzida por
Penélope, cuja morte ndo possui momento ¢ motivo mencionados, ¢ feita do plano espiritual.
Do Hades, a protagonista aponta alguns rituais de consulta aos mortos realizados pelos vivos,
relatando: “Esses contatos podem ocorrer de vérias maneiras. Antigamente, qualquer um que
desejasse nos consultar cortava a garganta de uma ovelha, um porco ou uma vaca, deixava o
sangue escorrer por uma vala cavada no chio.” (ATWOOD, 2005, p. 28). Tal trecho revela
uma cerimoénia ritualistica tipica oferendada aos herdis, pois como pontuado por Brandao

(1987):

[...] aos deuses o sacrificio se fazia sobre um Bwpdg (bomds), um altar
colocado sobre um embasamento; aos heréis, sobre uma simples eoxdpa
(eskhdra), uma lareira ou um braseiro instalados no chio; as vitimas
oferecidas ao deuses se degolavam com o pescogo voltado para o alto, as
dedicadas ao herdis com o pescoco inclinado para baixo, para o centro da
terra, para que o sangue caisse diretamente num B66pog (béthros), num

fosso sacrificai. (BRANDAO, 1987, p. 17)
O mitdlogo ainda complementa que o heréi “é uma personagem especial que sempre

deve estar preparado para a luta, para os sofrimentos, para a soliddo ¢ até mesmo para as

perigosas catdbases a outra vida.” (BRANDAO, 1987, p. 51). Assim, considerando o status
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mortuorum da Penélope de Atwood, constata-se que sua representagio se ajusta aos relatos
miticos relacionados ao sacrificio e a catibase’ dos herdis.

Nas narrativas miticas, com exce¢io dos seres etéreos, somente os herdis mais
habilidosos conseguiam executar a proeza da catdbase, penetrando no Hades e sobrevivendo
a luta com as criaturas monstruosas que nele habitavam®. Uma vez vencida a batalha ou
realizada a tarefa nesse reino, o herdi poderia retornar ao mundo dos vivos (andbase) ¢
compartilhar com estes o butim de sua missio.

A catdbase pode ainda ser concebida pelo seu significado metaférico, no qual apds um
episédio de afli¢do, o herdi renasce psicologicamente como um novo ser. Segundo Brandao
(1987, p. 114), a “catdbase, a morte simbdlica, ¢ a condi¢ao indispensdvel para uma andbase,
uma ‘subida’, uma escalada definitiva na busca da avayvwpi6ig (anagnérisis), do
autoconhecimento, da transformagio do que resta do homem velho no homem novo.” Uma
vez realizado seu exercicio de sobreviver nas profundezas, o herdi precisa realizar seu
movimento de andbase (subida), reintegrando-se a0 mundo dos vivos ¢ com eles compartilhar
as beneficies de seus feitos e descobertas realizadas no submundo.

Considerando a ampliagio simbélica do conceito de catdbase apresentado ¢ evocando
as contribuigoes das literaturas feministas no modo como conduzem as representacoes de

heroismo com figuras femininas, Cardoso e Ribeiro (2018) postulam que:

[...] o herdi enfrenta grandes perigos que vém em forma de monstros e
demonios para destrui-lo; as heroinas jovens e maduras também enfrentam
perigos, grandes provas e expiagdes. SO que, nas narrativas de produgio
feminina, os inimigos, demoénios e monstros sio os problemas de

relacionamento amoroso, os sentimentos de culpa, os desejos negados,

CEINNT3

5 A catdbase tem seu significado etimoldgico ligado a ideia de “movimentar-se”, “andar” ou “seguir” em

direcdo as profundezas, que no imaginario folclérico da Grécia antiga tinha relagdo de sinonimia com o
reino de Hades, ou reino dos mortos.

& Exemplo sdo Teseu, Hércules e o heroi Orfeu que foi em busca de sua esposa Euridice.
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conflitos que precisam ser evidenciados e superados. (CARDOSO e

RIBEIRO, 2018, p.71-72)

Cardoso e Ribeiro (2018, p. 71) apontam também que nas literaturas feministas as
heroinas possuem um padrio no que se refere aos objetos de suas buscas para efetivarem a
evolugio psiquica. Sao eles “a busca social”, vivenciada pela mulher jovem, e a “jornada de
renascimento”, experienciado pela mulher madura.

Retomando A Odisséia de Penélope, observa-se que a protagonista enfrentou algumas
catdbases simbolicas na medida em que amadurecia, percebendo o papel a ela destinado e sua
condigio de mulher na sociedade a que pertencia. Diante das catdbases, ou mortes simbdlicas,
por cla realizadas, destacam-se como as mais relevantes: o sofrimento causado pela morte
inesperada da aia Actéria - Gnica companhia, além do marido, quando recém chegada a ftaca
- a partida do seu esposo Odisseu para Guerra de Tréia, principalmente a longa espera de seu
retorno - ¢ a viagem arriscada na busca pelo pai realizada por seu filho Telémaco sem seu
consentimento. Tais eventos alinham-se ao padrio das jornadas das heroinas na literatura

feminista, como postulado por Cardoso ¢ Ribeiro (2018):

A ‘morte psicolégica’, comum na trajetéria das mulheres excessivamente
maternais, promovida pelo afastamento dos filhos e/ou do companheiro,
pelo falecimento de uma pessoa querida, pela velhice [...] pode propiciar a
vitimiza¢do e a pentria, pois as perdas sempre provocam a famosa
depressao da meia idade, facultando os sentimentos melancélicos que
precedem a conscientiza¢io da morte [...] (CARDOSO e RIBEIRO, 2018,
p.72)

Através das experiéncias adquiridas em vida, bem como das informagées acessadas no
além, a Penélope de Atwood atinge o nivel de maturidade que lhe outorga o papel de
conselheira sibia — revelando metaforicamente sua ctapa de anagndrisis (autoconhecimento)

-, fazendo ecoar das profundezas sua voz — o que simbolicamente representa sua andbase
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(subida/retorno) - ao advertir as mulheres contemporineas sobre os esteredtipos a cla
vinculados que s6 servem/serviram para fins ideolégicos de subordinagio 2 figura masculina.

Isso ¢ percebido nas palavras da protagonista:

E 0 que me restou, quando a versdo oficial se consolidou? Ser uma lenda
edificante. Um chicote para fustigar outras mulheres. Por que nao podem
todas ser tdo circunspectas, confidveis e sofredoras como eu? [...] Nao

sigam meu exemplo, sinto vontade de gritar nos ouvidos de vocés — sim,

nos de vocés! (ATWOOD, 2005, p. 16)

Pelo ritual sacrificial de invocagio, o lugar de onde faz emanar sua narragio ¢ o estado
etéreo em que se encontra, a protagonista do romance de Atwood demonstra seu processo de
catdbase. Ao retornar a0 mundo dos vivos, ainda que em espirito, Penélope efetiva sua andbase,
compartilhando do conhecimento adquirido, da verdade com que se deparara, com suas
semelhantes.

E possivel afirmar que a Penélope de Atwood realiza completamente sua trajetdria
heroica, ao envolver no enredo em torno de sua estéria os ritos, as etapas, as caracteristicas ¢
qualificagbes necessdrias do heréi mitico tradicional, demonstrando, assim, estar em situagao

pdrea com estes, o que justifica sua classifica¢do como tal.
CONSIDERACOES FINAIS

A condugio deste trabalho propiciou a reflexdo sobre o cardter androcéntrico nas
defini¢ées do heroismo grego, bem como pontuou o quanto a tradi¢ao histérica, regida sob
uma cosmovisio masculina, contribuiu para o ofuscamento da presenca feminina na
participagdo social ¢, consequentemente na produgio cultural do ocidente. A partir das
contribui¢ées de Berqué (2015) ¢ Lessa (2010; 2011), percebeu-se o quanto se faz necessiria

a mudanca desse paradigma na condugio da producio historiografica e literdria.
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E possivel afirmar que a produgio literdria da escritora Margareth Atwood se caracteriza
como um esfor¢o na mudanca desse paradigma. A apreciagio ¢ andlise da obra A Odisseia de
Penélope revelou o cuidado empenhado pela autora na representagio de vozes femininas,
conferindo-lhes o protagonismo que historicamente lhes é negado.

A partir da andlise dos aspectos miticos para constitui¢io do heréi, tendo como
principal referéncia as contribuigdes de Brandao (1987), identificados no corpus analisado,
verificou-se que a Penélope de Atwood, além de passar por muitos ritos inicidticos ¢ etapas
indispensdveis a consagracio heroica do individuo masculino, englobou também as
caracteristicas necessdrias segundo a perspectiva das literaturas feministas — como postulado
por Cardoso e Ribeiro (2018). Nesse sentido, evidencia-se, inequivocamente, sua condigio
de heroina, tanto da perspectiva tradicional quanto da contemporanea.

Tal representacio demonstra que, apesar do “ser” ¢ “fazer” do homem ¢ da mulher
divergir, de acordo com o contexto histérico e sociocultural, heréis e heroinas demonstram
seguir os mesmos ritos, ctapas ¢ modelos no Ambito social e psicoldgico, ainda que as
mulheress tenham sua mengio e protagonismo ideologicamente minimizados ou ocultados
nos mitos ¢ nas narrativas tradicionais.

Finalmente, é possivel inferir que a trajetéria dos herdis e heroinas, independente de
contextos temporais € espaciais, representa, metaforicamente, a condiqéo ¢ as lutas cotidianas
enfrentadas pela humanidade, atreladas ao ciclo continuo dos esfor¢os empenhados, das
mortes ¢ dos renascimentos simbdlicos experienciados em suas buscas - essas com motivagoes
tdo singulares como significativamente relevantes para efetivagio da vocacio ontolégica de

cada individuo.
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