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RESUMO

Este artigo se propOe a tensionar e extrapolar a literatura da escritora italiana Elena Ferrante, cuja
extensa obra protagoniza mulheres com muitas semelhangas — mas também limitagdes — umas das
outras, revelando, assim, intersec¢oes com a realidade que possui complexidades por vezes nem
sequer tangenciadas pela autora. Numa tentativa de construir uma interlocu¢io autonoma, foram
mobilizadas tedricas e ativistas feministas situadas em lugares nio tio préximos das terras napolitanas
de Ferrante. Para isso, além de realizar profunda leitura de todas as obras da autora publicadas em
portugués até o presente, também se utilizou da producdao de nomes como: bell hooks, Heleieth
Saffioti, Zillah Eisenstein, Maria Lugones, Judith Butler, entre outres. Recorrendo principalmente aos
seus livros de maior sucesso — a tetralogia napolitana —, foi feita uma anélise ficcional e real acerca de
Lila e Lenu, suas protagonistas que remetem, com frequéncia, a posicionamentos e ideologias
feministas bastante identificaveis, ainda que a autora opte por deixar os debates politicos em segundo
plano nas suas narrativas. A partir da trajetéria das préprias personagens, foram trazidas formas
outras de existéncia, re-existéncia e ndo-existéncia, considerando que negar também ¢ uma
possibilidade de existir.
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ABSTRACT

This article intends to tension and extrapolate the literature of the Italian writer Elena Ferrante, whose
extensive work stars women with many similarities — but also limitations — to each other, thus
revealing intersections with reality that have complexities sometimes not even touched by the author.
In attempt to build an autonomous dialogue, feminist theorists and activists located in places not so
close to Ferrante’s Neapolitan lands were mobilized. For this, in addition to conducting an in-depth
reading of all the author's works published in Portuguese to this date, the production of names such
as: bell hooks, Heleieth Saffioti, Zillah Eisenstein, Maria Lugones, Judith Butler, among others, were
also utilized. Using mainly her most successful books - the Neapolitan tetralogy -, a fictional and real
analysis were made about Lila and Lenu, her protagonists who often refer to quite identifiable
feminist positions and ideologies, although the author chooses to leave political debates in the
background in her narratives. From the trajectory of the characters themselves, other forms of
existence, re-existence and non-existence were brought up, considering that denying is also a

possibility of existing.

KEYWORDS: Feminism. Literature. Elena Ferrante.

[67] GARRAFA. Vol. 19, n. 56, Julho-Dezembro. 2021.2 “O feminismo (in)evitavel...”, p. 66 - 78. ISSN 18092586



Quando comecei a ler Elena Ferrante, essa ausente (mas nao desconhecida) escritora
italiana contemporanea, pensava que seria s6 mais uma literatura leve de entretenimento
pandémico, mas depois de leva-la para minha sessio de terapia, percebi que na escrita de
Ferrante subsistiam questdes muito mais profundas — a ela, a mim, a tantas outras. Como um
mistério, Flena Ferrante permanece sem solucdo. Utilizando este pseudonimo, a real
identidade da autora ainda ¢é incerta, mesmo apds muitas especulagdes e passados 20 anos
desde a sua primeira publicagao.

Escrevendo sempre sobre mulheres — mas nao necessariamente apenas para mulheres
—, Ferrante aborda em seus livros densas problematicas a essa categoria utilizada em diversas
partes do mundo, sem medo de abragar polémicas como a critica a romantiza¢ao da
maternidade e a maternidade compulsoria, traicao, abandono, amizade entre mulheres,
dentre muitos outros. Através de um realismo visceral, a escritora nio hesita em adentrar
feridas coletivas ainda muito abertas, e, mesmo que diretamente pouco aborde politica e
feminismo, possui perspectivas bastante generificadas que permeiam quase a totalidade de
suas personagens.

Ler Elena Ferrante é geralmente desconfortavel, mas nem por isso menos instigante.
Construindo personagens controversas e nada maniqueistas, a autora faz de suas proprias
protagonistas também um enigma. A fim de desvenda-lo ou, a0 menos, gerar mais pontos
de vista sobre seus escritos, este artigo tem como objetivo desenvolver dialogos entre teorias
e conceitos feministas e a obra de Elena Ferrante — com foco na série Napolitana —, bem
como criar paralelos entre a realidade vivida e a realidade lida, entendendo como a arte, a
partir de uma das diversas interpretagdes subjetivas possiveis, ajuda a desvelar problematicas
histéricas e cotidianas ainda latentes.

Para isso, foi realizada a leitura de todas as obras da autora traduzidas para o portugués,
quais sejam: “Um amor incomodo” (no original, I amore molesto, de 1992); “Dias de
abandono” (no original, I giorni dell'abbandono, de 2002); “Frantumaglia — Os caminhos de
uma escritora” (no original, La frantumaglia, de 2003); “A filha perdida” (no original, Iz figla
oscura, de 2000); o livro infantil “Uma noite na praia” (no original, Ia spiaggia di notte, de 2007);
a série Napolitana, composta pelos livros “A amiga genial” (no original, L amica geniale, de
2011), “Histo6ria do novo sobrenome” (no original, Storia del nuovo cognome, de 2012), “Historia
de quem foge e de quem fica” (no original, S#oria di chi fugge e di chi resta, de 2013) e “Historia
da menina perdida” (no original, Storia dela bambina perduta, de 2014); e, por fim, seu ultimo

langamento, “A vida mentirosa dos adultos” (no original, Iz vita bugiarda degli adulti, de 2019).
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Também foram utilizadas autoras classicas e contemporaneas referéncias das teorias
feministas de diferentes abordagens, como Heileieth Saffioti, bell hooks, Michelle Rosaldo,
Teresa de Lauretis, Zillah Eisenstein, Marfa Lugones, Judith Butler, entre outras, a fim de
gerar intersec¢Oes entre o pensamento feminista e a literatura de Ferrante.

Na série Napolitana, cada um dos quatro livros trata de fases diferentes da vida das
duas principais personagens: Elena Greco (Lenu, a narradora) e Lila Cerullo (sua melhor
amiga e rival, as duas coisas a0 mesmo tempo), indo da infancia a velhice de ambas. O
conflito geracional me foi, de cara, um dos aspectos mais instigantes. Talvez por essa ser uma
questao muito cara a mim também, logo veio a identificagio com o embate das personagens
que tentavam ser o que suas familias ndo eram. Interessante, porém, é a forma como elas
decidiram cortar esse cordao umbilical: escolhendo caminhos que, ainda que aparentemente
desvirtuantes dos seguidos por seus familiares, tinham o mesmo destino. E por que a
ancestralidade e a luta de classes — que, proposital ou nao, é bem identificavel na tetralogia
de Ferrante — se interseccionam, fazer escolhas reformistas para se desvencilhar dos padroes
geracionals que te nutrem e te sufocam ¢é, também, uma escolha politica reformista. Por mais
que tenham saido de suas casas, cortado lagos familiares ou percorrido caminhos nunca nem
sonhados por suas familias, Lenu e Lina permaneceram estruturalmente ligadas ao bairro
napolitano onde nasceram e cresceram, visto que a mudanga material foi nada mais que uma
cobertura (bastante permeavel) de suas encrustadas realidades.

Na escrita de Ferrante, ainda que a conotagdo politica nao almeje centralidade
narrativa, muito do feminismo — nem sempre nomeado como tal — adquire vieses liberais,
que, como bem apontado por Nye (1995), mantém suas bases patriarcais e nao visa de fato
a emancipa¢ao das mulheres, além de empreender uma perspectiva que pouco ou nada
considera outros marcadores sociais além do género, como raga, classe, sexualidade, entre
outros. E muito deste feminismo, de certa forma acomodado, que permeia o ativismo de
Lenu na sua carreira académica, o que acaba se tornando bastante significativo, uma vez que
a personagem deixa bem evidente que seu engajamento politico e feminista nao é uma forma
de sair da sua zona de conforto, mas, ao contrario, de permanecer nela através da sua
camuflagem em espagos académicos e academicistas em que posicionamento politico nio é
disputa, e sim aparéncia.

Em contraposi¢ao, o feminismo marxista, aproximando-se em algum nivel da trajetoria
de Lila em sua fase mais militante, considera que a superagao do capitalismo é condigao size

gra non para a emancipagao das mulheres (NYE, 1995). Lila, que em determinado momento
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de sua vida precisa trabalhar em fabricas para se sustentar, sofrendo exploragao e negligéncia
trabalhistas, conheceu pessoalmente a necessidade da organizagdo proletaria para uma
libertacao nao s6 de mulheres, mas de toda uma classe social. Para essa corrente feminista, a
propriedade privada é o que impede a igualdade entre o valor do trabalho do homem e da
mulher, isto ¢, esta seria a origem tanto da exploragio de um ser humano sobre o outro
quanto da supremacia do homem sobre a mulher (NYE, 1995). Dessa forma, se a exploracao
¢ social, a sua superacao também o é.

Entretanto, uma das criticas dirigidas a este feminismo é o de subestimagio ou
relegacao da importancia do trabalho doméstico para a reproducdo social — que leva ao
barateamento da mercadoria e aumento da mais-valia —, fazendo com que, junto a divisao
sexual do trabalho, as mulheres sejam muito mais exploradas dentro do proletariado. Essas
questoes também sio evidentes para as/os leitoras/es de Elena Ferrante, cuja escrita
caracteristica sobre exploracao familiar, matrimonial e doméstica perpassa varias de suas
personagens, principalmente as maes de Lila e Lenu, bem como todas as outras mulheres
com as quais cresceram.

Ja Lila, como essa personagem feminina subversiva das amenidades desde crianga,
expurga cedo a sua sede por mudanca. De qué? Nem ela sabe exatamente, mas ela quer ser
diferente. De quem? De todas elas. O que importa é que ela quer mudar, e quer que todo
mundo mude junto. E justamente Lila, na sua ansia por rebeldia e renovacio, é também a
mais ingénua nas atitudes. Ao se agarrar a necessidade de um mundo (bairro) melhor, cla
escolhe ter a vida que seus pais e irmao nao tém, mesmo descobrindo depois (tarde demais?)
que essa também nao ¢ a vida que ela deseja. A personagem rechaga a sua nova realidade nao
por ser divergente do seu mundo original, mas por conter padroes muito semelhantes. Talvez
com uma nova pintura, um pouco mais de dinheiro, uns quarteirdes de distancia, mas ainda
assim semelhante; ndo na superficie, na estrutura.

Essa estrutura — podendo ser compreendida em termos patriarcais, capitalistas e
racistas — revela as limitagoes de tentativas individuais para realizar mudangas de problemas
coletivos. O patriarcado, concebido pela socidloga e militante feminista Heleieth Saffioti
(1992) como um “esquema de dominagao-exploragdo”, nio pode ser dissociado dessas
outras opressoes a partit do momento em que tais instancias nao sao entendidas como
conceitos fechados, acabados em si mesmos, mas em interseccao uns com os outros, indo

de encontro a concepgdes dualistas. Devido a isso, para Saffioti (1992) é inconcebivel lutar
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contra o patriarcado sem, concomitantemente, enfrentar também o racismo e o capitalismo,
que, longe de serem opressoes dissociadas, retroalimentam-se.

Assim, a autora diverge da perspectiva de Zillah Eisenstein (1980), ativista e professora
feminista norte-americana, quando esta defende a utilizagdo da expressao capitalismo
patriarcal. Para Saffioti (1992), a constru¢ao dessa categoria criaria hierarquias nas quais, por
exemplo, o patriarcado estaria submetido ao capitalismo — este supostamente dominante — e
as questoes raciais nem ao menos entrariam na equagao. Apesar disto, Eisenstein (1980)
também parte de uma visio dialética dos sistemas de domina¢io/exploracio/opressio,
estando ambas as autoras bebendo na fonte marxiana de analise, ainda que considerem o
materialismo historico — e a teoria marxiana como um todo — insuficiente para entender a
opressao das mulheres.

A unido interclassista de mulheres, defendida por Eisenstein (1980), também se
encontra nas narrativas da escritora italiana a partir do momento em que as duas amigas
seguem rumos diferentes e, consequentemente, adquirem szafus socioeconémicos bastante
distintos; neste sentido, a classe nao é mais um ponto de convergéncia entre elas, entretanto,
apesar de com conotagdes muito diferentes, a opressiao de género continua sendo um ponto
de encontro (doloroso) entre Lila e Lenu.

Mas nao estou aqui para julgar escolhas. Quem poderia dizer que nao faria o mesmo
no lugar de Lila? Cerullo esta longe de ser a primeira ou a Unica a recorrer a medidas
desesperadas para mudar seu destino. Na tetralogia napolitana, tanto aqueles que vivem para
continuar o legado do seu nome — como Pasquale — quanto aqueles que, através da negagao
do seu passado e do seu presente, dedicam-se a romper com os lagos de parentalidade —
como Lenu, e, em certa medida, até mesmo Lila —, tém uma caracteristica fundamental em
comum: fazem as mesmas escolhas que as/os levaram ao seu lugar de partida.

“Mas Lenu foi diferente... estudou e se formou, como seus pais nunca fizeram” eu
retruco a mim mesma. Sera que isso foi o suficiente? Ela pode ter aumentado seu poder
aquisitivo, estudado e viajado mais, e, ainda assim, nada disso a impediu de vivenciar os
mesmos tormentos que sofreram as tantas mulheres de sua vida, como, por exemplo, a
maternidade compulséria, a violéncia conjugal e sexual, a divisdo sexual do trabalho, a
misoginia, a repressao de sua sexualidade. .. até a deficiéncia fisica de sua mae parece ter sido
recomposta nela com uma precisao ontogénica.

Embora seja tentador fazer uma analise publica versus privada das opressoes citadas,

Michele Rosaldo (1980), em seu texto “O uso e o abuso da antropologia: reflexdes sobre o
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feminismo e o entendimento intercultural”, realiza uma autocritica a ideias defendidas por
ela mesma anteriormente, desnaturalizando as esferas dualistas da vida publica e da vida
privada, atentando para o seu carater socialmente construido, e nao inato. Dessa forma, ¢
importante reconhecer como essa segmentagao, longe de facilitar uma melhor analise didatica
das opressoes, acaba por entrar em contradi¢do com outro grande lema historicamente
presente no movimento feminista, o de que “o pessoal é politico”. Teresa De Lauretis (1987),
tendo como referéncia Joan Kelly (1979), expde o paradoxo justamente dessa divisao: “Uma
vez que aceitemos o conceito fundamental do feminismo de que o pessoal ¢ politico |[...], ndo
mais podemos afirmar que existem duas esferas da realidade social: a esfera privada ou
doméstica [...]” (DE LAURETIS, 1987, p. 215).

Apesar de tentar, no fundo, Lenu e Lila aprenderam que nio poderiam mudar sozinhas
sofrimentos que nao eram sé seus. Por mais que parecessem extremamente pessoals e
subjetivos — e, em certa medida, realmente fossem —, a reproducao de padroes (de género,
familiares, culturais e econdémicos) que vemos nas/os personagens napolitanas/os nao pode
ser considerada apenas em uma esfera micro, pois diz respeito diretamente a estruturas

socials bem mais profundas.

Tinham sido consumidas pelo corpo dos maridos, dos pais, dos irmaos, aos quais
acabavam sempre se assemelhando, ou pelo cansago ou pela chegada da velhice, pela
doenca. Quando essa transformacdo comecava? Com o trabalho doméstico? Com
as gestacoes? Com os espancamentos? (FERRANTE, 2016a, 1. 14612).

E possivel identificar, porém, que Lenu e Lila sio mulheres brancas. Sofrem opressoes
de classe e de género; mas onde estiao as mulheres nao-brancas em Ferrante? Toda tentativa
de transgressao na tetralogia é protagonizada por mulheres de uma s6 cor com um discurso
um tanto universalista, mas sabemos que a opressao de género nao ¢ homogénea. Lila, com
toda a sua ingovernabilidade desde crianga, traicoeira e manipuladora, ainda assim parece ser
desejada por todos ao seu redor, independentemente de classe social ou grau de instrucio. E
quase como se a subversao de mulheres brancas fosse um fetiche patriarcal e capitalista
autodestrutivo e insustentavel, o que, claro, nio é uma qualidade, senao mais um sintoma

pérfido do patriarcalismo que também ¢ racista.

2 As citagoes diretas de Elena Ferrante estdo referenciadas com “L”” de /location (posi¢io), ao invés de “p.”,
referente a pagina, devido a se tratar de um e-book, onde a contagem das paginas ¢ realizada de forma diferente

de um livro fisico, por exemplo.
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bell hooks (2015) em seu artigo “Mulheres negras: moldando a teoria feminista” alerta
para o cuidado com pautas feministas que dizem respeito a uma dita opressao universal, mas,
em verdade, nao contemplam mulheres negras. A autora defende a ampliagio da concepgao
de classe para além da propagada pelo marxismo, incluindo nesta categoria também
comportamentos, formas de pensar e sentimentos como moldados pela classe, caracteristicas
essas que o feminismo branco se recusa a reconhecer. Dessa forma, hooks (2015) considera
a opressao como inerentemente social, criticando o uso do termo “condi¢io feminina”, que
remete a naturalizacao da subserviéncia das mulheres.

Trazer esta problematica para uma literatura italiana, europeia, hegemonicamente
branca é reconhecer que, ainda que esta trate de tematicas que extrapolam barreiras
territoriais, também marginaliza completamente a necessidade de racializagio de suas
personagens, fazendo, assim, o deslocamento de muitas de suas questdes para espagos onde
as trajetorias contadas provavelmente seriam bem diferentes das lidas nos livros. Lila e Lenu,
bem como a vasta gama de personagens femininas de Ferrante, falam a partir de um lugar de
privilégio que demonstram nem ao menos reconhecer, e isso com certeza diz muito sobre os
limites da identificagdo que as narrativas da autora sao capazes de gerar. Lenu parece s
descobrir de fato sobre a sua opressdao ao iniciar sua vida académica. Nao que ela nio a
sofresse antes. Sua criacdo e sua historia revelam desde cedo, e desde muito antes dela, como
a submissao das mulheres de sua vida é um dos pilares da sua socializagao e educagio.

A literatura de Ferrante é eminentemente eurocentrada, e isso é bem evidente desde o
primeiro contato com a autora. Mesmo em Frantumaglia, seu livro de ensaios que conta com
diversas entrevistas, e-zails ¢ comunicagOes da escritora, tais questdes nunca foram sequer
nomeadas. Marfa Lugones (2014), proeminente socidloga, professora e ativista feminista
argentina, expoe de forma contundente a hegemonia de categorias ocidentais e as
reivindica¢des, feitas por mulheres de cor do chamado “Terceiro Mundo”, de problematicas
que sdo constantemente invisibilizadas e dizem respeito diretamente a forma como suas
subjetividades e materialidades sdo perpassadas pelo seu contexto, e, ndo menos importante,
pela sua teorizagao.

A heterogeneidade da categoria mulher, portanto, nio diz respeito apenas a uma
diversidade estética, classista, familiar, geracional ou profissional que, claro, também sao
imprescindiveis para a construciao de uma pratica subversiva, porém, talvez até mesmo antes
disso, essa diversidade esteja a olhos nus: na cor da pele, na condigdo socioeconémica, na

quantidade ou falta de oportunidades ao longo da vida, no nimero de feminicidios, no lugar
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onde nasceu. Essa perspectiva interseccional ja vem sendo pautada no feminismo por
mulheres nao-brancas ha muito tempo, e esta continuamente expandindo-se para além das
margens feministas. Mas interseccionalidade ndo é apenas um conceito ou uma mera
categoria de analise, é, sobretudo, praxis cotidiana, esta bastante referenciada por bell hooks
(2013) na sua defesa por uma articulacao entre teoria e pratica que construa, finalmente, um
feminismo libertador capaz de se comunicar com o cotidiano.

Ao afirmar que muitas pessoas estio teorizando sem nem ao menos saber que o fazem
(hooks, 2013), a autora comunica-se também com a vivéncia de Lila quando jovem
trabalhadora, privada de escolariza¢do por seus pais e lutando diariamente para criar seu filho
sozinha. Sem acesso aos meios formais de educacio, Lila descobre na pratica o que muitas/os
tedricas/os académicas/os sabem apenas discutir, e seu desenvolvimento em prol da
emancipacao — nao somente do seu trabalho, mas de todo o seu contexto — acontecem com
mais ou menos politizagio de suas dores a depender da época, mas sempre com
discernimento acerca do lugar social que ocupa.

Como seria essa narrativa subversiva se Lila ndo fosse branca? Quantos espagos e
prestigio intelectual Lenu teria conquistado sem seu privilégio racial? O fato destes
questionamentos nem ao menos serem sugeridos em nenhum dos livros deixa uma lacuna
imensa, mas também reflete ainda grande parte do ativismo académico branco personificado
em Lenu — e especificamente pontuado por Ferrante —, que escolhe pautar a luta de classes
e o feminismo como dissociados das pautas raciais. Lenu, que foi praticamente impelida para
a carreira académica a fim de suprir desejos instigados pela amiga, adquire certa relevancia
intelectual nos meios em que ocupa, ainda que ela mesma assuma (para si e para as leitoras)
que nem sequer entende completamente o que esta defendendo... falta de criticidade ou
Sindrome da Impostora? Ao contar sobre sua inser¢ao no meio universitario e académico,
bell hooks (1995) pontua o quao dificil foi entrar nesse espago e sobreviver nele, inclusive —
ou principalmente — nos circulos feministas (brancos) que defendiam seu protagonismo
(branco) a todo custo, pois temiam perder sua hegemonia tedrica.

Lila ¢ incomoda porque ¢ disruptiva da ordem que existe desde muito antes dela e lhe
foi imposta ja no utero da mae; sua rebeldia nao é sem causa. Sem saber, ela questiona nao
apenas o bairro, mas um paradigma inteiro, e o faz sendo ainda mais paradoxal: a que tanto
lutou para escapatr/mudar sua realidade, jamais quis sair do lugar onde nasceu. “O problema
¢ que as transformagdes reais precisam de periodos longos, ao passo que a vida nos atinge

logo, agora, com todas as suas contradicdes” (FERRANTE, 2017c, 1. 3958). Isso nao significa
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que as lutas sejam em vao, ao contrario, devem nos impelir para a defesa das mudangcas
socials que sao tudo, menos naturais. A construgao social de categorias, opressoes e padroes
prova de forma mais contundente ainda que estas nao sao imutaveis nem definitivas. Muitas
conquistas ja foram alcangadas, e grande parte delas s6 foi possivel porque outras pessoas as
defenderam antes de nés, mesmo sabendo que talvez nio vivessem para testemunhar seus
frutos.

Sera que todas as geragbes estao fadadas a reproduzir seus predecessores e selar a
trajetoria dos seus descendentes? Ao que tudo indica, resignagao ndo ¢ o caminho. Resignar
¢ aceitar o que nao se pode — ou nao se quer — mudar. Desacredito que esse seja o caso.
Os fantasmas da nossa heranga sdo os nossos proprios demonios, e, a0 nao os reconhecer,
também noés nos fazemos prisioneiras. Como Judith Butler (2013) em seu aclamado Problemas
de género: feminismo e subversao de identidade ¢ De Lauretis (1987) nos ensinam, a subversao e a
disruptividade encontram-se nas margens, nas brechas da opressao e da exploragao.

Talvez o grande equivoco das personagens de Ferrante tenha sido acreditar que a
negacio ¢ intrinseca a mudanca. Que é impossivel mudar o que se pode vir a ser sem negar
tudo o que se é. E justamente por isso acaba-se fugindo para o mesmo lugar; em outra cidade
ou com outro sobrenome, e, ainda assim, o mesmo lugar. Isso que, alias, ¢ inscrito nao sé
nas trajetérias das personagens da tetralogia, mas também em Delia, Olga e Leda, todas as
outras protagonistas da autora que se veem frustradas em suas tentativas revolucionarias a
nao ser por um unico aspecto: diferentemente de suas antecessoras, elas decidem nio ser
passivas perante as estruturas que as sufocam: “Nao sucumbir, eu dizia. Combater”
(FERRANTE, 2016b, L. 745).

Essa combatividade, porém, tem suas limitagdes. O enfrentamento individual é
importante, mas até que ponto ele produz mudancgas realmente significativas neste sistema
herdado e mantido nas bases sociais e politicas? Minorias sociais muitas vezes nao podem
esperar a revolugao, e a uniao coletiva nem sempre é possivel em espagos nos quais a luta é,
primeiramente, pela sobrevivéncia dia apds dia. As armas nao sao as mesmas para todes, e
alguns entendimentos e vivéncias ainda sao negados de vocalizacio. Antes de mais nada, ¢
preciso entender também que nao é possivel prescindir as dores da cor que as determinam.
Ferrante, em sua tentativa de emancipar subjetividades, nem por isso deixa de lado que as
questoes fundantes das histérias de suas personagens nao se dissolvem com o encontro de
um equilibrio pessoal — ainda que nenhuma delas o tenha encontrado de fato -, mas ressoam

muito mais profundamente ao redor de tudo o que elas representam e deixam de representar.
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Frantumaglia é um termo derivado de frantume, vocabulo italiano que remete a
“fragmento” ou “destroco” (PINHEIRO, 2018) e ¢ utilizado por Elena Ferrante para
descrever episédios muito peculiares experienciados por Lila ao longo de toda a sua vida: a
desmarginacio. B esta talvez a palavra em lingua portuguesa mais préxima para dar nome a

essa experiéncia amorfa, explicada pela autora como

[...] uma paisagem instavel, uma massa aérea ou aquatica de destrogos infinitos que
se revelam ao eu, brutalmente, como sua verdadeira e unica interioridade. A
frantumaglia é o dep6sito de tempo sem a ordem de uma histéria, de uma narrativa.
[...] é o efeito da nogao de perda, quando temos certeza de que tudo o que nos parecia
estavel, duradouro, uma ancoragem para a nossa vida, logo se unira aquela paisagem
de detritos que temos a impressio de enxergar. |...] é perceber com uma angustia
muito dolorosa de qual multidio heterogénea levantamos nossa voz e em qual
multiddo heterogénea ela esta destinada a se perder. [...] um enxame de abelhas que
se aproxima por sobre as copas iméveis das arvores; o redemoinho repentino em
curso d’agua lento. [...] Ou é apenas meu modo de chamar a angustia de morte, o
temor de que minha capacidade de expressio emperre, como uma paralisia dos
6rgios fonadores, e tudo que aprendi a governar, do primeiro ano de vida até hoje,
comece a flutuar por conta prépria, gotejando ou sibilando para fora de um corpo
que cada vez mais se torna coisa, um saco de couro que vaza ar ¢ liquido
(FERRANTE, 2017c, p. 106).

Arrisco dizer que em diversas vezes a experiéncia de Ferrante mistura-se com a de suas
personagens, o que talvez nunca saibamos com certeza, ja que a propria Ferrante, em si, é
também uma criacdo. Enquanto empresta seu pseudonimo a narradora da tetralogia, da a
Lila uma de suas mais poderosas e complexas vivéncias. A frantumaglia — ou desmarginacao
ou desintegracao — provavelmente adquire um (des)contorno préprio que é atribuido muito
subjetivamente a depender de como cada sujeito entra em contato com essa descricio de um
momento tao abstrato que chega a ser palpavel. Em seus livros, a frantumaglia nao é
inerentemente positiva ou negativa, pois extrapola qualquer adjetivagao, entretanto, guarda
muitas similitudes com a identidade pautada na negatividade, bem explicada por Jack
Halberstam (2012) em Repensando o sexo e o género ao propor uma outra forma de afirmagio
que seja, justamente, a nega¢ao de tudo o que se ¢ ou dizem ser. Em vez de lutar por uma
assimilagao social onde antes havia simplesmente inexisténcia ou invisibilizagao, ha outro
caminho: o da abolicio de tudo.

Ainda que talvez contraditério com o que defende Butler (2003), por exemplo, ouso
dizer que a desmarginacao e a subversao marginal ttm muito em comum ao se situarem no
nao-lugar do nao-dito. O desconforto de nao se definir é também uma potencialidade de ir

além do que os contornos restringem, e isso vale para a categoria mulher — que nao ¢ univoca
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— e para todes que nao se contentam com a inser¢ao em um sistema que foi criado para nao
multiplicar, e sim subtrair, ou, quando muito, para cooptar para seus proprios interesses.
No fim das contas, esta é a escolha de Lila: desaparecer; sumir sem vestigios. Nao
apenas nao ser encontrada, mas apagar qualquer traco material da sua existéncia, seu nome,
documentos, fotos, objetos, tudo; s6 sobrou a lembranca de alguém que nunca chegou a ser
a versao que gostaria. De certa forma, sua subversiao se completou, sendo pela ocupagao de
espagos ou mudangas de paradigmas, pelo menos pelo unico caminho que lhe restou. Se
todas as opg¢oes envolviam ser o que estava aquém do seu desejo, a sua dltima alternativa foi
nega-las, sendo nada. Esgotada de tentativas de fuga, a tnica saida de Lila foi apagar-se.

Tentemos, portanto, reescrever-nos.
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