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RESUMO

O presente artigo se propoe a realizar um dialogo entre obras de escritores comprometidos
com as especificidades e com a desconstrucao das ténues fronteiras culturais da América
Latina. No capitulo O Mito Inca em Argnedas, na obra Filhos da América, da ensaista brasileira
Nélida Pinon, e no romance Os rios profundos, do escritor peruano José Marfa Arguedas,
interpenetram-se de realidade e fic¢do, uma vez que os valores e as ideologias resistem as
influéncias modernizadoras, resgatando as tradi¢bes e trazendo uma nova visao sobre os
mitos. A teoria da transculturagao narrativa, proposta pelo uruguaio Angel Rama, aliada as
reflexdes de Piflon, contribui para a abordagem critica do universo multicultural da fic¢do

arguediana.
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ABSTRACT

This paper article to engage in dialogue between works by writers committed to the
specificities and deconstruction of the tenuous cultural boundaries of Latin America. In the
chapter The Inca Myth in Arguedas, in the book Children of America, by the Brazilian writer
Nélida Pinon, and in the novel The deep rivers, by the Peruvian writer José Marfa Arguedas,
are intertwined with reality and fiction, since values and ideologies resist modernizing
influences, rescuing traditions and bringing new insight into myths. The theory of narrative
transculturation, proposed by the Uruguayan Angel Rama, combined with Pifion's
reflections, contributes to the critical approach of the multicultural universe of arguedian

fiction.

KEYWORDS: Narrative transculturation. Cultural plurality. Peruvian traditions.

[114] GARRAFA, v. 20, n.58, p.123-136. jul./dez. 2022.2 “A Transcultura¢do Narrativa...” ISSN 18092586



INTRODUCAO

A plasticidade cultural constitui-se foco de abordagem critica de Filhos da América, de
Nélida Pifon, ao contemplar o romance Os rios profundos, de José Marfa Arguedas, cujo
narrador-protagonista, Ernesto, se acerca de coadjuvantes que contribuem no processo de
interpenetragdo de comportamentos, crencas e costumes de diferentes culturas. Para a
abordagem critica do universo multiplo tematizado na fic¢ao arguediana, este estudo recorre
a transculturagio narrativa proposta pelo critico uruguaio Angel Rama, como um
instrumento de analise que atenda as especificidades de literaturas plurais latino-americanas.

Pinon, em sua obra Filhos da Awmeérica, no capitulo O Mito Inca em Arguedas, langa o
olhar critico sobre a permuta de tracos culturais e destaca o pensamento mitico que norteia
o imaginario do povo Inca, presente na obra Os rios profundos.

A autora, em um outro capitulo intitulado O arfar da lingna, ao relatar a chegada da
frota portuguesa ao Brasil, afirma que os portugueses foram obrigados a rever seu sistema
vocabular. Ressalta, assim, plasticidade da lingua lusa que se fixa para sempre, no Brasil, a
partir desse contato entre portugueses e brasileiros:

Essa tradicdao da lingua, falada no Brasil, consolidou a mesticagem e impediu a
fragmentacdo geografica. Uma pratica que, consagrando a multiplicidade social e

ética, facilitou a superacio dos impasses historicos e resistiu aos tormentos
oriundos de uma modernidade fatua (PINON, 2016).

A estudiosa estabelece uma analogia entre o fato idiomatico brasileiro com
a interpenetragao da lingua lusa, ressaltando que Arguedas, de forma semelhante, para dar
voz as diferengas, emprega uma linguagem inventada no romance Os rios profundos no resgate
do discurso oral dos povos quéchuas.

Seguindo nessa linha de pensamento que entrelaca historia e literatura, é valido
destacar os rastros do memorialismo na obra de Arguedas, ressaltados em Filhos da Amirica.
O comprometimento da autora com a formagao identitaria latino-americana, por meio do
resgate do passado histérico, leva o leitor a estabelecer aproximagdes entre as comarcas
ideolodgicas latino-americanas.

Pinon, brasileira, de ascendéncia espanhola, detém percepcbes bastante regionais e
realistas, espelhando-se nas singularidades latino-americanas e em seu proprio aprendizado.
A autora emprega idiossincraticamente sua vivéncia como um precioso manancial de
reflexdes para nutrir seus ensaios em Filhos da América, composto por 28 textos e publicado

no ano de 2016.
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No capitulo O wmito Inca em Arguedas, da obra em pauta, a brasileira faz uma breve
biografia de Arguedas e se debruca sobre o romance Os rios profundos. A resisténcia e a
permanéncia dos mitos presentes nessa obra, conciliados com propostas modernas,
contribuem para “[...] reconstruir a identidade de um povo como também a de quebrar os
espelhos que refletem sua subserviéncia aos modelos impostos por culturas dominadoras”,
de acordo com Maria Aparecida Nogueira Schmitt (2013). As origens do povo e de suas
experiéncias miticas tradicionais alimentam sua ensaistica engajada na memoria e historia, ao
contemplar a obra de Arguedas.

A restauragao de valores, difundida pela propagagao dos mitos, fez com que autores,
como Arguedas, vislumbrassem utopicamente revolucionar e reconstruir uma sociedade. O
mito oferece, segundo a estudiosa Schmitt (2013), “[...] satisfagdes substitutivas para as
frustagoes geradas nas rendncias culturais e serve para conciliar o homem com os sacrificios
que tem que fazer em prol da civilizagao [...]” em um caminho paralelo ao romance latino-
americano de carater compensatério na busca de autoprotegio.

No romance arguediano, sob a 6tica de Pifion, sobressaem os aspectos miticos, como
o resgate da tradi¢do oral, que interpenetram a literatura escrita o que aponta para uma
analogia com as culturas e crengas populares nordestinas.

As passagens da obra de Pifion se enveredam na realidade brasileira, suas tradi¢oes e
crengas que “[...] em meio a fragmentos de verdades resgatadas do passado, sao transportadas
para o mundo da fic¢do, fabulas que agasalham fatos de um povo [...]”, ressalta Schmitt

(2013), atribuindo carater nacional a literatura.

SOBRE A OBRA DE ARGUEDAS

José Marfa Arguedas foi antropdlogo, escritor peruano e defensor das causas
indigenas. Foi educado por camponeses indios e cindido entre dois mundos distintos, e,
semelhantemente a pesquisadora Pifion, uma galega conquanto brasileira, Arguedas foi um
mestico conquanto branco.

Os rios profundos escrito em espanhol no ano de 1958, propicia ao leitor o
conhecimento do espago e da sociedade peruana. O personagem protagonista, Ernesto, que
até entdo permanecia sob a responsabilidade de indios comuneros, é deixado por seu pai na
cidade de Cusco, em um colégio catélico. Por sua vez, o pai, um advogado que, assim como

o autor da obra, luta pelas causas indigenas, e se vé obrigado a levar uma vida itinerante,
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proporciona ao filho a experiéncia do contato com distintas culturas marcadas por
resisténcias e perdas.

Na obra arguediana, a plasticidade cultural entre dois diferentes povos e suas
manifestagoes de crenga e fé, expressadas pelos personagens, caracterizam O processo
transculturador, vivenciado pelo autor. A representatividade simbolica do sagrado por
Ernesto, no colégio de Abancay, com a forma de lidar com o Zumbayllu, o brinquedo que
desestabiliza e, a0 mesmo tempo, utopicamente, possibilita o convivio entre as diferencas,
sintetiza o processo transcultural do personagem-narrador, haja vista que valoriza elementos
das tradi¢oes indigenas e catolicas, em suas preces cristas.

Como anteriormente referenciado, o escritor peruano mantém uma forte relagao com
a formacgao do cidaddo em uma sociedade que visa a modernizagio, porém mantém o
equilibrio entre um Peru arcaico e um Peru moderno, delineando as caracteristicas de ambos

em sua natrativa.

OS PROCESSQOS TRANSCULTURAIS NARRATIVOS
PROPOSTOS POR ANGEL RAMA

Historicamente, povos de diferentes culturas criam uma possibilidade de
interpenetragdao entre elas que afluem no surgimento de misturas raciais e culturais. Na
década de 30 do século XX, intelectuais e escritores dedicados ao estudo da literatura e
motivados a apresentarem as adversidades e herancas culturais existentes nesse continente,
fazem com que a literatura latino-americana, amparada as raizes advindas da cultura ibérica,
assuma “[...] seu papel, ou seja, se nega a permanecer num estado semicolonial, submetida a
exploracao estrangeira e a retorica vazia: quer ser independente, auténtica, justa, enfim, fazer
parte de um mundo novo e melhor” (RAMA, 2008).

Houve, nesse periodo, uma profunda mudanca de mentalidade que “[...] permite
mudar a percep¢ao da questdo racial, que vai ser deixada de lado em favor de uma visada
mais cultural da contribui¢ao dos povos até entiao considerados inferiores”, segundo Euridice
Figueiredo (2007).

O cruzamento de culturas, racas e etnias exigiram novos olhares criticos que dessem
conta das demandas das inovagdes no campo das ciéncias sociais, assim como o emprego de

vocabulos apropriados que contemplassem as especificidades da literatura de povos plurais.
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Indmeras terminologias desenvolveram-se no afa de designar novos processos e
produtos resultantes das ordens simbdlicas, que vém, desde final do século XV,
concorrendo para a formacdo da América Latina. A abrupta interpenetracio e
coexisténcia de culturas estrangeiras e dissimiles gerou processos de mesclagem
que, em diferentes momentos do século XX, serdo cunhados de aculturacio,
transculturacio, ocidentalizacdo, hibridismo, heterogeneidade  cultural,
globalizagio (JUNIOR, 2004).

Para a abordagem critica desse universo multiplo, Angel Rama, estudioso uruguaio,
elaborou uma proposta tedrica, denominada “transcultura¢ao narrativa” para atender as
especificidades de literaturas plurais latino-americanas.

Os estudos de Rama apontam para a necessidade de se respeitarem as diversas
civilizagdes que compoem a América Latina e, como critico literario, preocupava-se com a
emancipacao da literatura dessa regido. As particularidades latino-americanas e a percepgao
da permeabilidade das demarcagdes fronteiricas denotam a interpenetragao cultural ao
ampliar sua configuragao geografica e ao promover uma integracao entre as regioes literarias
estabelecidas por afinidades ideolégicas.

Essas forcas unificadoras culminaram em uma produ¢ao centrada em culturas
especificas, renovando a escrita da América Latina. Bechtlufft, ao reforcar a ideia de que a
literatura transpoe as demarcagdes geograficas, legitimando a integra¢ao latino-
americana, conceitua comarcas culturais:

[..] Limites se fragmentam e se diluem para amparar a ocorréncia de regides
literarias estabelecidas por afinidades culturais, apontando para a ampliacdo de

suas fronteiras espaciais e a ocorréncia de uma nova configuracio geografica, bem
mais condizente com a realidade cultural do continente (BECHTLUFFT, 2015).

Seguindo no viés da constituicao desse novo continente, Pedro Henriquez Urefia
estudou a diversidade cultural do continente americano e criou o conceito de comarcas,
afinadas ideologicamente, independentes de fronteiras espaciais, onde cultura e
conhecimento nao se prendem a localizacao territorial, em uma desconstru¢ao de fronteiras
entre povos geograficamente distantes, mas culturalmente préximos.

Um exemplo da existéncia e da necessidade de se pensar a ampliacdo das comarcas
latino-americanas, sao as cartas trocadas por Getulio Vargas, ainda em seu governo ditatorial,
e o ministro da educagao, Gustavo Capanema, que se mostra preocupado com o ambiente
cultural das nag¢Ses hispano-americanas, com o desconhecimento da cultura brasileira e com
a importancia de um trabalho que seria realizado por Gilberto Freyre, em uma viagem de
estudos na América Latina:

A Getdilio Vargas

Rio, 28.10.1941
St. Presidente,
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Apresento a V. Excia. um plano de inicio de um cuidadoso trabalho de sondagem
do ambiente cultural das nagdes hispano-americanas, para verificagao do que é
possivel fazer no sentido de uma maior, mais segura e mais continuada penetracio
da cultura brasileira. A cultura brasileira é quase inteiramente desconhecida dessas
nagdes. Vencer essa distancia, ndo sé em proveito de um maior entrelacamento
espiritual na América, sendo também para que se alargue o prestigio do esfor¢o
intelectual de nosso pafs, é tatefa que se imp&e aos homens de governo brasileiros,
que se impde especialmente ao regime atual, ao preclaro e dinamico governo de
V. Excia. continuamente disposto e consagrado aos grandes e dificeis
empreendimento (SCHWARTZMAN, 2000).

Nesse trecho da carta, supracitado, fica evidente o proposito de cria¢ao de uma teoria
literaria que abarcasse o entrelacamento cultural entre os paises da América.
Levando-se em conta que este artigo tem como eixo teérico basilar os estudos de
Rama, faz-se necessario o registro conceitual dos processos transculturais narrativos, cuja
teoria ndo pressupoe a adaptagao de culturas dominadas aos ditames da cultura dominante.
Fernando Ortiz, pioneiro do conceito antropolégico da transculturacao, questionou
e criticou o vocabulo aculturacio, até entdo utilizado como transferéncia redutora de culturas,
caracterizado apenas por uma nova aquisi¢ao cultural, buscando depurar-lhe a adequagiao. O
novo vocabulo, transculturagdo, criado a principio para abarcar a diversidade de Cuba, se
estendeu a toda América Latina. Sobre essa empreitada antropoldgica, Ortiz assevera que:
O vocdbulo transculturagio expressa melhor as diferentes fases do processo
transitivo de uma cultura para a outra, porque esta nio consiste somente em
adquirir uma cultura distinta, que ¢ o que a rigor indica o vocabulo anglo-saxio
aculturacdo, mas implica também, e necessariamente, a perda ou desligamento de
uma cultura precedente, o que poderia ser chamado de uma desculturacéo parcial

e, além disso, significa a consequente criagio de novos fenémenos culturais que
poderiam ser denominados neoculturagio (ORTIZ, 1987 apud RAMA, 2001).

Arguedas, ressalta a propriedade do novo vocabulo de Ortiz, “transculturagao”, ao
receber o Prémio Inca Garcilaso de la Veja (1968), se opos ao discurso que o considerava
um aculturado, no sentido de quem perde sua prépria cultura para substitui-la por uma outra:

O cerco podia e devia ser destruido: o manancial das duas nagbes podia e devia
ser unido. E o caminho nio tinha por que ser, nem era possivel que fosse,
unicamente aquele que se exigia com autoritarismo de vencedores espoliadores,
ou seja: que a nag¢ao vencida renuncie a sua alma, mesmo que s6 aparentemente,
de modo formal, e adote a dos vencedores, isto é, se aculture. Eu nio sou um

aculturado: sou um peruano que orgulhosamente, como um demonio feliz, fala
lingua crista e de indio, espanhol e quéchua (ARGUEDAS apud RAMA, 2001).

Ao direcionar as transformacgoes culturais latino-americanas para o campo literario,
percebe-se em Rama uma preocupagiao em valorizar as escritas e vivéncias de seu povo,
refutando as influéncias externas que estimulavam a dependéncia cultural em um processo

de continua colonizacao.
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[...] o critico uruguaio defende que, diante da necessidade que as literaturas latino-
americanas tiveram de se tornar independentes das literaturas-maes, espanhola e
portuguesa, as primeiras haviam procurado influéncias em outras literaturas
estrangeiras ocidentais. Essa busca por um novo contato teria funcionado como
uma moderniza¢do, ou uma possibilidade de renovagdo, da mesma maneira que
ocorrera na propria sociedade (CUNHA, 2007).

Rama, de forma singular e criativa, com suas novas maneiras de pensar e conceber o
territorio de estudo, mediante os impactos europeus que o modificaram, trata o registro
literario como uma ferramenta politica capaz de mudar o mundo e, por meio da qual,
visualiza a integracao da América Latina.

Da “transculturagao narrativa” proposta por Rama, decorrem os niveis da linguagem,
da estruturagdo narrativa e da cosmovisao que surgem como principios basicos dessa nova
teoria literaria.

Dentre os niveis realcados por Rama, sera privilegiado neste estudo o nivel da
cosmovisao, destacando os mitos e crencas proprias da cultura peruana. Pifion e Arguedas,
embora por caminhos literarios distintos, se dedicaram ao estudo da heterogeneidade cultural
na América Latina.

A cosmovisao, enquadrada no terceiro nivel da “transculturagdo narrativa”, é o
espago em que os valores e crengas superam a homogeneizagao moderna e se consolidam,
trazendo um novo olhar sobre os mitos e, consequentemente, novas significacbes para a
esfera literaria. Rama considera o nivel da cosmovisao como o mais resistente as mudancas
vanguardistas baseadas na cultura estrangeira, propondo uma obra realmente inovadora.

Finalmente, vejamos o que o critico uruguaio argumenta sobre o terceiro nivel
das operagbes transculturadoras, o da cosmovisio. Este parece ser o mais
valorizado por ele, ja que ¢ definido como focal e central, onde se engendrariam
os significados. Nesse nivel poderiam ser observadas, no seu entender, as
melhores respostas dos herdeiros ‘plasticos’ do regionalismo. Afinal, ¢ onde se
encontrariam os valores, se desenvolveriam as ideologias e, por isso, o nivel mais

dificil de se render as mudangas homogenecizadoras da modernizagiol...]
(CUNHA, 2007).

No desvelar da constru¢ao de uma nova identidade literaria, observa-se quao
influente sao os fatores sociais e culturais na constituicao dos povos. Essa forte
heterogeneidade presente nas terras latinas, evidenciadas principalmente pela miscigenagao
dos povos, possibilitam a troca de experiéncia fundamental para a construgdao da narrativa
literaria constituida por seus processos historicos e suas peculiaridades que rumam a
integragao e inclusio dos povos.

O cerne da obra estudada, Os rios profundos, e analisado na obra de Pifion, constitui-se
em um contexto “transcultural narrativo” interligado a oralidade proveniente do resgate da

cultura tradicional peruana. Arguedas, ao narrativizar o drama pessoal de Ernesto, deixado
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pelo pai em Abancay, devido as circunstancias que o obrigavam a viver em deslocamento
constante, relata situagdes que colocam seus valores e crengas do menino a prova,
entremeando as culturas de tragos indigenas que se entrelaga aos elementos de cultura
letrada., extraindo “[...] um valor recalcado que precisava adquirir estado de literatura ” de
acordo com Candido (2000). Pensar essa obra do inicio do século XX remete a formacao
histérica e cultural do pafs que deixou, inquestionavelmente, herangas problematicas devido
as raizes coloniais e a descolonizagao que assinalaram para a observancia das particularidades
de um povo heterogéneo.

Embasados no nivel transcultural que permeiam as obras, serao
contempladas as especificidades peruanas, convidando o leitor a uma reflexdo da literatura
latino-americana, suas matrizes hegemonicas e sua complexidade cultural, pois, nio ha

transculturacdo se ha opressio homogeneizadora.
A COSMOVISAO NO RESGATE DAS TRADICOES PERUANAS

O nivel da “transculturagdo narrativa” muito presente nos relatos ficcionais latino-
americanos realcado no interior da narrativa Os rios profundos é o nivel da cosmovisao, em que
Cunha (2007, grifo do autor) percebe uma relagao intima da realidade e da ficgao, afirmando
que “junto a tendéncia modernizadora chegavam os estudos que traziam uma nova visio
sobre os “mitos” [...]” e que Reis (2012) complementa como sendo o terreno em que “[...] os
herdeiros do regionalismo lograram os melhores resultados, por ser a cosmovisao o espago
onde se consolidam os valores e as ideologias e ser reduto da resisténcia contra as influéncias
homogencizadoras da modernizagao de origem estrangeira”.

No romance de Arguedas, a resisténcia e a permanéncia dos mitos que passam a atuar
como ficgdo com o avango dos tempos, ao ser conciliado com propostas modernas tem a
funcao de “[...] reconstruir a identidade de um povo como também a de quebrar os espelhos
que refletem sua subserviéncia aos modelos impostos por culturas dominadoras” de acordo
com Schmitt (2013). As origens do povo e de suas experiéncias miticas e populares
constroem, nesse romance transculturador, uma literatura engajada na memoria e histéria do
homem do universo indigena.

Arguedas busca nessa obra emblematica, a superagao de uma sociedade dividida pelo
colonizador espanhol, de um lado, e de outro, o amerindio, legitimo herdeiro das terras que

ocupava.
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A visao do mito ¢ incorporada as crengas populares como uma categoria sobrevivente
da América Latina, enriquecendo a estrutura narrativa com suas validas contribuigoes.

O pilar estabelecido pela cosmovisiao evidencia o patrimoénio cultural de seu povo
que engloba as crengas e costumes herdados como “[...] fontes vivas de uma cultura,
inextinguiveis nas sociedades humanas, porém mais presentes nas comunidades rurais”,
Cunha (2007). Desvelando a identidade indigena por caminhos da narrativa, realgamos a
cantiga de roda como um dos elementos que apresentam na linguagem popular herangas da
ancestralidade, realgadas por Arguedas na busca da conservagao dessas tradigoes.

O protagonista da obra, atua em um pafs de forte resisténcia colonizadora e
modernizadora, lutando pela conservacgao e sobrevivéncia da cultura regional, embora ja nao
se encontrem povos que nao tenham sido submetidos a nenhum processo de aculturagio.

As precisas e enigmaticas criagoes literarias, de elementos ainda nao explorados dao
uma nova vida as culturas regionais que, em didlogo com a cultura moderna facilita a
organiza¢ao cultural que trata “[...]para o caso do Brasil, de uma cultura nacional e, para o
setor de fala espanhola, de um congelamento em desenvolvimento que ja podia ser chamado
de cultura latino-americana [...]” segundo Rama (2001).

No inicio da trama romanesca, quando pai e filho andam pelas ruas de Cusco, o
menino protagonista, ao se deparar com um muro inca, surpreendido pelo tamanho da
construc¢ao colonial suspensa sobre a muralha diz:

— Papai —disse-lhe. — Cada pedra fala. Vamos esperar um pouquinho.

— Niao vamos ouvir nada. Pois ndo ¢ que elas falem. Vocé ¢ que estd confuso. Elas
se mudam para sua mente e dali o inquietam.

— Cada pedra ¢ diferente. Nio estdo cortadas. Estdo se mexendo.

Pegou-me pelo brago.

— Parece que estdo se mexendo porque sio desiguais, mais do que as pedras dos
campos. E que os incas transformavam a pedra em barro. Ja Ihe disse isso muitas
vezes.

— Papai, parece que estdo andando, se revirando, e estdo quietas (ARGUEDAS,
2005).

Seguindo um pouco mais adiante, Ernesto continua a questionar o pai quanto ao
poder do muro sobre os senhores avarentos de Cusco que vivem dentro do palacio murado:
— O Inca permite isso?
— Os incas estao mortos.
— Mas ndo este muro. Por que nio o devora, se o dono ¢ avaro? Este muro pode

caminhar; poderia subir aos céus ou avangar até o fim do mundo e voltar. Nio
tém medo, os que vivem la dentro? (ARGUEDAS, 2005).

O menino e seu pai, dando continuidade a forte representacao religiosa e suas
diferentes, mas interpenetradas tradi¢des presentes no livro, se mostram flexiveis a

resisténcia, a0 mesmo tempo héabeis na busca de um mecanismo que evite uma completa
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destruicdo da tradigdo cultural indigena, conseguindo um grande éxito em seu
empreendimento, embora com concessoes.

Prosseguindo no campo do sagrado, bastante presente na obra arguediana, a
incorporagao da tradigdo catdlica pelos campesinos se evidencia quando Ernesto refere-se a
presenca de indigenas nas igrejas do povoado:

[...]Havia pouca gente no templo. Indias com mantas coloridas sobre a cabeca,
choravam. A catedral ndo resplandecia tanto. A luz filtrada pelo alabastro das
janelas era diferente da do sol. Parecia que tinhamos caido, como nas lendas, em
alguma cidade escondida no centro de uma montanha, sob os mantos de gelo
indeléveis que nos enviavam luz através das rochas. Um alto coro de madeira
polida se elevava no meio do templo. Levantou-se, o Velho, e nos guiou para a
nave direita.

— O Senhor dos Terremotos — disse, mostrando um retabulo que chegava ao topo
da abébada. Olhou-me, como se eu nio fosse um menino. Ajoelhei-me junto dele,
meu pai do outro lado. Um bosque de velas ardia diante do Senhor. O Cristo
aparecia atras da fumaca, sobre o fundo do retdbulo dourado, entre colunas e

arcos em que haviam entalhado figuras de anjos, de frutos e de animais.

(ARGUEDAS, 2005).

O narrador segue em seu raciocinio, ao acrescentar fatos referentes a atitude dos
indios diante do trono do Crucificado: “Eu sabia que quando o trono desse Crucificado
surgia na porta da catedral todos os indios de Cusco langavam um alarido que fazia a cidade
estremecer [...]” (ARGUEDAS, 2005).

No intuito de abordar os fatos marcantes da historia, os autores revisitam as raizes
culturais, resgatando os mitos e as crengas das regides Incas. A cosmovisio apresenta-se
como retorno ao regionalismo em busca de contribui¢oes permanentes para a sobrevivéncia
da cultura local que, nutrida pela esséncia cultural da América Latina, possibilita a
constitui¢ao de uma literatura nacional a ultrapassar as fronteiras geograficas. Arguedas cria
ficcionalmente enquanto Pifion ressalta o estudo do pensamento mitico que habita o
imaginario latino-americano, libertando-se dos canones tradicionais em busca de uma nova

identidade literaria influente.
CONSIDERACOES FINAIS

Decorrentes das reflexdes sobre os caminhos por onde transitam elementos da
tradi¢do popular, na escrita de Arguedas e Pifion, identificou-se o nivel da cosmovisao
constituindo-se como ponto axial de resgate do patrimoénio cultural das crengas e dos
costumes de um povo como “[...] fontes vivas de uma cultura, inextinguiveis nas sociedades

humanas, porém mais presentes nas comunidades rurais” (CUNHA, 2007). Desvelando
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diferentes identidades culturais buscou-se realcar os valores e crengas religiosas como
plasticidade cultural inserida no nivel cosmovisional na busca da conservagao dessas
tradicoes.

Com estilo muito proéprio, o escritor peruano transforma a vida do povo dessa regiao
em matéria-prima da sua criagdo narrativa e a ensaista brasileira, se remete a este autor como
um referencial por narrar costumes e crengas que se interpenetram para quebra da
homogeneizacao do pensamento moderno e passam a ressignificar os mitos na fic¢ao
literaria. A literatura latino-americana, nutrida pelos conflitos decorrentes da
heterogeneidade, configura-se na “transculturacido narrativa” em que coabitam o nds e os
outros sem que ocofrra opressio homogeneizante. Arguedas e Pifion recorrem,
respectivamente, a0 pensar mitico e aos efeitos produzidos no pensar mitico da coletividade

nutrido do imaginario popular por caminhos da ficgao e da critica sobre esta ficgao.
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