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RESUMO

A morte faz parte do ciclo humano, logo, ¢ um tépico de interesse perene, no entanto,
vemos que quando ela ¢ fruto de crimes, acaba sendo espetacularizada. Pelos mais diversos
fatores, sejam psicoldgicos, sociolégicos ou culturais, ela captura a atengao da sociedade,
despertando certo fascinio. Desse modo, o presente artigo investiga as figuracdes da morte
no livro Crimes a moda antiga: contos verdade (2004), do autor brasileiro Valéncio Xavier,
observando o processo de transposicio de crimes reais para a literatura, bem como, o

grande interesse social que os circunda.
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ABSTRACT

Death is part of the human cycle, therefore, it is a topic of perennial interest, however, we
see that when it is the result of crimes, it ends up being sensationalized. Due to many
different factors, such as psychological, sociological and cultural, it captures the attention
of society, bringing a certain fascination. Thus, this article investigates the figurations of
the death in the book Crimes a moda antiga: contos verdade (2004), by the Brazilian author
Valéncio Xavier, in order to understand the process of transposing true crimes to literature,

as well as the great social interest that surrounds it.

KEYWORDS: Brazilian literature; detective fiction; short-stoties.

(94) Revista Garrafa, v. 21, n. 60, p.93-108. jul./dez. 2023.2 “Figuracdes da morte...” ISSN 18092586



APONTAMENTOS INICIAIS

A morte e seus desdobramentos sao temas muito recorrentes na obra de Valéncio
Xavier. Paulista de nascimento e paranaense por escolha, além de escritor, Xavier também
foi cineasta, diretor de TV e roteirista e ficou conhecido pelo apelido “Frankenstein de
Curitiba”, por levar uma 4area a outra, sempre trabalhando com recortes, colagens e
narrativas fragmentadas.

Seu livro mais famoso ¢ O Mez da Grippe (1981), que traz como pano de fundo a
epidemia da Gripe Espanhola, abordando a forma como a populagao curitibana da época
lidou com ela e, sobretudo, destacando o montante de vidas levadas, que passam por um
processo de desumanizagio, tornando-se apenas nimeros. A banalizacao da morte na
sociedade moderna, que pode ser vista com clareza nessa novela, também aparece em
Crimes a moda antiga: contos verdade (2004), o qual abordaremos com mais profundidade neste
trabalho.

No entanto, diferente de O Mez da Grippe (1981), Crimes a moda antiga: contos verdade
(2004) nao foca na morte ocorrida pela doenga, mas sim na causada pelo préprio homem.
Nesse contexto, também abordaremos aqui algumas nog¢odes da ficgdo policial, da qual o
livro se aproxima pela sua tematica voltada ao crime, a violéncia e ao mistério, a fim de
entender melhor as figuragdes da morte e seus desdobramentos na literatura.

Em  Crimes a moda antiga: contos verdade (2004) temos oito contos: 1. Os
Estranguladores da Fé em Deus; 2. A Noiva Nao Manchada de Sangue; 3. A Morte do
Tenente Galinha; 4. A Mala Sinistra; 5. O Crime de Cravinhos ou da Rainha do Café; 6. Ai
Vem o Febronio; 7. O Outro Crime da Mala; e 8. Gangsteres num Pafs Tropical. Todas as
histérias abordam casos criminais reais, acontecidos em algumas capitais no Brasil, em
meados do século XX. Nesse sentido, vemos que o autor caminha na estreita linha que
separa fic¢ao de realidade.

Outro aspecto constituinte das narrativas policialescas ¢ a espag¢o urbano, que
aparece de forma pungente. A cidade é um cenario multicultural, marcado pelo contraste
entre a clite ¢ as massas empobrecidas. E como um palco de diversidade, que se localiza
nas ruas lotadas. E um local de afloramento da subjetividade e de conflitos internos e
externos. Nos contos de Valéncio Xavier, mediante a precisa descri¢ao do cenario, o leitor
consegue ter um entendimento da relevancia desse espago para a narrativa. O conto que
mais ilustra essa questao ¢ o segundo do livro “A Noiva Nao Manchada de Sangue”, que

se refere a um crime ocorrido no Carnaval de 1909. Nele, temos contato com uma Sao
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Paulo em transformagao, virando um grande centro cosmopolitano e moderno. A grande
representacdo disso no conto se da através das mengOes as galerias. As vitrines do
“progresso”. Com isso, vemos que literatura policial se constitui como um local de
multiplas reflexdes, no entanto, muitas vezes, acaba sendo considerada um género
“menor”.

Tania Pellegrini (20006, p. 4, tradugao minha) observa que parece haver um consenso
de que “[...] esse tipo de ficcdo é um género menor, nao pertencente a tradigao literaria do
Brasil e restrito a apenas um ou dois autores dignos de meng¢ao, que nao trariam prestigio
ao critico que os tratou.”' Tal visio genérica se deve ao fato de as primeiras histdrias
policialescas terem sua origem nos folhetins, sem profundidade de enredo e se restringido
A questio whodunnif, mas, talvez, principalmente, a seu destaque no mercado, pois “[...]
esses textos estdo originalmente ligados a cultura popular criada para as massas e sempre
foram considerados pela critica como arte baixa” (PELLEGRINI, 2006, p. 5, tradugao
minha).’

Todavia, a autora explica que esse ponto de vista vendo sendo desconstruido e
aponta algumas hipdteses para tal mudanca. De inicio, Pellegrini (2000) evidencia a
mudanga da critica literaria em relagdo ao juizo de valor de arte “baixa” e “alta”. Pois
somente com a essa quebra de modelo analitico é que tais obras passam a ser “dignas” de
interesse dos escritores, uma vez que sao “legitimadas” pela critica.

No Brasil, as narrativas policiais surgem por meio do folhetim, mais precisamente,
temos como seu marco inicial O mysterio, de autoria de Coelho Neto, Afranio Peixoto,
Viriato Corréa e Medeiros e Albuquerque, idealizador do projeto. A histéria foi publicada
em partes entre mar¢o a maio de 1920 e, posteriormente, em um volume tnico pela editora
de Monteiro Lobato.”

Outro livro de suma importancia para o género no ambito nacional é O wistério dos
MMM (1964), de autoria de Viriato Corréa, Dinah Silveira de Queiroz, Licio Cardoso,
Herberto Sales, Jorge Amado, José Condé, Joao Guimaries Rosa, Antonio Callado,

Origenes Lessa e Rachel de Queiroz, escritores muito importantes da época e que reuniram

1[...] this kind of fiction is a minor genre, not belonging to the literary tradition of Brazil and restricted to
only one or two authors worth mentioning, who wouldn’t bring any prestige to the critic who dealt with
them.”

2 O whodunnit é um termo utilizado para se referir as narrativas policiais que tém como mote descobrir quem
¢ o culpado. A expressiao advém do inglés “who has done it” (quem fez isso?).

3 ]...] these texts are originally linked to popular culture created for the masses and have always been
considered by the critics as low art.

4 Para mais informacdes acerca desse romance, consultar: LESZCZYNSKI, T.; SOARES, 1. M. .
Modernidade, metaficcdo e intertextualidade no primeiro romance policial brasileiro: O mysterio, de Coelho
Neto, Afranio Peixoto, Medeiros e Albuquerque e Viriato Corréa. Revista Philologus, v. 27, p. 104-119, 2021.

(96) Revista Garrafa, v. 21, n. 60, p.93-108. jul./dez. 2023.2 “Figuracdes da morte...” ISSN 18092586


http://lattes.cnpq.br/6045444396132214

com o intuito de homenagear o ja citado O mysterio, tendo em vista que, dos quatro
precursores, apenas Viriato Corréa estava vivo. Ndo por acaso, ele escreve o primeiro
capitulo do livro.’

Indo ao encontro da afirmagdao de Pellegrini (2000), de que a literatura policial
brasileira abandona o “happy ending”, ambos os livros trazem muitos crimes e, sobretudo,
mortes. Inclusive, de maneira muito satirica, muitas vezes, um autor parece assassina o
personagem do outro. Essa pratica da “literatura policial humoristica” parece florescer
muito bem no Brasil. Posteriormente, outros livros tomam destaque nessa linha, como por
exemplo, O Xangd de Baker Street (1995), de J6 Soares, uma clara referéncia a Sherlock
Holmes (que era residente do apartamento nimero 221B, da Baker Street, em Londres).

Contudo, a linha da literatura policial que mais alcangou destaque no paifs ¢ a
conectada ao ritmo urbano, a violéncia das grandes cidades e suas obscuridades.
Especialmente, por meio dos livtos de Rubem Fonseca e de Luiz Alfredo Garcia-Roza.’
Nesse sentido, Pellegrini (2006) sublinha o aumento da criminalidade e da violéncia nos
centros urbanos como um fator decisivo para o interesse de autores sobre o tema.
Porventura, nosso objeto de estudo, Crimes a moda antiga: contos verdade, de Valéncio Xavier,
também adentra esse espago.

Em entrevista’ concedida ao jornalista Fabricio Muller no ano de 2004, quando
questionado se “As histérias de Crimes a Moda Antiga sao reais?”, Valéncio Xavier
respondeu:

Sio sim. Para me informar a respeito fui diversas vezes a Sio Paulo, para visitar
tanto o Arquivo Oficial do Estado quanto a Biblioteca Publica de la. Eu nio
podia inventar nada, pois sempre ha o risco de ser processado. Para pesquisar

sobre o crime ocorrido em Curitiba (do conto “Gangsteres Num Pais Tropical”)
fui na Biblioteca Publica daqui (XAVIER, 2004, on-/ine).

No entanto, mesmo que o autor tenha partido da realidade, ¢ notavel que sua escrita
é repleta de literariedade. Os recursos utilizados por ele, remetem bastante as narrativas
policialescas. Contudo, a forte presenca do jornalismo na sua literatura impede que ela seja
tomada inteiramente como ficcional, ou pelo menos cria um efeito de realidade.

Nao por acaso, na sequéncia, o entrevistador indaga a veracidade de alguns

fragmentos de jornais presentes no livro: “E os similes de jornais que aparecem em ‘O

5 Para mais informagdes acerca desse romance, consultar: LESZCZYNSKI, T.; SOARES, I. M. A escrita em
conjunto na literatura policial brasileira: um olhar sobre os arquivos de Joao Condé. Palimpsesto, v. 21, p. 553-
564, 2022.

¢ Para mais informagdes acerca da obra de Luiz Alfredo Garcia-Roza, consultar: LESZCZYNSKI, T.
BORBA, M. S. Entre enigmas e possibilidades: configuracoes detetivescas nos romances As iniciais, de
Bernardo de Carvalho, e O siéncio da chuva, de Luiz Alfredo Garcia-Roza.

7 Disponivel em: https://fabriciomullet.com.bt/wp/?p=4801.
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Outro Crime da Mala’? Sao reais, entio?” (MULLER, 2004). Ao que o escritor responde:
“Sim. Tudo obtido em minhas viagens a Sao Paulo” (XAVIER, 2004).

Encontramos no livto muitas manchetes, anincios e trechos de noticias
sensacionalistas. Embora, em um primeiro olhar, a presenca de multiplas midias no livro
pareca desalinhada, ha uma légica bastante clara nisso, pois todo o material jornalistico
utilizado se relaciona com a narrativa, servindo, inclusive, como certo suporte a
legitimidade dela. Nesse ambito, a pesquisadora Angela Dias (2014, p. 321), a0 se referir
ao narrador do livto Rremembrancas da menina de rua morta nua e outros livros (20006), explica
que ele é “um colecionador bricoleur que se apropria das mais diferentes reliquias para
combina-las numa semioestética, disposta num livro objeto de acabamento primoroso e
sofisticado.”

Embora o comentario da estudiosa nao seja direcionado ao livro de Valéncio Xavier
em questdo, cabe muito bem a ele também. De forma geral, a obra do autor apresenta a
colagem como sua técnica central. “A parddia dos coédigos misturados e justapostos
configura uma montagem hibrida em que as imagens e as palavras, manipuladas pelo jogo
de mascaras entre o autor e o narrador, passam a apontar para outro sentido, diferente do
que dizem e mostram” (DIAS, 2014, p. 324).

Além do mais, é notorio que esse aparecimento de conteudos jornalisticos em textos
literarios pode ocasionar uma quebra de expectativa no inicio da leitura, causando certo
estranhamento ao leitor por fugir ao que ele estava acostumado. Por outro lado, Flora
Sussekind (1987) explica que surge no século XX um deslumbramento pela midia,
sobretudo, pelos anuncios, especialmente por aqueles que tém imagens. Para ela, isso era

um “anuncio” da propria modernidade. Com a popularizacao deles, Sussekind afirma que

> <<
bl

a palavra de ordem parece passar a ser “exibir”, “tornar publico”. Como exemplo, ela cita
Madame Pommery, de Toledo Malta (Hilario Tacito), cuja protagonista leva esse “nome-
marca’.

Embora a pesquisadora nao chegue a desenvolver essa nomenclatura, ela nos parece
bastante interessante. Pensando-na em outro contexto, em especial, a0 da criminalidade,
que ¢ o que abordamos aqui, observamos que muitos crimes também tornam-se “nomes-
marcas”, pois, a partir deles, acontece uma alta produgao mercadolégica. Para melhor
ilustrar essa ideia, observemos os dois crimes da mala, trabalhados no livto Crimes a moda
antiga: contos verdade, de Valéncio Xavier. Os crimes tornaram-se uma espécie de “franquia”,

sobre os quais foram produzidos musicas, piadas, filmes, livros e pecas de teatro, aos quais

ha mencdes no livro.
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A titulo de exemplo, vejamos o seguinte recorte de uma pega teatral da época, trazida
pelo escritor e historiador Boris Fausto, em seu livto O erime da Galeria de Cristal (2019),

que trabalha com o mesmo caso apresentado por Valéncio Xavier.

D. Felisberta: — Pois bem! Um bonito rapaz chegou-se tanto, tanto, para mim
que eu lhe perguntei:
— Que quer o senhor? — Sabe vocé o que elle me respondeu? — Quero ama-la!
Trancoso (dando um pulo da cama) — A mala? Quem foi esse patife? Vou amanha
a policial Quer meter-me também dentro da malal... (FAUSTO, 2019, p. 209).
Observa-se que a ironia do trecho se condensa na similaridade entre a pronuncia de
“a mala” e “ama-la”, que conduz a davida. A problematica se constréi em torno da nova
conotagao que a palavra “mala” adquire naquele momento, ela vira um sinéonimo de
ameaga ¢ de morte, uma vez que evoca a memoria do caso, em que o assassino escondeu

o corpo de sua vitima em uma mala e tentou livrar-se dela a jogando no mar. Esse tipo de

conteudo era bastante comum aos fazfs divers da época.

Mas o que se entende por faits divers, expressdo traduzida literalmente para o
portugués como “fatos diversos”? Em poucas palavras, o rétulo genérico
refere-se a acontecimentos que ganham destaque quando se revestem de
excepcionalidade, como os crimes sensacionais, os desastres de grande
repercussdo, os suicidios de pessoas notoérias nio necessariamente notaveis
como senadores ou prostitutas (FAUSTO, 2019, p. 16).

Roland Barthes (1964, p. 88, tradu¢ao minha), em um ensaio no qual discorre acerca
da estrutura dos faits divers, explica o seguinte: “Aqui esta um assassinato: se é politico, é
informacdo; se ndo, é um fait divers.” Para ele, a diferenca vai além do putblico versus privado,
estendendo-se a uma no¢ao mais ampla. O fait divers, de acordo com o autor, apresentaria
“fragmentos de romance”, isto é, uma literalizacdo do fato, mas, devido a sua brevidade,
poderia ser mais relacionado ao conto que ao romance. Enquanto o assassinato politico se
constituiria no relato parcial do caso.

Assim, para Barthes, o fazt divers traria em si uma historia fechada, sem a necessidade
de relagao externa. Nio seria preciso um conhecimento prévio para a sua leitura, haja vista
que ele se posiciona como uma narrativa com comeg¢o, meio e fim que foca em
acontecimentos pitorescos. No mesmo cenario, lembremo-nos ainda do penny press, um

termo que se refere a jornais populares curtos, de facil e rapida impressao, que traziam

custavam apenas um centavo e traziam noticias mais recentes, em especial, direcionadas a

8 Voici un assassinat: s'il est politique, c'est une information, s'il ne l'est pas, c'est un fait divers.
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crimes e outros temas impressionantes. Enquanto o faz divers teve sua origem na Franca, o
penny press aparece primeiramente nos Estados Unidos.

Vemos que ambas as formas tiveram grande impacto no jornalismo brasileiro.
Sobretudo, na maneira pela qual ele noticia crimes e Valéncio Xavier apresenta um olhar
muito critico para essa época, utilizando-se de varios jornais que eram adeptos a técnicas
advindas do fait divers e do penny press, produtos da modernidade que giravam em torno da
morte.

Nesse contexto, a seguir, analisamos a “morte ¢ a modernidade”, pensando a
questdo do deslocamento dos crimes reais para a literatura, para entdo refletir sobre a

colocagao da morte como um espetaculo para a sociedade moderna.

MORTE E MODERNIDADE

A tim de melhor investigar Crimes a moda antiga: contos verdade, de Valéncio Xavier, é
de suma importancia mencionarmos o precursor do “género” do qual ele mais se aproxima:
A sangue frio, de Truman Streckfus Persons (1924-1984). Mais conhecido como Truman
Capote, ele foi um escritor norte-americano, considerado o principal nome do jornalismo
literario, “romance de nio ficcio” (termo utilizado pelo proprio autor), Nove Jornalismd’, ou
ainda, #rue crime. E a partir de seu livro A sangue frio, publicado em partes no jornal The New
Yorker em 1965 e em um volume tnico em 1966, que se comega a pensar nessa “categoria’
nova, cuja escrita emerge a partir de fatos, porém, utilizam-se recursos literarios em sua
construcao.

Na apresentagao da edi¢ao brasileira da Companhia das Letras, o escritor e jornalista
Ivan Lessa (2003, p. 7) compartilha uma anedota, no minimo, curiosa. Segundo ele,
Truman Capote, Gore Vidal e Norman Mailer estavam conversando sobre literatura em
um evento quando Capote vira-se para eles e fala “Tudo isso que vocé esta dizendo pode
ser muito interessante, mas a verdade é que eu escrevi uma obra-prima, e vocés nao”.

Embora pareca um pouco presungosa, a observac¢ao de Capote comprovou-se
veridica com o passar do tempo. A sangue frio pode ser visto como um “classico moderno”.
Tudo se inicia em 1959, quando ao abrir o jornal o autor depara-se com a noticia de um

crime em uma cidade pacata no interior do Kansas chamada Holcomb: quatro membros

9 “Novo Jornalismo’ é o rétulo que se convencionou dar a tendéncia de se introduzir técnicas ficcionais na
descricdo de eventos reais, cristalizada na década de 50 nos Estados Unidos [...]” (FAERMAN, 1983, p. 36
apnd CARVALHO; WEIGERT, 2013, p. 271).
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da familia Clutter, cidadaos locais, haviam sido brutalmente assassinados sem motivo
aparente, visto que nada de valor foi levado. O caso abalou a cidade, na época, com menos
de trezentos habitantes, gerando uma forte desconfianga entre os moradores. O caso
despertou a curiosidade de Capote que, juntamente com sua amiga Harper Lee (autora de
To kill a mocking bird), decide ir até o Holcomb investigar.

E importante destacar que nesse momento os ctiminosos ainda nio haviam sido
capturados, mas o autor e a colega nio demonstraram preocupagao em relagao a isso e,
apos seis anos, o resultado dessa aventura é publicado. A sangue frio é fruto de um arduo
trabalho de escrita e pesquisa. Capote fez inimeras visitas a cidade na qual o crime ocorreu,
realizou uma extensa coleta de depoimentos dos municipes e, posteriormente, dos
criminosos, na cadeia. Mas a “demora” da publicagdao nao se deve apenas ao seu estudo do
caso. Capote também relata que a atrasou pois precisava esperar a sentenca de dos culpados
ser cumprida para que entao a sua histéria tivesse um desfecho.

Todavia, mesmo com tamanha proximidade ao caso, o escritor foi fortemente
acusado de ter “romantizado” os personagens e os acontecimentos e, sobretudo, de niao
ter esctito o que as pessoas disseram, mas sim o que elas poderiam ter dito. E notétio que
tais “acusagdes” se devem, em parte, a afirmag¢ao do autor de que apresentaria um livro de
nao fic¢ao. Acerca disso, surge uma grande problematizagao diante das linhas ténues entre
verdade e fic¢do e o “romance de nio ficgao”, inaugurado por Capote, atravessa as linhas
temporais e geograficas, servindo de referéncia para outros livros e inimeras discussoes.

Segundo Salo de Carvalho e Mariana de Assis Brasil e Weigert (2013, p. 271) Capote
“[...] populariza uma forma de descrever noticias como se fosse um romance ou, em
sentido inverso, procura trazer realidade ao que aparentemente seria uma novela.” Nao
por acaso, Ricardo Piglia (1986) explica que a literatura policial emerge a partir da lacuna
de detalhes das noticias policiais. Para ele, havia uma deficiéncia narrativa nelas que se
contrapunha ao desejo da populagao ter um conhecimento mais amplo nao apenas do caso
em si, mas também da vida privada dos envolvido nele.

Nesse sentido, é possivel dizer que Valéncio Xavier seguiu a linha de Truman
Capote, a comecgar pelo titulo de seu livro: Crimes a moda antiga: contos verdade. Parece haver
aqui um paradoxo, haja vista que, se sdo contos, tratam-se de fic¢ao, imaginagao e criagao.
Palavras que nao correspondem ao mesmo campo semantico de “verdade”, visto que nao
tém nenhum compromisso com a realidade e, muitas vezes, posicionam-se distante dela.

Realcando a dubiedade do livro, na capa, ha uma ilustra¢ao bastante pertinente. Nao

¢ possivel dizer com precisao a que animal ela se refere, mas, certamente, posiciona-se
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distante da realidade, o que se confirma durante a leitura, quando nos ¢ relevado que tal
animal havia aparecido no sonho de um dos protagonistas da trama. Percebe-se que a
camada onirica que se constréi diante disso vai de encontro a nogdo de verdade, proposta
pelo autor no titulo do livro.

Com essa nomenclatura, contos verdade, o autor parece propor algo semelhante ao
que Truman Capote buscava com o seu “romance de nio ficgao”. Um novo género
literario que extrapola as categorizacdes. No entanto, podemos observar algumas
recorréncias, para comegar pensando-no como um tipo de texto literario que parte de um
acontecimento veridico.

Mesmo partindo de certa realidade, o romance de nao ficgiao parece nao estabelecer
um compromisso com ela. Observemos, por exemplo, que Truman Capote foge do
jornalismo tradicional ao tomar depoimentos sem gravadores. L.ogo, a transcri¢ao das falas
dos entrevistados nao era direta, mas bastante subjetiva. E possivel dizer que Truman
Capote, muitas vezes, nao escreveu o que as pessoas de fato disseram, mas sim o que elas
poderiam ter dito.

Por conseguinte, em seu livro Os caes ladram: pessoas pitblicas e lugares privados (1973),
uma compilagdo de varios textos, Truman Capote confidencia que “tudo o que consta aqui
¢ factual, o que nao significa que seja verdade”. Tanto as afirmagdes de Capote quanto as
de Xavier parecem brincar com o leitor e/ou desafia-lo. Neste ponto, é pertinente realcar
a diferenca entre jornalismo literario e jornalismo sensacionalista.

A primeira ruptura que a narrativa de Capote provoca, pensando na
contraposi¢do entre o jornalismo sensacionalista e o jornalismo literario, ¢ em
relacdo a forma, ao procedimento de andlise do objeto de investigagiao. O estilo
tradicional de narrar o crime, tanto nos veiculos tradicionais de comunicagio
quanto na imprensa marrom, ¢ o de apresentar o fait divers como o resultado
direto de um definido processo causal. Nao por outra razdo ha uma
preocupagio constante com a identificagdio de um antecedente légico que
explique ou justifique o fato. Neste aspecto, os protagonistas da cena delitiva
(réus ¢ vitimas) serdo compreendidos como objetos privilegiados de
conhecimento, como os unicos detentores de uma zerdade que necessita ser
exposta. O jornalista, portanto, atua como uma espécie de detetive na busca de
informacGes capazes de ilustrar e de resolver o delito. Logicamente que na
perspectiva sensacionalista esta ilustracdo do crime, do criminoso e da vitima
ira privilegiar os elementos estranhos, as anomalias e as circunstancias bizarras
que envolvem a noticia [...]| Neste aspecto, esta forma de produzir a noticia é
extremamente similar ao estilo processual penal inquisitério, no qual o
inquisidor (investigador, acusador ou julgador) fixa o seu olhar apenas no fato,
naquele fragmento temporal da vida, e cria uma hipotese explicativa. A partir
deste momento, todos os fatos coletados, explorados ou excluidos servem

exclusivamente para validar aquela hipétese [...] (CARVALHO; WEIGERT,
2013, p. 272).
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Assim, embora tenham um contato potente com o fato, devido as suas arduas
pesquisas sobre os casos, vemos que tanto Capote quanto Xavier nao se fixam nele, como

também procuram trazer a narrativa elementos que vao além do ato criminoso em si.

Capote, porém, afastando-se desta narrativa espetacularizadora, parece ter
presente que inexiste ‘a’ verdade, que somente ¢é possivel acessar alguns
fragmentos de verdade. Além disso, é nitido em sua obra que, ao narrar o crime,
o autor ndo parte de uma hipdtese previamente construida, mas cria uma
dinimica na qual o caso vai sendo construido a partir da fala dos seus
protagonistas ¢ dos moradores de Holcomb (CARVALHO; WEIGERT, 2013,
p- 272).
Desse modo, ¢ possivel entender que mesmo ao trabalharem com casos reais em
suas ficgoes, os autores compreendem que nunca trabalhario com fatos completos, tendo
em vista que conforme Carvalho e Weigert (2013) explicam acima, s6 podemos ter contato

com fragmentos da verdade.

O mergulho no ambiente em que o delito ocorre permite ao autor apresentar
(ou propor) uma interpretacio particular do caso, dentre as inimeras versoes
possiveis, na qual nido serdo excluidos os elementos que tornam o evento
intenso. A narrativa de Capote necessita expor a maior quantidade possivel de
informagGes para que o seu leitor possa sentir a angistia que envolve a
comunidade (CARVALHO; WEIGERT, 2013, p. 273)
Compreendemos, assim, que o que os dois autores apresentam em seus livros nao
sa0 os crimes reais em toda a sua completude, tampouco impdem alguma verdade com o
intuito de exercer um papel de juiz. O que ambos nos trazem, sio interpretagoes
particulares dos casos, ou seja, uma perspectiva do todo, nao o todo. Valéncio Xavier, por
exemplo, utiliza uma técnica muito interessante de pontuar os pensamentos que poderiam
ter passado na mente dos personagens, por exemplo, logo no primeiro conto do livro,
lanca luz sobre os questionamentos pelos quais um dos parentes das vitimas possivelmente
passou: “E Carlos Fuoco? Desaparecera sem deixar rastros. A policia comegou
imediatamente a procura-lo. Teria ele participado do crime? Teria ele ajudado a matar o
proprio irmao?” (XAVIER, 2004, p. 9). Nota-se que essa abordagem retoma mais uma vez
a atmosfera de suspense vista nos faits divers. Assim, o titulo do livro Crimes a moda antiga
expressa um duplo sentido. Podemos dizer que ele leva esse nome nao apenas por retomar
casos antigos, mas também por conta-los por meio de uma forma narrativa comum as suas
épocas.
Ademais, conforme veremos a seguir, Valéncio Xavier também “denuncia” o

sensacionalismo da midia da época através da selegao de trechos de jornais que traz. Desse

modo, a sua escrita se posiciona de maneira critica e pungente.
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A MORTE COMO ESPETACULO

E perceptivel que Truman Capote e Valéncio Xavier avistaram uma lacuna no
desenvolvimento social e midiatico: a banalizacio da morte como reflexo da velocidade
moderna. O crime violento possui um grande impacto na sociedade, ele ndo apenas quebra
a monotonia cotidiana com uma tensio desconfortiavel ocasionada pela inseguranga e
medo, como também torna-se objeto de consumo midiatico, propagado como

entretenimento.

[os crimes] com seus diferentes graus de violéncia, que evidentemente
envolvem motivagdes individuais, tornam-se produtos valiosos nas maos da
midia e alimentam a fic¢do brasileira contemporinea como um todo, dando-
lhe novas formas, como uma nova matéria-prima que inspira uma variedade de
formas de representacio, forjando géneros, estilos e pontos de vista [...]
(PELLEGRINI, 2006, p. 14, tradugio minha).!0

Nesse sentido, muito mais do que entender o crime em si, interessa também a
populacdo conhecer o criminoso que o praticou e a sua vida anterior ao ato. E as midias
exercem o papel de transformar essa vida privada em publica. E necessatio apontar que,
embora Crimes a moda antiga: contos verdade, tenha sido publicado em 2004, 16 anos apods a
chegada da Internet no Brasil, os casos que ele apresenta ocorreram no inicio do século
XX, em um recorte temporal de 1906 a 1931, ou seja, naquela época a principal midia era
o jornal. Certamente, se fossemos discutir a influéncia da midia nos crimes atuais, terfamos
olhares bem diferentes, considerando, em especial, as redes sociais. No entanto, ¢é
pertinente observar que, mesmo com tantos avangos tecnoldgicos e mudangas, de forma
geral, ha funcionamentos sociais que permanecem quase inalterados, o interesse da
sociedade pelos “subprodutos do crime”, por exemplo, é um deles.

Nao por acaso, Guy Debord, em seu famoso texto “A sociedade do espetaculo”,
publicado primeiramente em 1967, explica que a sociedade prefere a representacao da
realidade do que a propria realidade e por isso ha um apreco enorme pela imagem. De
acordo com o autot, esse espetaculo ¢ mais do que um entretenimento ou uma midia de

massa, mas um modo de controle social que molda nossa percepc¢ao da realidade e media

10 [the crimes] with their different degrees of violence, which evidently involve individual motivations,
become valuable products in the hands of the media, and have been fed into contemporary Brazilian fiction
as a whole, giving it new forms, like a new raw material that inspires a variety of types of representation,
forging genres, styles and points of view |[...].
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nossa relacio com o mundo. E um sistema que reduz a experiéncia humana ao consumo
passivo de imagens e representa¢Oes mercantilizadas. Para ele, a vida moderna se constitui
em uma acumulagao de espetaculos.

Com todas as criticas ao jornalismo sensacionalismo da época presentes no livro,
observamos que o autor conseguiu captar muito bem essa ideia. A partir de sua sele¢ao de
fragmentos de noticias, ele nos mostra como a populagio e, até mesmo, o juri, eram
moldados pela midia, bem como, ela, muitas vezes, nao tinha o minimo de respeito pelas
vitimas. Por exemplo, chegava a publicar fotos do timulo dos envolvidos no caso, como
vemos no penultimo conto do livro “O outro crime da mala”, referente a um caso de 1928.

Sabe-se que o sensacionalismo envolve elementos chamativos e chocantes e que
conduz a efeitos inimaginaveis. Nesse caso em questao, causou uma grande comog¢ao
popular que acabou por acreditar que a vitima, Maria Fea, tornou-se uma santa. Tal crenca
levava multidées ao timulo dela, com o intuito de “solicitar alguma graga.” Vejamos o
seguinte trecho do livro, que trata-se de um recorte de uma noticia publicada no jornal

paulista Noticias populares, em 1978:

VITIMA DO CRIME DA MALA FAZ MILAGRES
ESQUARTEJADA POR JOSE PISTONE EM 7 DE OU-
TUBRO DE 1928, MARIA FEA ESTA CURANDO NO
SEU TUMULO EM SANTOS. VERDADEIRAS ROMA-
RIAS DE DOENTES A PROCURA DE MILAGRES
(XAVIER, 2004, p. 55)

Primeiramente, vemos que o simples fato de o texto estar grifado em letra maidscula
ja nos diz muito, pois esse é um gesto bastante chamativo. Em segundo lugar, vemos uma
apelacio a religiosidade, nao apenas pela afirmac¢ao que o trecho traz, como também pela
escolha do vocabulario: “milagres”, “curando”, “santos”, “romarias” e, novamente,
“milagres”. Com isso, o autor reconstitui a forma narrativa sensacionalista utilizada na
época, a fim de lancar um olhar critico sobre ela.

A partir dai, conseguimos entender como a midia transforma um crime em
espetaculo. FL como se a cada nova noticia, tivéssemos um novo capitulo de uma narrativa.
No entanto, essa pratica pode trazer consequéncias bastante negativas, conforme vimos
no exemplo citado, por exemplo, temos uma enorme movimentacao popular em torno da
promessa de milagres.

O conto “A Mala Sinistra” também desperta fortemente a aten¢ao da populagao da

época, uma vez que traz uma suposta “histéria de amor”. Trata-se do assassinato do

empresario Elias Farhat, cometido pelo seu funcionario Miguel Trad. Na época, especulou-
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se que a motivagao seria um romance entre o empregado e a esposa do patrao, Carolina
Farhat. Com a morte do marido, a vitva estaria livre para viver o amor antes proibido.

Segundo consta no livro, o assassino, Miguel Trad, era um “moco, elegantemente
trajado” (XAVIER, 2004, p. 69). E, além disso, era um poeta. Tais caracteristicas fizeram
grande parte da sociedade desenvolver certa simpatia por ele. Em contrapartida, a vitima
foi descrita como um homem bem mais velho que a sua esposa e seu suposto amante.
“Elias era um homem grosseiro na intimidade do lar nao tendo nenhum respeito, nenhuma
delicadeza com as senhoras. Carolina, que sacrificou sua mocidade e consagrou sua vida a
tratar de um homem doente [...]” (XAVIER, 2004, p. 87). Vé-se que Elias ¢ retratado como
um vildo, um fardo para sua esposa Carolina.

Parte da argumentacao do advogado de Carolina também surpreende o jari “ISTO
E CRIME - SER BELA?” (XAVIER, 2004, p. 86). Com base nesses elementos inusitados
do caso, podemos entender o grande destaque midiatico que ele teve. Os jornais o
divulgavam de tal forma que mais pareciam estar falando de uma histéria ficcional do que
de um crime real.

Isso tudo vai ao encontro do que propunha Debord (2003), ao pensar a sociedade
do espetaculo. Essa sociedade consome esses pequenos espetaculos de forma consecutiva
e descontrolada. Conforme vemos no conto de Xavier (2004), ha um interesse maior pelas
teorias e especulagdes sobre o caso, do que pela sua verdade e realidade. A consequéncia
dessa pratica, sem duvida, é negativa, pois destrdi a ideia de vida privada e pode vir a ferir
com os direitos dos envolvidos nos casos, principalmente, das vitimas.

Ademais, o livto Crimes a moda antiga: contos verdade (2004), de forma geral, ainda
confirma outra ideia de Debord (2003): o espetaculo criado pelas midias é uma forma de
controle. Com base nos recortes de jornal presentes no livro, vemos que aquele que
conseguia criar a melhor narrativa sobre os crimes, conseguia mais publico e,
consequentemente, tinha mais poder. F importante destacar que “conseguir mais ptblico”
significaria lucrar mais. Logo, vemos que Debord (2003) estava correto ao afirmar que o
espetaculo refor¢a a dinamica do capitalismo. A histéria sensacionalista, como o préprio
titulo sugere, ¢ capaz de despertar as mais diversas sensacOes no leitor e, consequentemente,
de manipula-lo. Assim, também registra-se que a preocupagao com a veracidade do que é

apresentado é menor que a preocupagao com a captagao de audiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura policial ¢ um género em constante desenvolvimento, pois esta
intrinsecamente conectada as mudangas sociais, sobretudo, a cidade. Em especial, este
trabalhou adentrou um de seus desdobramentos, popularmente conhecido como #ue crinmee,
ou seja, crimes reais. Conforme apontado no decorrer da pesquisa, vemos que a midia
transforma os casos criminais em espetaculos que, por sua vez, sao fortemente consumidos
pela sociedade. O que pode ser um problema, uma vez que ha certa desumanizagao das
vitimas, bem como, um fomento a comogao popular, podendo ocasionar as mais variadas
manifestacoes e os mais diversos danos.

Com isso, nao se espera encerrar o debate acerca dessa tematica aqui, mas sim
contribuir com os estudos relacionados a ela, uma vez que ha inimeras possibilidades de
reflexbes acerca desse tema. No entanto, uma afirmacio faz-se soberana: a literatura
policial nao é um género literario raso, ela langa luz sobre problematicas que envolvem as

mais diferentes esferas sociais.
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