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RESUMO

E notéria a dimensio erética presente, estética ou teoricamente, em toda a extensiao da obra
do escritor francés Georges Bataille. Que essa dimensao esteja relacionada com uma certa
forma de pensar ou de escrever, o proprio autor o assinala em varias formulagoes espalhadas
em sua obra, assinadas com o nome préprio ou com pseudonimos. Em Madame Edwarda
(1941), por exemplo, ele afirma que “o erotismo esta representado sem volteios”, levando-
nos a uma abertura para a “consciéncia de uma dilaceragio”. O presente trabalho tem por
objetivo ressaltar a dinamica que Bataille desenvolve em algumas dessas formulagoes. Se,
além de visarem a dilaceragdao do relato e de sua linguagem através da representacao, essas
formulages também tratam da nudez, da obscenidade e do esquecimento, é possivel se
referir 4 sua escrita como uma espécie de porno-antografia, em que o trabalho de escrita esta

atrelado a uma deformacao obscena da memoria.

PALAVRAS-CHAVE: Nudez; Narrativa; Erotismo; Representacio; Esquecimento
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RESUME

La dimension érotique présente, esthétiquement ou théoriquement, dans toute I'ceuvre de
I’écrivain francais Georges Bataille est évidente. Que cette dimension soit liée a une forme
de penser ou d’écrire, l'auteur lui-méme le signale dans plusieurs formulations dispersées
dans son ceuvre, signées de son nom propre ou d’un pseudonyme. Dans Madame Edwarda
(1941), par exemple, il dit que “I’érotisme [y]| est représenté sans détours”, ce qui nous
“ouvrfe]” a “la conscience d’'une déchirure”. Ce travail vise a exposer les dynamiques que
Bataille développe dans certaines de ces formulations. Si, en plus de viser la déchirure du
récit et de son langage par la représentation, ces formulations traitent également de la nudité,
de 'obscénité et de 'oubli, il est possible de se référer a son écriture comme a une sorte de

porno-autographie, ou le travail d’écriture est lié a une déformation obscene de la mémoire.

MOTS-CLES: Nudité; Récit; Erotisme; Représentation; Oubli
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Uma das frases mais citadas do escritor francés Georges Bataille ¢ retirada do inicio
de seu texto “Método de meditagio™: “Penso como uma prostituta tira seu vestido™" [Je pense
comme une fille enleve sa robe] (2016, p. 222). O feminino, a prostitui¢do e o erotismo se
condensam na palavra fill¢ e, a0 nos deixarmos levar por essa imagem, podemos inferir que
Bataille desejava que a manifestagdao de seu pensamento operasse da mesma forma que um
strip-tease. A saber, ou o desnudamento incompleto, seja de sua vida pessoal, seja de sua razao
de escrita; ou, paradoxalmente, um progressivo encobrimento, que, segundo a semiologia do
jovem Roland Barthes, “dessexualiza (...) no préprio instante em que (...) desnuda”, como
um “espetaculo mistificador”, onde “expde-se 0 mal para melhor impedir a sua agdao e para
exotciza-lo mais eficazmente” (BARTHES, 2001, p. 93)°. Nio é a toa, portanto, repensando
justamente a obra do mesmo escritor quase dez anos apds a sua morte, Barthes afirmar que
“seria preciso repensar a nudez”, agora nao mais a partir de um ponto de vista figurativo.
Isto porque, segundo o tedrico, essa pratica — o strip-tease — estaria “ligad[a] estreitamente a
ideologia da representaciao”. Valeria, entdo, “repensar a nudez” sob a “ordem de praticas
eréticas”, sob a qual igualmente, mais do que a presenca do prazer, hd a presenca da “perda”
e do “gozo” (BARTHES, 1984, p. 277)*.

Duas de minhas problematicas partem deste ponto. Sera que, para Bataille, se tratava
realmente de separar o pensamento e a escrita de um relato de experiéncia erético, através
do qual evidentemente questiona-se o papel ou o lugar de representacio? Ainda que a
representacao possa efetivamente, no sentido proposto por Barthes, se voltar para um
apaziguamento do desejo, e reduzir-se a um prazer cultural, ela nio guardaria também no
préprio interior da exposicao — desse despir ou despojamento obsceno de uma prostituta —,

a enervagao de uma perda que implica tanto prazer quanto gozo? A complexidade da questao

! Refiro-me principalmente as tradugdes de Fernando Scheibe da obra tedrico-filoséfica de Bataille, ainda que
eu apresente formulagGes ou palavras do original, conferidas a partir das obras completas da colegio Blanche
e das narrativas publicadas pela colecio Pléiade da Gallimard.

2 Para a tradig@o da literatura francesa, o uso da palavra para designar uma prostituta nio é tio estranho como
pode parecer para o leitor brasileiro ndo acostumado com a literatura erética. Exemplos visto no CNRTL ainda
nos mostram como o seu uso ¢ frequente na pena de escritores como Stendhal, Flaubert ou Balzac, ver:
https://www.cnrtl.fr/definition/fille. Basta pensarmos ainda na se¢do “Filles” da coletanea de poemas
Parallelement (1889) de Paul Verlaine para perceber a insisténcia no motivo.

3 Todos os italicos das citagdes aqui utilizadas sdo do autor dos textos referidos, salvo quando devidamente
sinalizado.

4 A pesquisa desse primeiro Barthes esta completamente voltada a desvelar os procedimentos de dominacio
simbolica e construgdo ideolégica que pautam as mitologias modernas. A representacdo, exemplificada aqui
pelo strip-tease, estatia ainda na ordem de uma representacio classica, que o tedrico entedia estar prescrita por
cédigos ou convengdes dos géneros. Em outro momento, talvez seja interessante ver se a compreensio que
Barthes tinha de um “efeito de real”, eefeito de esvaziamento do signo e contestacio da representagio, se
conjuga ou nao com a representa¢ao “sem volteios” de Madame Edwarda.
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parece se aprofundar na medida em que o foco de leitura se desloca do instante final do strip-
tease da escrita, talvez inevitavel, e recai novamente, como desejava o proprio Barthes, na
nudez. Isto porque, se esse caminho nos leva, de fato, a nudez, ele s6 o faz pela via da
representa¢ao que se quer desnudamento muito mais do que espelho da vida, substancia ou
verdade desnudada. Trata-se, entdo, de um desnudamento do real, mas que s6 se da a ler a
partir do ficcional — ja que, em Bataille, como veremos, o que esta em jogo é sempre um
relato obsceno do eu.

Assim, proponho, aqui, a aproximagio de algumas formula¢ées metapoeticas
dispersadas por Bataille ao longo de sua obra, que, creio, explicitam uma parte mais holistica
de seu entendimento do que seria a representa¢ao, a obscenidade e o esquecimento. Seja em
meio a critica especializada, seja nos debates gerais acerca da representacao literaria, a questao
da narrativa porno-erética nio me parece muito bem resolvida’. Tao cara a Bataille, a ponto
de se tornar um de seus investimentos de escrita mais duradouros, de alguma maneira essa
narrativa ainda lhe custava o preco da controvérsia. F verdade que sua insisténcia em as
assinar com pseudonimos, o contrario do que fazia sem hesitacao desde os anos 1920 em
seus textos teoéricos, demonstra por um lado seu firme receio em se fazer conhecer como
autor do obsceno, a0 passo que, por outro lado, evidencia sua postura autoral — talvez menos
antoritaria e mais esbocada.

Primeiramente é importante que nos lembremos das discussdes sobre o lugar
ocupado pela arte no pensamento do autor para, assim, discutirmos aspectos do que ele
propde, em Madame Edwarda, por exemplo, como a representagao do erotismo ‘“‘sem
volteios”. Aventar a presenca de uma reflexdo sobre a representacao na obra de Bataille, seja
ela erética ou nao, parece menos estranho a luz do debate em torno da nocao de znforme, que
geralmente acompanhou as leituras de seus textos curtos sobre arte’ e que justamente
relangou o escritor na cena contemporanea desde seu inicio por volta dos anos 1990. A partir
da publicagao fac-simile dos textos e imagens da revista Documents (1929-1930), em 1992,
tentou-se cada vez mais compreender que tipo de trabalho estético vanguardista — ou melhor,

nao-dogmatico — era possivel arriscar numa revista publicada durante a época das

5> Refiro-me a esses textos dessa maneira para me esquivar momentaneamente da discussio, ela sim bastante
mal resolvida, que se costuma entabular sobre a relagdo entre erotismo e pornografia; sabendo que, aqui, talvez
fosse suficiente falar apenas de literatura erdtica, incluindo as grafias pornos. Por ora, minha discussdo sera
outra.

¢ Uma reunidao dos curtos escritos em que o autor se dedicou integral ou parcialmente a questio das artes foi
publicada na Franca em 2017, pelas Editions Lignes (Courts écrits sur lard).
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vanguardas’, ora debrucando-se sobre o que havia ali de coerente ou incoerente com o
pensamento tardio do escritor, ora ressaltando o que havia de inovador, a fim de propor um
novo ctitério de legibilidade para a arte moderna e contemporanea®.

Certamente o trabalho iconografico realizado por Bataille na revista, analisado de
modo mais detido por Georges Didi-Huberman em seu A Semelhanca informe (1995), foi
crucial para o desenvolvimento desse pensamento que mais tarde se formalizou como uma
leitura antropoldgica do erotismo, apresentada de duas maneiras bastante particulares em O
Erotismo (1957) e As lagrimas de Eros (1961). E se nessa obra tardia h4, de fato, uma certa
ponderacao do que ¢é estar diante de imagens do erotismo, também ha indicagdes do autor
para um possivel trabalho textual do erético por meio da representacao. Desde a Documents,
como Didi-Huberman aponta, o escritor desenvolveu uma compreensao heterogénea das
formas e da semelhanga, cuja “dilaceracao” visual, muito mais estimulante do que o uso das
imagens como simples ilustragdes, “consiste em instaurar relagoes nao intrinsecas, alterantes,
transformadoras e, portanto, nao substancializaveis” (2015, p.21). A meu ver, tais relagoes
sao previstas pelo autor — sem, no entanto, prever seus resultados ou suas substancias finais
— também em momentos em que ele apostou em formular o movimento de sua escrita e
pensamento. As imagens lhe ajudaram a fazer visualmente na Documents o que sua ficcao,
resgate ¢ deformagdo obscena da memoria, sugeriu ora um pouco antes, como no posfacio
de Histdria do olho (1928, reformulado na sua segunda edigao de 1947), ora no prefacio para
Madame Edwarda, assinado com seu nome proprio (1956).

Chamo de pormo-antografia’ esse procedimento de alteragio que o autor também
operou através da escrita. Com o termo, porém, nao ambiciono a criagdo de uma nova
categoria com a qual outros leitores possam taxar velozmente a literatura de Bataille ou a de
outros autores que trabalham também no campo do erético ou do pornografico. Entendo
que seu uso somente sera necessario, e valido, na medida em que consegue nos anunciar
importantes aspectos da pratica literaria que Bataille desenvolveu buscando, ao mesmo
tempo, compreendé-la. B previsto que outros termos sutjam a partir do que este deixa de

lado, ja que ele se refere a uma pratica que se deu em diferentes momentos, apostando

7 A revista foi dirigida por Bataille e Carl Einstein, com uma participagao, sobretudo durante seu segundo ano,
de Michel Leiris.

8 Repertoriei essa virada nos estudos bataillianos no inicio de minha dissertacio Pequenas histérias do informe,
realizada no quadro do programa de P6s-Graduacio em Ciéncias da Literatura da UFR].

9 Considero este trabalho como uma espécie de primeira apresentacdo por escrito da pesquisa de doutorado
que atualmente estou desenvolvendo sobre a nogao de “nudez” nas narrativas do mesmo autor (“A nudez das
formas segundo Georges Bataille”).
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igualmente na reformula¢io como forma de pensamento decididamente inacabado. Se essa
pratica e sua autocompreensao co-ezpreenden-se, compenetrando-se a0 expor-se numa escrita
obscena que anseia o esquecimento, talvez seja porque elas fazem igualmente parte das
movimentac¢Oes apaixonadas proprias do erotismo que o autor dizia compor a relagao do
humano com a morte. Movimenta¢des sem a meditagao das quais este ndo se entende e de
cujas representagoes — dadas em formas de imagens, escritos, no¢des — nao deveria se
esquivar: “O ser, o mais das vezes, parece dado a0 homem fora dos movimentos de paixao.
Eu diria, a0 contrario, que nido devemos jamais pensar [nous représenter] o ser fora desses
movimentos” (BATAILLE, 2017, p. 36)."

Na primeira versao do posfacio a Histdria do olho, por exemplo, afirma-se que a
narrativa é “em parte imaginaria” ja que certas “coincidéncias” — depois chamadas de
“reminiscéncias” na segunda versio — associam os acontecimentos ficcionais lidos até ali aos
acontecimentos da vida do escritor sob o pseudénimo Lord Auch, parcialmente relatados
em formas de lembrangas. O sentido obsceno que emerge dessas cenas lembradas s6 se da
“indiretamente”, através de um apreco a exposicao (“je tiens a les exposer”) cujo resultado é uma
escrita “sem determinacdo precisa”, movida por nada mais que um “desejo de esquecer”."
E como se por no papel a memoria, vé-la codificada, carregada de um sentido obsceno —
desconhecido até ali, deixado fora da cena principal — fosse o indispensavel para o
esquecimento almejado do que se escreve.

Jamais me detenho nas lembrangas dessa ordem, porque, ha tempos, elas
perderam qualquer cariter emocional. Foi-me impossivel fazer com que
retomassem vida de outra maneira sendo apos té-las transformado ao ponto de

torna-las irreconheciveis numa de minhas primeiras olhadas e unicamente porque,

ao longo dessa deformacdo, elas haviam tomado o sentido mais obsceno.
(BATAILLE, 2004, p. 106).12

19 No original: “L étre, le plus sonvent, semble donné a I’bomme en debors des mouvements de passion. Je dirai, an contraire,
que nous ne devons jamais nous représenter ['étre en debors de ces monvements.” Decerto, o sentido de um verbo pronominal
como “se représenter” pode se distanciar do sentido de um mesmo verbo sem o pronome, justificando as escolhas
feitas na traducdo de Scheibe (se représenter por “pensar”) e na de Antonio Carlos Viana (por “imaginat”) — esta
ultima publicada L&PM em 1987. No entanto, como “représenter’ se trata de uma palavra que o proprio autor
reitera no mesmo livro referindo-se tanto a representagao por imagens, quanto a representagao literaria, insisto
na presenca do vocabulo para a minha leitura.

Y ““Pendant que j'ai composé ce récit en partie imaginaire, j'ai été frappé par quelques coincidences et comme elles me paraissent
accuser indirectement le sens de ce que j’ai écrit, je tiens a les exposer. (...) “['ai commencé a écrire sans détermination précise, incité
surtout par le désir d’oublier, an moins provisoirement, ce que je peux: étre ou faire personnellement.” (2004, p. 102).

12 Minha traducio patra o seguinte trecho: “Je ne w'attarde jamais anx sonvenirs de cet ordre, parce qu’ils ont perdu poir
moi depuis longtemps tout caractére émotionnel. 11 m'a ét¢ impossible de leur faire reprendre vie antrement qu’apres les avoir
transformés au point de les rendre méconnaissables an premier abord a mes yeux et uniquement parce qu’ils avaent pris an conrs
de cette déformation le sens le plus obscene.”
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Se na versao de 1947 ha uma reformulacao desse paragrafo final de modo a abrandar
alguns termos e simplificar as frases (o “jamais” passando para um uma negativa simples
acompanhada do advérbio de frequéncia “d’habitude’, ¢ um exemplo), sio conservadas, por
outro lado, as ideias de irreconhecibilidade, deformacao e sentido obsceno; no¢des com as
quais o autor enquadra as memorias no decotrer de sua narracio'. Portanto, é compreensivel
que, no prefacio que dedicou a sua tradugao de Historia do olho, Eliane Robert Moraes tenha
afirmado que, nesse texto, Bataille expressa um “desejo de apagamento, ja que busca
dissimular de forma obstinada os tragcos que permitem identificar o verdadeiro nome do
autor” (2103, p. 39). Poderfamos nos perguntar, contudo, se obstinar-se no esquecimento,
como Bataille dizia ao falar de “desejo de esquecer”, significa o0 mesmo que obstinar-se no
“apagamento”, tal como formulou a teorica.

Em sua tese “A escuta da prosa de Georges Bataille”, Bruno Ribeiro de Lima notou
que a percepcido de “apagamento” na obra do escritor provém da afirmacdo apocrifa
“Escrevo para apagar meu nome”, citada por Moraes no inicio de seu prefacio como mote
de sua leitura, e cuja fonte teria sido a biografia que Michel Surya dedicou ao autor'!. A
afirmac¢io, em consonancia com o léxico que apresentei até aqui, ¢ “Escrevo para esquecer
meu nome” (Jécris pour oublier mon nom) e se encontra nas folhas isoladas que compdem o
texto complementar de Cissiparidade (BATAILLE, 2004, p. 612). De Lima entende que por
muito tempo prevaleceu, em meio aos leitores bataillianos, uma espécie de “inconsciente
coletivo”, talvez necessario quando se é mais “rentavel” “fazer de Bataille o escritor do

apagamento da figura paterna”®’

. Com o termo-titulo deste texto, proponho despistar a
problematica do apagamento, ressaltando o que o esquecimento, associado a obscenidade da
pornografia, contribui enquanto agenciamento do erotismo das narrativas de Bataille.

A contraposi¢ao entre autografia e escrita autobiografica, sugerida por Giscle

Mathieu-Castellani, nos ¢, assim, bastante util. Segundo a tedrica, sio autobiograficas aquelas

“escritas de si” que buscam, de um modo préximo ao judiciario, inscrever e justificar uma

13 “Ces souvenirs, d’babitude, ne m’attardent pas. lls ont, aprés de langues années, perdu le ponvoir de m’atteindre: le temps les a
neutralisés. 1ls ne purent retrouver la vie que déformés, méconnaissables, ayant, au cours de la déformation, revétn un sens obscéne” .
14 A tese foi defendida em francés em 13 de novembro de 2018, chamando-se A Zéconte de la prose de Georges
Bataille: lecture d’une rythmique, sob cotutela da USP e da Universidade de Paris VIII. Agradeco a Eliane Robert
Moraes que, a0 me questionar o esquecimento em Bataille, sugeriu-me no fair play do debate a leitura do capitulo
no qual Ribeiro discute a alteracdo dos termos.

15 “Ce type d’inconscient collectif montre une démarche de lecture favorable a un moment donné dans Ihistoire : on a vu et vouln
Jfaire de Bataille Iécrivain de [effacement de la figure paternelle. 1e couple « effacer-écrire » se montre plus « rentable » dans un
contexte de création de l'image d'un anteur travaillant sur des paradoxes de la pensée, sur lavenglement, sur limage d'un pere
absent, ete.” Vet : https:/ /www.theses.fr/2018PA080104
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identidade ao “se lang[ar] de cabeca [a corps perdu] sem aparentar questionar a possibilidade
de se conhecer e de se dizer da mesma maneira que se conhece [/ gu’on se connaif] (...) (1996,
p.192). Para essas diafanas narrativas do ex nao haveria interesse em pensar a diferencga do ex
consigo mesmo, do ex com outro-en — nem do ex de hoje para o e# de amanha, muito menos
do ex de aqui a alguns anos. Essas apenas buscam delimitar seu principal assunto, sua
identidade, a0 mesmo tempo em que se distanciam do outro-exterior.

Um exemplo: embora, na quarta caminhada dos Devaneios do caminbante solitirio,
Rousseau reconhecesse a incompletude da memoria na ocasido de seu relato de si, todo o
seu procedimento de escrita da lembranga é explicitamente o da autobiografia. Isto é, a
falsificacao e o embelezamento de imperfei¢oes da memoria em prol de uma transparéncia
do relato, de forma que ela seja enxertada de detalhes que, como ele cré, jamais contradiriam

. i vi O- uaisqu uesti u
. B preciso grafar a vida, compo-la sem quaisquer questionamentos ao que

o seu discurso
dela emerge, porque o que importa sao os fatos ou a construcao da historia ou da formagao
de uma identidade.

Em contrapartida, o modelo “autografico”, que tem por Montaigne, Proust ou
mesmo Santo Agostinho, os seus exemplos constitutivos, se distancia da autobiografia ao
“question|ar] identidade do ex [je] que escreve”, além de “reconhec|er]” a existéncia de
“sucessivos eus [of]”:

A autografia do segundo tipo supbée um eu que se constrdi, se destrdi, se
reconstrdi no proprio ato de escrever, fixando a todo momento “instantaneos”,

metamorfoses que estranham e alteram o sujeito em devir, uma clivagem interna
que faz do sujeito o outro de um outro. (1996, p.192-197).

Autografar-se em escrita, nesse sentido, seria como fotografar ou pintar
incessantemente, de um modo quase impressionista, as metamorfoses de si. E isso resolve
em parte o lado de estranhamento, de deformacao que sofre a escrita da memoria quando
nela emerge um sentido obsceno, como nos dizia Bataille na sua obra de juventude. Digo em
parte porque chamar toda sua obra erdtica de autografica nao me parece o suficiente para

demarcar o que seria uma pratica de escrita que se mantém obstinada em atrelar o desejo de

16 “derivais mes Confessions déja vieu, et dégoiité des vains plaisirs de la vie que j'avais tous effleurés et dont mon ceur avait
bien senti le vide. e les écrivais de mémoire; cette mémoire me manquait souvent ou ne me fournissait que des souvenirs impatfaits
et jen remplissais les lacunes par des détails que j'imaginais en supplément de ces somvenirs, mais qui ne leur étaient jamais
contraires. | aimais @ m’étendre sur les moments heureux de ma vie, et je les embellissais quelquefois des ornements que de tendres
regrets venatent me fournir. Je disais les choses que j'avais onbliées comme il me semblait qu’elles avaient dii étre, comme elles avaient
e peut-étre en effet, jamais au contraire de ce que je me rappelais gu'elles avaient ét2.", p. 90-91, In:
https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k9618103m/f96.item.r=vieux. Consultado em 25 de abril de 2023.
Coloco aqui a ortografia modernizada.
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esquecimento, explicitado no uso dos pseudonimos e no relato de pretenso passado, a um
violento desnudamento do corpo e de suas formas. Sobretudo quando percebemos que a
nudez, evocada por Bataille em diferentes momentos para figurar seus modos de pensar e
escrever, estd mais de um wovimento (o desnudar-se) e nao de um estado (estar nu). Acredito
que esta, ainda mais, na ordem de uma esguiva — esquiva desse que pensa e se da a ver nu, que
se furta no seu despir-se, que se dé-robe: nos evita, se despoja, e, sem se demorar muito, se
perde numa estranha, mas também obscena, imagem de si.

Referindo-se a mesma férmula da fille dérobée com o intuito de especular a
especificidade do autor em relagao a filosofia ocidental, Jean-Luc Nancy ressaltou que o
pensamento de Bataille parece se voltar especialmente para o investimento de um valor
expositivo, de uma perda por excesso, que nao leva a lugar nenhum, que nao aguarda o
“ganho” ou a ele se opoe. Nesse sentido, o s#ip-tease do escritor de modo algum se concluiria
num desnudamento por completo ou no que Barthes entendeu ser um encobrimento
ilusério, pois ¢ despojamento sem fim: uma exposi¢ao sem “finalidade” ou “diregao”.

Nio estd af a conjungio de Ereignis ¢ de Enteignis da qual fala Heidegger? Mas sem
deixar de acrescentar, como o faz Heidegger, Zuejgnis, ou seja, “dedicatéria”,
“atribui¢do ou imputagio a..”. A quem? Ao outro. A moga ou o rapaz se dd ao
outro. “Se dar”, se abandonar: ser para [é#e 4]... — em um sentido que excede o
pertencimento, a propriedade, em um sentido que esta muito mais ligado ao “sein
g como no Sein zum Tode que se traduz por “ser para a morte” embora nio se
trate de uma finalidade, nem mesmo de uma direcio, mas de uma exposi¢io.”

(NANCY, 2013, p. 310, tradugio ligeiramente alterada, com grifos do préprio
autor).

Enquanto “exposi¢ao”, agora ja nas palavras de Bataille, a nudez é uma experiéncia

“sem razao de ser”, sem “fim que nao ela prépria”, sem valor outro ou autoridade outra,

somente “seu valor, sua autoridade”; jamais dirigida, ela é uma exposicao em direcao. Uma

exposi¢do constituida por um relato de “experiéncia interior” que nao se subordina ao

“conhecimento”, a previsio de um a posteriori cognoscente ou cognoscitivo. O contrario,
segundo o escritor francés, do que teria realizado a filosofia de Heidegger:

A experiéncia interior sempre teve outros fins que nao ela prépria, nos quais era

situado o valor, a autoridade. Deus no Isla ou na Igreja Cristd; na igreja budista,

este fim negativo: a supressio da dor (foi possivel também subordina-la ao

conhecimento, como o faz a ontologia de Heidegger). Mas se Deus, o

conhecimento, a supressdo da dor deixam de ser a meus olhos fins convincentes,

se o prazer a tirar de um arrebatamento me importuna, choca-me mesmo, segue-

se daf que a experiéncia interior devera me parecer vazia e desde entdo impossivel,
ja que sem razio de ser? (BATAILLE, 2016, p. 37).
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Mas nio nos interessa aqui ir até o fundo da obra do filésofo alemido — o que
certamente nos levaria a exageros e impericias — para provar algum ponto do escritor. A
formulagio “Penso como uma prostitua tira seu vestido” niao deixa de encontrar
reverberag¢ao na propria obra de Bataille, particularmente nas suas narrativas. A titulo de
exemplo, podemos citar dois fragmentos que compoem Le Pezit [O Pequeno], livro publicado
anonimamente em 1943, sob um de seus pseudonimos, Louis Trente: “Escrever de barriga
nua e bunda nua, escrever é encontrar a inocéncia que eu tenho ao retirar minhas calgas”;
“Lango-me ao impossivel sem decoros: entregue aos outros — intimamente unido —
escrevendo de barriga nua. Como uma prostitua alvorogada, os olhos brancos, sem existéncia
pessoal”"”.

Ao menos na conjugacao dessas trés citagdes do autor, a nudez se relaciona com uma
certa fragilidade dada pela “inocéncia”. Inocéncia de alguém por inteiro entregue, sem as
calgas, de alguém que se oferece a perda de sua propria existéncia. E a “inocéncia” que advém
de uma imediata e brusca despossessio (“sem decoros”). E algo que desconjunta o sujeito,
ao desloca-lo do conhecido, do confortavel, ao avesso de si, ao seu alvorocgo. E sua propria
identidade que é posta a prova; identidade prostituida e renomeada em pseudonimo. Mas
também ¢é convite ao encontro, pois, colocando-se nu, os narradores também anunciam uma
nudez mutua, compartilhada naquilo que as distanciam: descri¢des do momento em que a
identidade do escritor se perde, ou no minimo se altera, para que consiga abracar a identidade,
também fatalmente alterada, daquele que as lé.

Para comentar esse ultimo aspecto, proponho um desvio pelo livro O Erotismo. 1.é-
se ali no seu prologo™: “O espitito humano [[esprit humain] esti exposto as mais
surpreendentes injun¢des”. Segundo Bataille, nosso espirito, esse pensamento que se quer
distante do animalesco, esta exposto. Essa exposi¢ao, ela propria um certo tipo de
posicionamento, esta em inexoravel contato com imposi¢des, elas também exposi¢oes, como
ele nio tarda a dizer, de “movimentos erdticos” que apavoram esse pensamento, “o
aterrorizam”. Pois, por mais que queira, como muitas das vezes, se manter como devaneios,
as vezes mais, as vezes menos rigorosos, quando nao flutuacSes espirituais (assim como nos

sugerem as conotagdes da palavra egprit no frances), esse espirito esta imputado a entender-

17 Traducio minha de: “Excrire ventre-nu et cul-nu, écrire est tromver linnocence que j'ai retirant mes culottes” (BATAILLE,
2004, p. 354) e “Je me jette a 'impossible sans biais: livré aux antres — uni intimement — écrivant ventre-nu. Comme une fille
révulsée, les yeux: blancs, sans existence personnelle”. (idem., p. 355).

18 Comentarei a seguir o prélogo que pode ser lido entre as paginas 29-32 da tradugio de Scheibe (2017).
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se como terreno; isto €, a pensar o proprio corpo que o pensa: “Incessantemente ele tem
medo de si mesmo. Seus movimentos eréticos o aterrorizam |/l ferrifient].”

Flectere si nequeo superos, Acheronta movebo, dizia Virgilio no sétimo livro da Eneida,
retomado por Freud na epigrafe de A interpretacio dos sonbos”. Em Bataille, o caminho a ser
percorrido, senao o mesmo, segue paralelamente a compreensio de um ser movido por Eros,
atribulado por Tanatos, sem, no entanto, apresentar — como ¢ de se esperar de um leitor de
Nietzsche e de um autor que indiretamente fez parte da primeira recepgao da psicanalise na
Franca — uma primeira ambicdo para a inflexdo, declinagio ou a manobra [flctere] do
transcendental. Aqui o ser ja estd sem Deus, nem deuses; é um ser que nao os faz mais se
curvar ante seu pensamento, ainda que esse mesmo ser possa estar frequentemente
flexionado perante um Deus ou outros deuses, como ¢é no caso do exemplo de santa Teresa
d’Avila, que ¢é figurada em O Erofismo através de sua célebre representacio em escultura
realizada por Bernini, e que também ¢é mencionada nesse mesmo prélogo como o
contraditério espelho de um voluptuoso.

“A santa se desvia com pavor do voluptuoso: ela ignora a unidade entre as paixoes
inconfessaveis deste e as suas proprias”. A provocagao tem por intuito ressaltar a presenca e
unidade do erdtico na experiéncia do ser, a principal tese de seu livro; fundamental, inclusive,
para o incessante vaivém e complementariedade entre o interdito e a transgressio. B como
se Bataille nos dissesse nao haver, ou haver poucas, diferengas entre os fins almejados pela
santa e o voluptuoso apos o gozo. Como se estivessem ambos atraidos pela figura de Eros,
e, por ele, levados ao encontro de Tanatos. Da mesma maneira que o voluptuoso, pensado
também por Kant numa de suas anedotas filos6ficas acerca da falta de liberdade moral®,
prefere a morte, preterindo a insatisfagao do desejo, a santa também somente anseia por uma

morte final em vez do que a ela prépria entende por ser uma morte em vida. Ela ndo ja quer

19“Ta que no céu nada alcanco, recorro as poténcias do Inferno”, VII, 312. Eneida. Traducio de Catlos
Alberto Nunes (1983).

20 Kant menciona o voluptuoso na Critica da razao pritica para ilustrar o valor da consciéncia moral na apreensio
de uma liberdade verdadeira: “Supondo que alguém alegue que sua voluptuosa inclinacdo seja-lhe totalmente
irresistivel no momento em que o objeto querido e a ocasido correspondente lhe ocorram, perguntar-lhe se, no
€aso em que se erguesse perante a casa em que ele encontra essa ocasido uma forca para suspendé-lo logo apés
a gozada volupia, ele entdo ndo dominaria sua inclinagao. Nao se precisa de muito tempo para adivinhar o que
ele responderia. Perguntai-lhe, porém, no caso em que seu governante sob ameaca da mesma inadiada pena de
morte pena de morte lhe exigisse prestar um falso testemunho contra um homem honrado, que ele sob
pretextos especiosos gostaria de arruinar, se ele entdo, por maior que possa ser seu amor a vida, considera
possivel vencé-lo. Se ele o faria ou nio, talvez ele ndo se atreva a assegura-lo; mas que isso lhe seja possivel,
tem que admiti-lo sem hesitacio. Portanto ele julga que pode algo pelo fato de ter a consciéncia de que o deve,
e reconhece em si a liberdade, que do contrario, sem a lei moral, ter-lhe-ia permanecido desconhecida.” (KANT,

2016, p. 50-51).
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mais permanecer no seu corpo, pois o percebe como um carcere que a distancia da exultagao
divina: “1Ay, qué larga es esta vida!/ ;Qué duros estos destierros,/ esta cdrcel, estos hierros/ em que el alma
estd metidal/ Sdlo esperar la salida/ me cansa dolor tan fiero,/ que muero porque no muero”, diz ela
num de seus poemas.”'

O que nos interessa mais nessa “convergéncia” de que fala Bataille no prélogo sao
suas possibilidades e exigéncias de representacao. As injunc¢des de que fala o escritor sdo, de
fato, perturbadoras, porém seu enfrentamento nao ¢ menos imprescindivel ao ser. Nao
necessariamente para que ele, como diz ainda, “dominar o que o apavora”, mas
principalmente para “super|a-lo], (...) [e] olha-lo de frente”. Dai a importancia das fotografias

que “acompanham [sleu texto”?

, € que, para reafirma-lo na esteira de Didi-Huberman,
provocam mais um saber, um gaio/feliz saber visual, do que a ilustragdao de alguma teoria.
Seu agradecimento inicial a ajuda de colaboradores, colegas ou nao, na procura pela
iconografia certa se mostra, assim, extremamente indispensavel para génese de O Erotismo.”
Sao essas imagens que compdem ainda o quadro do que o autor chamou de “experiéncia
. . . . - N .
pessoal, igual e contraditéria, do interdito e da transgressao” que, nao se resolve facilmente
rente a “imagens eroticas, ou religiosas . resentadas no
frent “imag ticas, ligiosas” (BATAILLE, 2017, p 59). A tad
decorrer das paginas, dialogando com livro retrospectivamente, essas também antecipam
alguns dos temas abordados nas paginas seguintes. Imagens de um erotismo pensado ao lado
a morte: mais explicitas, como no caso daquelas que mostram mulheres sendo beijadas e
d t i licitas, d 1 t lh do beijad
acariciadas pela morte nas aparentadas obras de Hans Baldung Grien e Nicolas Manuel
eutsch; ou, como no caso do cristo na cruz de Matthias Grunewald, mais suti
Deutsch; ) d ist de Matthias G 1d, i til,
principalmente porque sucede uma série de figuragdes rupestres. No entanto, a semelhanca

dilacerada da ultima com as outras insurge com a iluminura de um sacrificio humano asteca,

forcando-nos a enxergar no simbolo cristdio o sacrificio do corpo divino, corpo que,

’,

21 O poema comega por “Vivo sin vivir en mf”: “Al, que extensa é esta vidal/ Que dutos estes desterros/ esta
ptisio, estes ferros/ nos quais a alma estd metidal/ Somente espetar a saida/ me causa dot tio feroz, gue morro
porque nao morre” (D’AVILA, 2018, p. 1996, italico da edicio).

22 Insisto na citacdo desta formulagdo, mais préxima do original, pois a primeira traducdo de Antonio Carlos
Viana preferiu traduzir “fotografias” por “ilustracdes”, manifestando uma espécie sintoma do estado em que
se encontrava a leitura da obra de Bataille antes dos anos 1990. Antes dos estudos de Denis Hollier, Georges
Didi-Huberman, Rosalind Krauss e Yve-Alain Bois, o autor era majoritariamente conhecido como filésofo ou
anti-filésofo, sendo seu trabalho critico sobre imagens marginalizado em relagio ao interesse por uma filosofia
ou mistica do erotismo e da experiéncia intetior.

23 Entre 1942 e 1949, o autor se afasta de seu emprego de bibliotecario por conta de um quadro de tuberculose.
Ainda que volte ao trabalho e passe por um periodo intenso de trabalho, em 1953, sofre um primeiro episédio
mais sério de arteriosclerose cerebral. Isso ja poderia inserir todo o texto de O Erotismo, como outros escritos
contemporaneamente, a linha das escritas de convalescéncia. Dediquei-me, a partir de um poema de Baudelaire,
a formular o que seria essa escrita, sua retorica, sobretudo quando estas declaram-se em processo de
convalescéncia (“Quando a musa adoece”, no prelo, a aparecer ainda em 2023).
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crucificado, conserva em si mesmo o abraco do humano com sua mortalidade. E, se
concordarmos que o “[e]rotismo abre a morte”, como o escritor nos diz ali, o erético na vida
nao isenta ninguém de uma “violéncia interior”, dessa experiéncia interiorizada que, assumida,
“nos conduz ao limite de todo o possivel”: a consciéncia de um impossivel: “O erotismo
abre para a morte. A morte abre para a nega¢ao da dura¢io individual. Poderfamos, sem
violéncia interior, assumir uma nega¢ao que nos conduz ao limite de todo o possivel?” (2017,
p. 47).

Logo, o que Bataille chama ali de wise en oenvre de I'érotisme nao seria apenas uma
operag¢ao, como se traduziu muito bem, mas ¢, além disso, uma espécie de agenciamento ou
realizagdo de uma obra — por que nao dizer uma representacio? — que é erdtica porque
reafirma a vida na morte, porque também ¢, de certa maneira, “a aprovagao da vida até na
morte” (idem., 35), segundo sua famosa defini¢ao do erotismo:

Toda operacio [la mise en auvre] do erotismo tem por fim atingir o ser no mais
intimo, no ponto em que o corag¢io desfalece [mangue]. (...) Toda operagio erdtica

tem por principio uma destrui¢do da estrutura do ser fechado que é, no estado
normal, um parceiro do jogo. (idem., p. 41).

E nesse sentido que o leitor ¢ atingido pelas imagens ou pelo texto de Bataille, que
ele se sente convidado a fazer parte do jogo: a ser parceiro do que ¢ o erotismo em obra, a
fazer parte dessa operagao erdtica. Senao todo ativo, o leitor persevera na obra de Bataille
como wgyenr, como um tarado — para dizé-lo vulgarmente — diante de um ser pensante que s6
se da a ver como uma prostituta no seu despir-se. O que ambos anseiam ¢ alguma
consumagao, alguma “comunica¢ao”, para usar outra palavra cara ao escritor — comunicagao
contraditéria apenas quando evocada sem a sub-repticia presenca erotismo. Mas, ali, onde o
primeiro quer o consumo, o éxtase da leitura — de alguma vida desnudada, de alguma teoria
esclarecida, “ela [a comunicagdo] os aniquila — da mesma forma, a luz de uma estrela aniquila

(lentamente) a propria estrela™:

Um homem, uma mulher, atraidos um para o outro, ligam-se pela luxuria. A
comunicacdo que os mescla se deve a nudez de seus rasgdes. Seu amor significa
que ndo veem um no outro seu set, mas sua ferida, e a necessidade de se perder:
ndo ha desejo maior que aquele do ferido por outro ferimento. (BATAILLE,

2017, p. 52-53, O culpado)
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O convite ao leitor ¢ ainda mais direto em Madame Edwarda, publicado primeiramente
em 1941 com o irdnico pseuddnimo Pierre Angélique™. De modo similar a0 que ocorre em
outras de suas narrativas anonimas, somos apresentados as aventuras eréticas de um narrador
com uma mulher. Esta ¢ uma prostituta cujo apelido intitula o livto e que trabalha num
bordel parisiense localizado em alguma rua entre a entrecruzamento da Poissonniere e a rua

Saint-Denis. Um curioso imperativo, do qual nem o leitor pode se esquivar, direcionado ao

1225

narrador marca a leitura: “vocé precisa olhar: olhe

Uma voz, mais que humana, arrancou-me do meu embrutecimento. A voz de
Madame Edwarda, tal como seu corpo, era obscena:
— “Vocé quer ver os meus trapos? dizia.

Com as duas maos crispadas na beirada da mesa, virei-me para ela. Estava
sentada, uma das pernas levantada, coxas afastadas: para abrir a fenda mais
ainda, ela puxava a pele dos dois lados, com as maos. Assim, os “trapos” de
Edwarda olhavam para mim, peludos e rosados, cheios de vida como um polvo
repugnante. Balbuciei docemente:

— “Porque esta fazendo issor”

— Veja, disse ela, eu sou DEUS...

— Eu sou louco...

— Naio, vocé tem de olhar: olhe!

Sua voz rouca ficou macia, tornou-se quase infantil para me dizer com
languidez, com o sorriso infinito do abandono: “Como eu gozeil”

Mas ela tinha mantido a sua posi¢do provocante. Ordenou:

— Beijal

— Mas... protestei, em frente de todo o mundo?

— E claro!

Eu temia: olhei-a imével, ela sorriu-me com tanta dogura que estremeci.
Finalmente me ajoelhei vacilante, e pousei meus libios sobre a chaga em carne
viva. (BATAILLE, 1981, p. 82-83)

A cena, ja bastante comentada pela critica, enfoca no narrador voltando-se para a
prostituta, nua, expondo-lhe, de pernas abertas, a visao de sua vagina. E ela prépria um olhar
que requisita o narrador, agindo como se se animasse a despeito de seu corpo, como um
corpo de um corpo, que se agita e engulha quem o vé por efeito de suas oscilagées liquidas
e estonteantes. A imagem chega quase engoli-lo num beijo, assim como um “polvo” que
repugna por sua viscosidade e vultosa tentaculagao. A for¢a dessa demanda tem ainda o peso
do divino, e é incontornavel por se manifestar como revelagao de um deus oculto; deus que,

na leitura, ¢ aquilatado através do uso que Bataille faz da caixa alta.

24 Sua segunda publicacio acontece em 1945, acrescida com ilustragdes de Jean Fautrier, também ele sob
pseudonimo (Jean Perdu). Um prefacio assinado com o nome préprio do autor, no entanto, s aparece na
edicdo de 1956, além de, ndo por acaso, como sera importante pontuar, ser incluido no ano seguinte como
o capitulo que precede a conclusdo de O Erotismo. Historia do Olho, Madame Edwarda e outras de suas
narrativas eroticas receberao a autoria de Bataille apenas postumamente.

% “(...) tu dois regarder: regarde!” (idem., 2004, p. 331).
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Na condi¢ao de leitores, estamos atribuidos da tarefa de acompanhar o movimento
que vai do olhar do narrador, passando pelo gozo resultante de Madame Edwarda para — nao
no sentido de finalidade ou de direcionalidade, como nos lembrava Nancy, e sim no de
exposic¢ao —, enfim, chegar no beijo publico e envergonhado que o narrador da na ferida viva.
Trata-se mais de convite a uma nudez mutua e desconcertante, e menos de uma revelacao
do sentido da narrativa. Para pensar com um outro “viens” no qual Derrida chegou a se
debrugar, o imperativo tem ainda aqui certo “tom afirmativo”, ele ¢ a sugestio de um gesto,
“um gesto na palavra [parol]”, “que ndao se deixa recuperar pela analise — linguistica,
semantica ou retérica (...)” (DERRIDA, 1983, p. 93-94).

O acréscimo do prefacio a segunda versio do livro (1956) e a sua inser¢ao no final
de O Erotismo sio ainda pontos decisivos para o entendimento de como se formulam o
pensamento e a escrita de Bataille. Se, de fato, no texto de Madame Edwarda, “o erotismo esta
representado [représenté] sem volteios”, nos apontando para uma ‘“‘consciéncia de uma
dilaceracio” (BATAILLE, 2005, p. 96), ndao me parece que representagao, ali, se refira a
simples transposi¢ao da realidade em palavras ou em imagens mentais. Da altera¢ao obscena
da realidade através do escrito, ele ja estava consciente desde 1928, como vimos. Aqui, a
narrativa investe-se na escrita da nudez e dos desejos de um corpo que narra em primeira
pessoa e de um corpo que provoca, convoca, reclama e chama — corpos que se dao a0 mesmo
tempo como desejosos e enojados, desejados e repelidos. Nao ha volteios na representagao
do erotismo porque, sem pudores ou reservas, coloca-se o erético ao lado da morte uma vez
que representa os corpos ao lado de seus limites.

E o convite, exibi¢do do indesejavel, do desconfortante, do obsceno, de um — nao
necessariamente tadicalizado ou mercantilizado — extremo do individuo, nio seriam
caracteristicas justamente do pornografico na sua expressao mais singular? Ha pornografias
e pornografias. Se ha aquelas que trabalham com as figuras mais constituidas do patriarcado,
também ha aquelas que se investem por completo no obsceno, no que se mantém fora do
radar e nao no que se quer preservado, como algum cliché para um olhar acomodado ou
vidrado. A pornografia, e a auto-pornografia que se quer pensar aqui, apenas se contrapdem
ao erotismo na literatura quando nao percebem que no préprio agenciamento do erético ha
o apelo a certo olhar e a deformacao de alguma cena. A reificagdo e a funcdo de excitagao
que se costuma dizer préprio do pornografico fazem realmente parte de seu mercado, mas
nao encerram seu sentido, necessariamente ambiguo e sempre atrelado a obscenidade — ao

que desconcerta, a0 que estranha:
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Talvez nessa ambiguidade possamos encontrar o sentido da pornografia, se
entendida como o discurso por exceléncia do obsceno: daquilo que se mostra e
deveria ser escondido. A exibi¢ao do indesejavel: o sexo fora de lugar. Espago do
proibido, do nao-dizivel, do censurado: daquilo que nio deve ser, mas é. A
pornografia grita e cala, colocando lado a lado o escandalo e o siléncio. E nesse
jogo de esconde-esconde que encontramos o seu sentido, mas é também por
causa dele que se torna dificil defini-la.” (MORAES; LAPEIZ, 1985, p. 8-9)

Nas narrativas de Bataille, o tema é também a vida sexual, representada pelas novas
formas obscenas advindas da deformagao e da vontade de esquecimento de lembrangas —
verdadeiras ou ficticias — de alguma vida. Para usar as palavras de Jacques Lacan em unica
passagem na qual menciona o colega, o que se escreve ali é uma “extremidade singular” da
experiéncia interior™. Escrita “sem volteios”, porque nio teme a mistura de um prazer e dor
extremos; porque, como o proprio Bataille diz no prefacio a Madame Edwarda, é escrita que
“se liga a vontade de abrir os olhos, de ver de frente o que acontece, 0 que ¢’. Excitagao,
insatisfatorio — as vezes temido — vaivém do desejo. Ea exposi¢ao de momentos “a despeito
de n6s”, “momentos intoleraveis”, que, quando queremos esquecidos, nao se apagam; mas
mostram-se de maneira insensata. F. todo um “livro insensato” que se escreve desnudando-
se: sem senso, também ¢é um texto ou pensamento fora do senso, longe do sentido
primeiramente previsto, do imediatamente compreensivel. E um todo texto ou pensamento
obsceno, que se langa para a extremidade, que “se conclui apenas no excesso”. E esta
estimulante pergunta resume bem o seu langar-se, por meio da representagao, a extremidade
e a insensatez: “O que significa a verdade fora da representag¢ao do excesso, se nao vemos o
que excede a possibilidade de ver, o que é intoleravel ver, como no éxtase é intoleravel gozar?
se nao pensamos o que excede a possibilidade de pensar...”” (BATAILLE, 2005, p. 95-97).

Nisso, ha, sim, uma autografia: mantemos a assinatura do autor — sua sobrevivéncia
a despeito de sua morte; ainda que tenha sido, em vida, sob pseud6énimo, como no caso de
seus textos erdticos. Mas, ao invés de uma busca por apagamento, ha uma rasura que deforma
obscenamente o nome e que de alguma maneira o apresenta em parte esquecido, sem apaga-
lo integralmente. Assim como a transgressao — segundo certo hegelianismo do autor — que é
capaz de ultrapassar o interdito sem retira-lo de cena. Lado obsceno do interdito, a
obscenidade do autor — seu esquecimento. Esquecimento que também estd na ordem de uma

“busca”: em alguma medida, ativa — talvez menos programatica —, pois apaga aqui e ali alguns

26 <] Cexcpérience intérienre, dont il s'agit ici, est le titre de lonvrage central de l'envre de Georges Bataille. Dans Madame Edwarda,
il décrit de cette excpérience lexctrémité singuliere”” (ILACAN, 19606, p. 583).
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tracos, sendo de uma maneira toda negligente”’, parcialmente. E, também de maneira parcial,
deixa algo livre para nele se langar: o autor parcialmente morto, sua identidade acinzentada,
sua nudez exposta, seu corpo aberto, a barriga e bunda nuas, o humano diante da
extremidade do humano. E se realmente pudermos falar de uma “escrita sem reservas”
(MORAES, 2013, p. 42), “sans biais”, ““sans détours”, que ndo teme os risos ou horrores de ser
vista como licenciosa, é porque a memoria ¢ “o que faz rir” justamente por surpreender,
representar o inesperado, além de ser ela propria a “possibilidade do esquecimento”: “Quao
triste seria a memoria se ela ndo fosse a possibilidade do esquecimento”; “a memoria é
justamente o que faz rir quando, de repente, ela é o esquecimento”?.

Uma escrita, sem reserva ou pudor, que reafirma, ao extremar-se, a sexualidade da
vida e seus respectivos agenciamentos em erotismo — excitando-se e excitando, expondo sua
sexisténcia, como diria o filésofo Jean-Luc Nancy — ¢ uma escrita que se autografa sem se
substancializar, que representa sem se representar. E uma escrita do encontro, de um
devotado apelo ao leitor. B uma pomo-antografia: uma insisténcia na grafia que também
caracteriza as voltas e viradas (as excitagcOes?) que o pensamento e escrita dio em si mesmos.
Violéncia e experiéncia interiores marcadas no texto, o proprio excesso de texto: formando-
se, formulando-se, informulando-se. Contengao que se despe, que se abre, incontinéncia que se
quer contida em alguma escrita. Inscri¢oes e pré-inscrigoes — jamais prescri¢oes — de alguma
autoria obscenas demais para que, de agora em diante, se diga a quem pertencem; pois “[n]a

extremidade de seu movimento, o pensamento ¢ o impudor, a obscenidade maxima”.
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