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RESUMO

A partir da andlise do percurso do arquivo pessoal da fotdgrafa, critica e curadora Stefania Bril
(Gdansk, Polonia, 1922 — Sao Paulo, 1992), pertencente ao acervo do Instituto Moreira Salles (IMS),
a autora propde algumas consideragdes sobre a participacio das instituigdes de guarda na construcio
da meméria ou do esquecimento de obras e autores. O texto aqui publicado resulta da apresentacio
homonima, realizada durante o semindrio Po#ésis de arquivo - entre invengao e conservagdo, na mesa intitulada
Materialidades em transito, que teve lugar na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, em 21

de setembro de 2022.

PALAVRAS-CHAVE: arquivos pessoais; esquecimento; guarda de acervos; politicas de gestao;
responsabilidade institucional.
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ABSTRACT

Based on the analysis of the personal archive of the photographer, critic and curator Stefania Bril
(Gdansk, Poland, 1922 — Sao Paulo, 1992), at Instituto Moreira Salles (IMS), the author proposes
some considerations about the participation of memory institutions in the construction of
remembrance or forgetfulness of works and authors. The text presented here results from the
namesake presentation, held during the seminar Poidesis de Arquivo-Between invention and conservation, at
the panel entitled Materialities in transit, which took place at the Pontificia Universidade Catolica do

Rio de Janeiro (PUC-Rio), on September 21,2022.

KEYWORDS: personal archives; forgetfulness; custody of collections; collection management;
institutional responsibility.
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O elemento politico domina todos os momentos do trabalho no arquivo,
da selegao, passando pela conservagao e pelo acesso, chegando a leitura

dos documentos.
SELIGMANN-SILVA (2009)"

Neste artigo busco analisar a trajetoria do arquivo Stefania Bril (Gdansk, Polonia,
1922 - Sao Paulo, 1992), pertencente ao Instituto Moreira Salles (IMS), instituicao onde
trabalho, com o qual tive um primeiro contato em 2019, e com que venho dialogando desde
entdo. As particularidades de sua situagao no IMS, a percep¢ao do descompasso entre a
atuacdo da titular, Stefania Bril, no campo da fotografia, e o vazio que ela ocupa no campo
cultural atualmente, me levaram a refletir sobre o papel das instituicdes de guarda de arquivos
e colegdes na construgio da memoria, ou no silenciamento, de obras e trajetorias de seus

titulares.
A INSTITUICAO E SUAS COLECOES FOTOGRAFICAS

O IMS ¢ uma institui¢ao privada, atuante nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Pocos de Caldas, que possui caracteristicas de museu, arquivo e centro cultural®>. De acordo
¢ > >
com a definicao mais recente do Conselho Internacional de Museus (ICOM), publicada em
24 de agosto de 2022, o IMS é um museu, por ser “uma instituicio permanente, sem fins
g ) ) g b)
lucrativos e ao servico da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expoe o
(; ol bl bl
patrimonio material e imaterial . Na definicio formulada pelo Dicionétio Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, o IMS também se enquadra na descricio de arquivo, pois entre
g > g 5
suas atividades esta “a custddia, o processamento técnico, a conservagio € O acesso a
documentos™ de diversos titulares, nas dreas de musica, literatura, fotografia e iconografia.
Sua atuagao também o definiria como centro cultural, na medida em que possui espagos que
promovem regularmente atividades de natureza artistica, cultural e de lazer para as

comunidades onde se insere.

I SELIGMANN-SILVA, Marcio. Estética e politica, memoria e esquecimento: novos desafios na era do Mal
de Arquivo, Remate de Males, 29(2), p. 271-281, jul./dez. 2009.

2 Maiores informagdes sobre o Instituto Moteira Salles (IMS) no site https://ims.com.br/

3 A definicdo completa esta disponivel em: https://www.icom.org.br/?page id=2776. Acesso em 26 mat.
2023.

4 Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005. p. 27.
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Em 1995, cerca de trés anos ap0s a sua fundagao, o Instituto Moreira Salles escolheu,
como campo prioritario para a constitui¢ao de sua cole¢do, embora niao o tGnico, a produgao
fotografica realizada no Brasil. Desde entdo, a instituicio vem reunindo um abrangente
acervo que cobre, em termos cronoldgicos, das primeiras experiéncias realizadas em Sio
Carlos (atual cidade de Campinas) em 1833, pelo francés Hercule Florence (1804-1879), um
dos inventores da fotografia, antes do lancamento oficial do daguerreotipo, em 1839, até as
produgdes contemporaneas que tém como suporte a fotografia digital.

A longa trajetéria do meio fotografico, suas técnicas, linguagens e finalidades, assim
como diversas poéticas ou visdes autorais que se desenvolvem no campo da fotografia no
Brasil, estio contempladas no acervo do IMS, com maior ou menor representatividade,
embora existam lacunas significativas que a institui¢ao tem buscado cobrir, como a producio
de fotdgrafas e fotografos negros e indigenas.

Nao acredito estar exagerando ao afirmar que, atualmente, o IMS se constitui como
a principal instituicao de referéncia no colecionismo de fotografia no pais. Outras grandes
institui¢oes culturais brasileiras, como a Biblioteca Nacional (BN), ou mesmo arquivos
publicos, no ambito federal, estadual e municipal, possuem volumosos e valiosos acervos,
mas eles nao provém de uma politica sistematizada de colecionismo nessa area especifica.
Por sua vez, outros espacos dedicados exclusivamente a imagem fotografica, como o Museu
de Fotografia de Fortaleza e o Museu da Fotografia Cidade de Curitiba, guardam
significativas cole¢Oes, mas nao buscam, com elas, dar conta de um universo tao abrangente
como o pretendido pelo IMS.

A posicao de referéncia enquanto guardia da memoria da producio fotografica no
Brasil confere ao Instituto Moreira Salles uma responsabilidade que vai além dos seus deveres
de preservagao do patrimonio em sua custodia. As decisoes que a institui¢ado toma a respeito
da difusio e gestdo dos seus acervos fotograficos; as escolhas sobre o que deve ganhar o
espago publico, e o que permanecera na reserva técnica, ultrapassam os muros institucionais
e impactam significativamente nas narrativas historicas e nas leituras criticas sobre a
fotografia no Brasil.

A diferenca de boa parte das institui¢oes que possuem cole¢oes fotograficas no pafs,
a colecao do IMS ¢é composta maioritariamente pelos arquivos pessoais dos proprios
fotégrafos. Mais do que a aquisi¢ao de algumas obras emblematicas, o Instituto coleciona
conjuntos abrangentes e representativos da producio de fotégrafos e fotdgrafas. De acordo

com a apresentacao institucional, a escolha configura “uma politica de aquisi¢ao de obras
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completas™. Em termos de sua materialidade, as cole¢oes sao formadas em grande parte por
negativos, cromos ou diapositivos, ndo por ampliacdes, embora seu nimero também seja
volumoso. Fazendo analogia com um acervo de gravuras, poderfamos dizer que boa parte
das cole¢oes fotograficas no IMS sao compostas pelas matrizes das obras.

Alguns desses acervos possuem ainda caracteristicas de arquivos pessoals, com 0s

conteudos proprios desse tipo de cole¢des onde estio presentes, além da produgao imagética,

correspondéncias, documentagdo textual, equipamentos e objetos de uso pessoal.

ESTRATEGIAS DE DIFUSAO — UM ESTUDO DE CASO

O grande volume de cada acervo, aliado ao pequeno contingente de profissionais
dedicados a pesquisa da fotografia dentro da institui¢do, torna necessaria a criagao de
instrumentos de incentivo a participagao de outros profissionais que possam contribuir para
uma compreensio mais plural e qualificada do acervo. Para cumprir parcialmente esse
objetivo, em 2018 o Instituto criou a Bolsa IMS de pesquisa em fotografia, um concurso de
projetos com periodicidade anual e linhas de trabalho predefinidas pela prépria institui¢ao,
focalizando em cole¢Ges ou recortes tematicos que ainda precisam de estudos mais

qualificados.
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Fig. 1 Anuncio da Bolsa IMS de Pesquisa em Fotografia, 2019
O tema da pesquisa escolhido para a segunda edi¢ao da Bolsa IMS, em 2019, foi

a obra de Stefania Bril, um nome desconhecido por mim até entdo. Seu acervo, naquele

momento, encontrava-se guardado praticamente da mesma forma como havia chegado ao

5> BURGI, Sergio. A fotografia no IMS. Disponivel em: https://ims.com.br/2017/07/25/a-fotografia-no-
ims/. Acesso em 26 mar. 2023.
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Instituto, em duas etapas, em 2001 e 2011, tendo sido objeto, nesses anos, de escasso
tratamento arquivistico. Tornar a trajetéria de Bril tema da pesquisa foi um grande desafio,
dado o nosso desconhecimento da obra, do conteddo da colecio e a auséncia de
processamento de seu arquivo. Por outro lado, a escolha de Stefania Bril como tematica da
Bolsa marcou o inicio de uma nova trajetéria do arquivo da fotdgrafa no interior da propria

instituicao.

A TITULAR

;e

Fig. 2. Stefania Bril e Olney Kruse na feira livre, Sio Paulo, 1974. Foto Boris Kossoy. Colecio Stefania Bril/Acervo IMS

Stefania Ferszt, nome de familia, nasceu em Gdansk, na Polonia, em 25 de agosto de
1922. Mulher, judia, polonesa, sobreviveu ao Holocausto, com seus pais, sem sair do pais,
gracas a ajuda de organizagoes da resisténcia, como a Zegota, que lhe forneceu documentos
arianos falsos. Ao fim da guerra, em Lodz, conheceu Kasimierz Josef Bril (1924-2012)
também judeu sobrevivente, com quem se casaria poucos meses depois. Sem condigoes de
permanecer em seu pais natal, o casal emigrou para a Bélgica e ingressou no curso de quimica,
na Universidade Livre de Bruxelas.

Durante a guerra, e em situagao clandestina, Stefania e seu pai, Jakub Ferszt (1888-
19506) colecionaram jornais da resisténcia. Os impressos sobreviveram com os Ferszt,
viajaram com eles para Bruxelas e migraram para o Brasil, em 1950, ano em que Stefania e
Kasimierz se instalaram em Sao Paulo. Pai e filha também arriscaram sua precaria seguranca
ao colecionar selos postais durante a invasao alema. Stefania e Jakub enviaram cartas um para

o outro e as guardaram, caso fosse necessario provar algum dia sua propria existéncia. As
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cartas e os jornais nao fazem parte do arquivo no IMS, mas o fato de té-los conservado atesta

a preocupagao de Bril com o registro e a preservagao de sua propria historia.
: REDORTER

Fig. 3. Documentos do arquivo Stefania Bril, 2019. Acervo IMS

O arquivo de Stefania chegou ao IMS quase dez anos apds a sua morte. A escolha
do que conformaria a colec¢do institucional da fotdgrafa teve como premissa aquilo que a
familia entendeu como representacao de sua atuagao profissional. O arquivo carece,
portanto, de documentagao de carater mais pessoal, como correspondéncias, fotografias de
infancia, familia e amigos durante sua vida na Europa, assim como dos documentos
poloneses, jornais, selos e cartas mencionados, que foram doados pela familia ao Itzhak
Katzenelson Holocaust and Jewish Resistance Heritage Museum, o primeiro museu sobre o
Holocausto, fundado em Israel pelos sobreviventes, em 1949.

Ao chegar ao Brasil, em 1950, Stefania trabalhou como pesquisadora na industria
bioquimica, onde teve desempenho relevante como assistente de Karl Heinrich Slotta (1895-
1987), importante quimico alemao, descobridor da progesterona, em 1934. No arquivo de
Stefania, no IMS, encontram-se sua monografia de conclusio da licenciatura na Universidade
Livre de Bruxelas e seus artigos publicados em periddicos cientificos, em conjunto com Slotta
e com outros colegas. Infelizmente, a atuagdo de Stefania no campo da ciéncia, assim como
a de muitas outras mulheres que também exerceram seu trabalho nessa area, foi invisibilizada
e precisa ser redimensionada.

Em 1969, aos 47 anos, com as filhas criadas e ja afastada da atividade como
pesquisadora, Stefania ingressou na Enfoco, escola de fotografia em Sao Paulo. Com tempo,
energia e recursos para dedicar-se integralmente a seu novo interesse, publicou, em 1974,
Entre, foto-livro dedicado a sua recente produ¢ao. Quatro anos depois, passou a organizar
eventos para a difusao da fotografia e a publicar seus primeiros textos criticos na imprensa
paulista.

A década de 1970 representou um petriodo especialmente produtivo, nacional e

internacionalmente, para a reflexdo sobre o lugar da imagem fotografica na sociedade. O
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momento se caracterizou pela reivindicagao da fotografia como linguagem expressiva e pela
sistematizac¢ao de iniciativas que buscavam a ampliacio de seu espago social. Entre os
eventos e instituicdes nascidos nesse periodo, até hoje potentes disseminadores do campo
fotografico, podemos citar os grandes festivais como os Rencontres d'Arles, na Franga, a partir
de 1970, a funda¢do do International Center of Photography (ICP), em Nova York, em
1974, e o Mois de la Photo, em Paris, cuja primeira edi¢ao remonta a 1980. No campo da
reflexdo sobre a imagem, obras publicadas nesse periodo, como Sobre fotografia, de Susan
Sontag, em 1977, e A cimara clara, de Roland Barthes, em 1980, sdo, até hoje, referéncias
teoricas fundamentais.

Antenada e imersa nesse ambiente, em parte gracas as continuas viagens que realizava
a Franca e aos Estados Unidos, Stefania organizou no Brasil, de forma pioneira e por
iniciativa individual, eventos semelhantes. Em 1978 e 1979 concebeu e curou os Encontros de
fotografia em Campos de Jordao, primeiros festivais dessa natureza no Brasil.

Foi também curadora de exposi¢des de difusao da fotografia brasileira no exterior e,
sobretudo, se desempenhou como critica de fotografia. De 1978 a 1991 escreveu de forma
continua no jornal O Estado de Sao Panlo e na revista Iris Foto, publicando mais de trezentos

textos sobre a producao e a cena fotografica brasileira e internacional.

Fig.4 Primeira critica de Stefania Bril publicada no jornal o Estado de Sao Paulo e artigo manuscrito ainda com titulo

diferente do publicado, 1978. Colegdo Stefania Bril/ Acervo IMS.

Stefania faleceu em setembro de 1992, quando se encontrava em plena atividade.
Poucos meses antes, havia deixado a coordenaciao da Casa Fuji em Sao Paulo, primeiro
centro cultural voltado exclusivamente para a fotografia, concebida e coordenada por ela, de
1990 a 1992. A fotdgrafa estava, ainda, envolvida em diversos projetos, como a organiza¢ao
do primeiro Més da Fotggrafia na capital paulista, ao lado de outros integrantes do coletivo
Nafoto, que ocorreria no ano seguinte.

No momento de seu falecimento, Stefania parecia ter constituido uma presenca

solida no campo social da fotografia, como o atestam as diversas homenagens postumas
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recebidas em 1993, como a exposi¢do retrospectiva |7va a vida, na Casa Fuji, e os eventos
Meés da Fotografia, em Sao Paulo, e festival Fozofest, em Houston, que foram dedicados a sua

memoria.

ARQUIVOS DE MEMORIA OU DE ESQUECIMENTO?

Quando o primeiro lote do arquivo ingressou no IMS, nove anos apds seu
falecimento, o nome de Stefania Bril ja ndo ecoava mais no circuito da fotografia no pais.
Causa espanto que, em tio pouco tempo, sua obra fotografica, seu trabalho critico e
curatorial tenham praticamente desaparecido de um campo que ela mesma ajudou a
construit.

Diversos fatores podem ter contribuido para isso. Como fotdgrafa, ela nao obteve,
em sua época, grande reconhecimento. Entendendo a fotografia como uma forma de
expressao, Bril manteve distancia dos espacos de acdo tradicional do fotografo: o
fotojornalismo, a publicidade, os comissionamentos institucionais. Sua fofggrafia de rua, com
seu interesse pelo anonimo e pelo aparentemente banal, contraria de forma consciente os
canones que historicamente determinaram o que deveria ser uma boa fotografia, baseados
em valores como herofsmo, grau de dificuldade da imagem, importancia da pessoa ou do
assunto retratado, enquadramento perfeito. Suas imagens, muitas vezes vistas como
ingénuas, recusam a figura do fotégrafo como testemunha ocular da Histéria e desafiam os
ditames de uma logica que hierarquiza, legisla e rotula, presentes em toda a sociedade, e da

qual ndo escapam as institui¢oes culturais, 0s arquivos e 0s museus.

Fig. 5 Nio pise na grama. Sio Paulo, 1970. Foto Stefania Bril. Arquivo Stefania Bril/Acetvo IMS.
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Fig. 7 De costas para o carrinho de bebé. Patis, 1976. Foto Stefania Bril. Arquivo Stefania Bril/Acetvo IMS.

Stefania praticamente deixou de expor seu trabalho no final dos anos 1970, quando
firmou seu espaco na critica de fotografia e passou a criar projetos de difusao, embora nao
tenha deixado nunca de fotografar. Se bem seus escritos circularam em veiculo de grande
tiragem, como o jornal O Estado de Sao Panlo, e em revista especializada, como a Iris Foto, eles
ficaram confinados a paginas impressas do passado. Mesmo existindo tdo poucos autores
dedicados a pensar e escrever sobre fotografia no Brasil, os textos criticos de Bril ndo foram
republicados posteriormente em catalogos ou livros, e esse siléncio impediu que fossem
discutidos e apropriados por novas geragdes de pesquisadores, fotdgrafos e estudiosos.

No periodo de quase 20 anos, entre 2001, ano em que o primeiro lote do arquivo
Stefania Bril foi recebido pelo IMS, e 2019, quando foram abertas as caixas, para o trabalho
de inventario preliminar relacionado as a¢ées de langamento da Bolsa IMS de pesquisa em
fotografia, diversos arquivos e cole¢oes ingressaram e varios foram trabalhados, se nio
exaustivamente, a0 menos de forma mais sistematica pela instituicao.

Um rapido levantamento revela que, nesse perfodo, o Instituto editou seis

publicacées dedicadas a aspectos da obra do fotégrafo francés Marcel Gautherot (1910-
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1996)°, além de outras onde sua obra teve destaque’, algumas delas resultantes de exposigoes
individuais ou coletivas também promovidas pelo IMS. Paralelamente, nesse intervalo, a
instituicao langou quatro livros sobre Marc Ferrez (1843-1923)°, cuja obra foi objeto de uma
grande mostra em 2019, e deu ainda boa visibilidade, em publica¢des e mostras, a outras
cole¢oes de fotégrafos como Thomaz Farkas (1924-2011), José Medeiros (1921-199) e Hans
Gunter Flieg (1923-).

Entre as mulheres fotégrafas do acervo, Maureen Bisilliat (1931-) e Madalena
Schwartz (1921-1993) sdo talvez as Gnicas que receberam, por parte do IMS, um conjunto
de ag¢des de difusao equivalente ao recebido por alguns de seus colegas homens, mas ainda
longe do tratamento dado a Gautherot ou Ferrez. O Instituto editou trés publicagdes e um
video’, além de organizar outras pequenas exposicoes sobre o trabalho de Bisilliat, todas com
intensa participa¢ao da autora. Sobre a obra de Schwartz, cujo acervo ingressou no IMS em
1998, foram realizadas duas exposicdes e trés publicagdes, ao longo de vinte e trés anos'’. O
trabalho de Claudia Andujar (1931-), atualmente em evidéncia internacional a partir da
mostra Claudia Andujar: a luta Yanomami, organizada pelo IMS em 2018, nio pertencia a
instituicdo no momento em que a mostra foi concebida. Apenas no ultimo 12 de abril, a
imprensa anunciou que a fotégrafa doara seu acervo ao IMS'".

Por outro lado, fotégrafas contemporaneas de Stefania, como Alice Brill (1920-2013)
e Hildegard Rosenthal (1913-1990), também no acervo do Instituto, tiveram suas obras
expostas ou difundidas em publicagoes e projetos de porte menor que os destinados aos seus
pares do sexo masculino'”. Até 2019, a obra de Stefania Bril, como mencionado, nio havia

sido objeto de nenhuma iniciativa de difusdao por parte do IMS.

¢ Os livros sdo: O Brasil de Marcel Gautherot (2001); Paisagem Moral: Marcel Gautherot (2009); Norte:
Marcel Gautherot (2009); Mar aberto (2010); Marcel Gautherot: Brasilia (2010) e¢ Marcel
Gautherot:Fotografias (2010).

7 As construgdes de Brasilia (2010); As origens do fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre o Cruzeiro
(2012); Modernidades fotograficas (2013); A viagem das carrancas (2015).

8 O Brasil de Marc Ferrez (2005); Rio de Marc Ferrez (2015); Marc Ferrez: territorio e imagem (2019) e
Marc Ferrez: uma cronologia da vida e da obra (2019)

? Fotografias: Maureen Bisilliat (2009); Pele Preta (2011); Sertdes: luz & trevas (2019) ¢ Equivaléncias
(2019)

10°O arquivo de Madalena Schwartz ingressou no IMS em 1998. Nesse ano foi realizada a exposi¢do Retratos,
na antiga sede do IMS em Sio Paulo e publicado o catalogo homénimo. Posteriormente foi lancado o livro
Crisalidas (2012) ¢ Metamorfosis (2021), fruto de exposicdo homo6nima iniciada no IMS Paulista.

11 Andujar doa acervo. Folha de S4ao Paulo, 12 abril 2023

12 Sobre Hildegard Rosenthal o IMS publicou o catdlogo Cenas Urbanas (2007) e o livro Metrépole (2010). A
obra de Alice Brill foi objeto de duas publicages: o catalogo da exposi¢ao homonima O mundo de Alice Brill
(2005) e o livreto Alice Brill. Sao Paulo (2015).
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CONSIDERACOES FINAIS

O ingresso de arquivos e cole¢oes em instituicoes de memoria costuma ser
publicizado e celebrado como garantia de preservaciao imediata de seus conteudos e da
memoria de seu titular. Na pratica, contudo, quem trabalha em entidades dessa natureza sabe
que o processamento de um arquivo ¢ um trabalho minucioso e demorado, e que pode levar
anos até ser disponibilizado ao publico.

Ao descompasso entre o ingresso das cole¢Ges, seu processamento e
disponibilizagao, também se soma a existéncia de desigualdades no tratamento e, sobretudo,
na difusdo, dos arquivos de uma mesma instituicao. Por conta das limitagdes naturais, seja
de recursos, seja de pessoal, seja de ambos, escolhas devem ser feitas e estas, formuladas
como politicas de forma explicita, ou sem muita transparéncia, decidem quais serdo as obras
e os autores que serao promovidos e quais permanecerao invisiveis nas reservas técnicas.

Tais decisoes poderdo ser determinantes para que a obra de um titular ingresse na
corrente sanguinea da sociedade, ou, ao contrario, podem contribuir para seu esquecimento.
As escolhas chegam a ser decisivas no caso de autores que nao tém um lugar consolidado no
campo cultural no momento em que seu arquivo passa a pertencer a um espago institucional,
como era o caso da producao de Stefania Bril quando seu arquivo foi transferido para o IMS.

Afortunadamente, arquivos e cole¢bes nao ocupam sempre as mesmas gavetas € sua
trajetoria também esta relacionada as demandas que afloram no seio da sociedade. Hoje
vivemos um momento de questionamento dos canones, de revisio dos critérios do que
entendfamos como histérico e de quem tem o direito de entrar na historia, de
desmascaramento dos olhares hierarquicos e hegemonicos.

Se, por mais de trés décadas, a obra de Stefania nao despertou interesse social nem
institucional, o momento atual parece especialmente auspicioso para olharmos novamente
para ela, e questionarmos o nao lugar que esse canone lhe atribuiu. Por outro lado, a atuagao
multipla de Bril como critica, fotégrafa e curadora, parece estar em sintonia com a forma
polissémica de atuar de muitos atores culturais contemporaneos.

Se a escolha de Stefania Bril como tematica da Bolsa IMS de Pesquisa em Fotografia
foi uma estratégia para abrir seu arquivo e incentivar jovens pesquisadores a conhecer e

analisar sua obra, as diversas a¢des realizadas a partir da pesquisa foram, por sua vez,
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essenciais para que seu arquivo comegasse a ganhar visibilidade e fosse considerado
prioritario para processamento e difusao dentro da prépria institui¢ao.

Uma institui¢ao de memoria nao deixa de ser, de certa forma, uma espécie de agente
da carreira de titulares e obras sob sua guarda. No caso de Stefania Bril, cuja produgao esta
apenas comecando a ser difundida, assim como no caso de diversos arquivos igualmente
pouco explorados, é necessario que a institui¢ao elabore estratégias continuadas para que
essas obras possam ser assimiladas e apropriadas pela sociedade.

O posicionamento das institui¢oes em relagao aos seus arquivos, as escolhas que faz
e as hierarquias que cria ou conserva sao também atos politicos. Por isso, acredito que o IMS,
enquanto institui¢do que declara publicamente seu compromisso com a diversidade e a
inclusdo®, precisa consolidar politicas e programas que visem a equidade de género em suas
proprias colegdes, nao apenas buscando aumentar o nimero de autoras em seu acervo, mas
no que concerne a prioridade nas a¢oes de difusio e tratamento de arquivos e cole¢des de

mulheres fotégrafas.

13 Ver: https:/ /ims.com.bt/sobre-o-ims/
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