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“Tudo no mundo tem cor
Tudo no mundo é

Azul

Cor de rosa ou

Furta-cor

E vermelho

Amarelo

Quase tudo tem seu tom
Roxo

Violeta ou Lilas (...)"*

“O mundo ndo é uma cole¢do de objetos naturais, com suas formas respectivas,
testemunhadas pela evidéncia ou pela ciéncia; o mundo sdo cores.

A vida ndo é uma série de fungdes da substancia organizada, desde a mais
humilde até a de maior requinte; a vida sdo cores.

Tudo é cor...

... Aprendo isso, tdo tarde! com Ziraldo. Ou mais propriamente com Flicts...
Quem é Flicts?...

... Flicts é a iluminacdo — afinal, brotou a palavra — mais fascinante de um
achado: a cor, muito além do fenémeno visual, é estado de ser, e é a propria
imagem. Desprende-se da faculdade de simbolizar, e revela-se aquilo em torno do
qual os simbolos circulam, voejam, volitam, esvoagam — fly, flit, fling — no
desejo de encarnar-se. Mas que para que simbolos, se captamos o coracéo da cor?
Ziraldo realizou a faganha em seu livro.

Carlos Drummond de Andrade™

H& muito se estuda o escritor Maksim Goérki como o fundador do realismo socialista
russo, escritor de forga politica e de escrita arrojada e tracante. Porém, ao mergulhar no
universo gorkiano, notei que a cada pagina estava diante de uma espécie de pintura onde é
perfeitamente perceptivel a presenca de uma paleta de cores pronta para pincelar a
literatura. Eis entdo o objetivo desse trabalho, o de dar subsidios aos leitores para que
possamos adentrar no universo particular do autor-Gorki descrito ndo apenas na trilogia

autobiografica Infancia, Ganhando meu pdo e Minhas Universidades, publicada entre os

1 ZIRALDO. Flicts. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1969, p.5. A escolha dessa epigrafe nasceu de uma
pequena regressao a minha infancia que me permiti fazer num momento de pensamento autobiogréfico.

¢ Palavras do poeta Carlos Drummond de Andrade dedicadas ao tema das cores abordado por Ziraldo, em
Flicts. Citacdo retirada do site: http://groups.google.com/group/digitalsource.



anos de 1906 e 23 como em diversos contos através de estruturas complexas, ja que ele
buscou relacionar constantemente a sua vida com uma teia de significados, crendo que 0s
seres humanos sdo um mural de excecoes.

N&o intento neste momento recontar tudo o que se passa nas narrativas, porem devo
registrar o recinto sinistro no qual o menino Aleksiei (Gorki) se insere desde o livro
Infancia. Ao perder o pai, 0 menino navega pelas aguas do Volga de volta a terra natal da
familia, acompanhado por sua mée, avl e irmdo recém-nascido morto. O panorama é a
gélida Russia que afundada em sofrimento promove no menino a formacdo de um carater
onde a inocéncia duela com a culpa e a violéncia com a capacidade critica, fazendo com
que as travessuras de crianca preparem terreno sélido para uma futura independéncia. O
ambiente era de uma hostilidade impar, fato que produziu um texto de pontaria certeira que
contou com o desfile de personagens coloridos de raiva, angustia, dor, medo, fé e
confianga. Como um Oliver Twist russo, Aleksiei enfrenta as ruas e pinta em cores vivas
tudo aquilo que vé com olhos.

Mas qual seria a minha motivagdo para falar de cores? Sob que pontos de vista as
cores podem ser incidir em um texto autobiogréfico?

Passo a minha explicagdo de forma laconica. Comecemos com um exemplo bem
simples. Desde sempre houve o0 azul do céu, o branco das nuvens, o verde das arvores, 0
laranja do pbr-do-sol, e todos esses pigmentos s@o provenientes da natureza que apresentou
aos homens o colorido que, por sua vez, ofereceu-lhes algum tipo de imagem, despertou-
Ihes sentimentos. E dai ndo foi dificil acontecer a necessidade de expressa-los, recorrendo
também ao colorido. Imagem e sentimento: sdo estas a razdo pela qual eu me dedico a este
breve estudo das cores no romance gorkiano, por acreditar que elas podem ter sido
personificadas em cada um dos personagens que, em algum momento da vida, cruzaram o
caminho de Aleksiei/Goérki. De forma interessante, as cores se fazem presentes na maioria
dos textos e, sendo assim, elas merecem algum tipo de percepcéo ja que elas séo inerentes a
vida de qualquer homem.

Teorias sobre as cores sdo varias e a aplicabilidade delas mais diversificadas ainda.
Em literatura, podemos pagar tributo a audacia, porém é vélido sairmos de um nucleo
monocromatico de abordagem para que percebamos instintivamente a presenca de forcas de

luz nas obras. Longe de inserir a obra de Gorki no movimento vanguardista expressionista,



ndo posso ignorar as palavras de Boris Schnaiderman, principal especialista na seara russa,
quando afirma que as obras gorkianas sdo dotadas de uma “flagrante deformacdo
expressionista” (GORKI, 2007b, p. 12) o que valida um uso prenunciado, sim, de
deformacdes naturais que visaram & expressdao mais subjetiva dos seres humanos. Seréo,
portanto, meus pontos de apoio a concepg¢do angustiada e atemorizada de mundo e o
processo de catarse aprimorados pela vanguarda expressionista alema a partir da década de
10 dos novecentos. Essa arte tinha o principio de interpretar individual e intensamente
estados da alma e, é ai que ocorre uma certa sintonia entre Gorki e essa arte que é mais que
uma vanguarda, € a arte da luz, da sombra e da cor.

A temaética das cores é um material de estudos que instiga pensadores ha muito
tempo e é impossivel precisar quantas pessoas ja se dedicaram a compreender como elas se
comportam, tanto na realidade quanto na ficgdo. O importante agora é tentar entender como
0s nossos olhos enxergam a luz traduzida em cores e 0 que ela nos diz em termos de
concepcdo de mundo.

Os primeiros estudos sobre as cores comecaram a ser feitos na Grécia Antiga
através dos conhecimentos de Aristételes® que afirmava que as cores existiam na forma de
raios que eram mandados & Terra por Deus. Essa teoria vigorou como verdade até a
Renascenga quando novos sistemas de cores surgiram para contestar o que ja se sabia. Em
fins do século XVII, o conhecimento atual que temos sobre a luz iniciou-se com 0s
trabalhos de Isaac Newton®. Em sua Nova teoria da luz e das cores, de 1672, Newton
propds que a luz solar seria formada por uma mistura de raios diferentes, obtendo assim o
fendmeno da refratabilidade em que apenas a luz seria a responsavel pelas cores. Mas sera
com Johann Wolfgang Goethe que irei colorir meus objetivos literdrios. Publicada em
1810, A doutrina das cores (Zur Farbenlehre) revolucionou a concepcédo prévia entre luz e
cor proposta por Newton que via as cores como um fendmeno puramente fisico,
envolvendo a luz que atinge os objeto e que penetra nos olhos, ao passo que Goethe

concebe a ideia da “sensacdo das cores” que surge na mente e é moldada pela nossa

® A titulo de curiosidade, para Aristoteles, as cores mais simples seriam aquelas dos elementos da terra, ar,
fogo e 4gua. Sua concepgdo de cor baseada na observacao de que a luz do sol, ao atravessar ou refletir em um
objeto, tem a sua intensidade reduzida e escurece. Por esse processo, a cor seria derivada de uma transi¢do do
claro para o escuro.

* A nova teoria da luz e das cores, de Isaac Newton teve seus resultados primeiramente, escritos em uma carta
enderecada a Royal Society of London, em 1672 , em que através de um prisma onde incidia luz branca,
foram refratadas as cores componentes vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta.



percepcao, ou seja, enxergamos as cores por mecanismos de visdo e pela forma de como
nosso cérebro processa as informagdes recebidas. Goethe defende que o olhar é sempre
critico. Apenas olhar ndo gera um estimulo e um estimulo é uma experiéncia que
transcende a um simples observar, ele cria um vinculo tedrico e leva o observador a tirar

suas préprias conclusdes.

“Cada olhar envolve uma observacdo, cada observacdo uma reflex&o,
cada reflexdo uma sintese: ao olharmos atentamente para 0 mundo ja estamos
teorizando. Devemos, porém, teorizar e proceder com consciéncia,
autoconhecimento e liberdade e - se for preciso usar uma palavra audaciosa - com
ironia: tal destreza € indispensavel para que a abstracdo que receiamos ndo seja
prejudicial e o resultado empirico que desejamos nos seja (il e vital™ .

Para Goethe, a sensibilidade ndo é somente receptividade, é também impeto, isto é,
as cores devem ter dupla interpretacdo, elas devem ser vistas em paralelo como a “paixao”
e a “acdo” da luz. A cor ndo é apenas luz, mas € um resultado de uma acdo que nasce na
paixdo, no olhar como forma de criar a natureza. A luz ndo sé esta dentro de cada um de

nds como acaba se identificando com o préprio sujeito.

“As cores sdo acOes e paixdes da luz. Nesse sentido podemos esperar delas
alguma indicacdo sobre a luz. Na verdade, a luz e as cores se relacionam
perfeitamente, embora devamos pensa-las como pertencendo a natureza em seu
todo (...) As leis naturais séo feitas e relacionadas umas com as outras como se a
Faculdade de Julgar as houvesse produzido para o seu préprio uso” (GOETHE:
1993, Introduc&o).

Na natureza, os estimulos visuais incidentes sdo primeiramente analisados e, assim,
separando, decompondo a multitude do mundo que observamos, ou seja, € a libido social
que apos esse processo de desagregacdo, inicia a etapa de sintese, montagem, através da
qual extraimos informacdes, caracteristicas e significados, tornando possivel a apreciacdo
do que se Vvé. Para Goethe, o principio vital da natureza é, ao mesmo tempo, o da propria
alma humana, tendo ambas a mesma igualdade de direitos, mas procedentes da unidade do
ser que na diversidade de suas configuragdes, desenvolve a igualdade do principio criador
de sorte que 0 homem pode encontrar em seu préprio coracdo todo o segredo do ser. As
cores produzem efeitos sensiveis e morais. Para cada cor ha uma tonalidade diante de

nossos olhos que estabelece relagdes dicotdmicas de harmonia, desespero, 6dio, amor,

> GOETHE, J W. Doutrina das cores. Trad. Marcos Giannotti. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1993. Prefacio.



tristeza, alegria, entre outras, ou seja, mensagens ideoldgicas que coexistem entre o

universo da imaginacao e do real.

“Uma vez que a cor ocupa lugar tdo destacado entre os fendémenos
naturais primarios, enchendo com imensa variedade o campo que lhe esta
destinado, ndo surpreendera o fato de que em suas manifestacdes elementares
mais gerais, sem nenhuma relacdo com a natureza ou configuragdo do corpo em
cuja superficie a percebemos, produza sobre o sentido da vista, ao qual pertence,
e, por seu intermédio, sobre a alma humana individual, um efeito especifico e, em
combinacdo, um efeito por vezes harmonioso, caracteristico, € as vezes nao
harmonioso, porém sempre definido e significativo que se radica intimamente na
esfera moral. E por isso que a cor, considerada como elemento de arte, pode
colocar-se a servico dos mais altos fins estéticos’.

As cores contém o ensinamento de uma vida espiritual que nasceu em Aleksiei
mediante a condicionamentos de adaptacdo impostos a ele durante a vida. A variedade do
colorido para determinar sentimentos e estados de espirito utilizado por Aleksiei e 0 modo
peculiar de apreender as cores em sua transparéncia € expressdo da maneira infantil que
Gorki encontrou para fazer com que Aleksiei visse 0 mundo com olhos préprios e rompesse

os limites textuais porque

as transformacdes das cores, base de toda harmonia cromatica, [extrai] a variavel
dose desejada de lirismo existente na pureza da linguagem intima da cor. O que
esta além dos meios materiais empregados: a outra cor implicita no corpo
material, a cor que é a alma e a esséncia da cor, e que, no entanto, é a0 mesmo
tempo a sua aurea — o além-da-cor (PEDROSA: 2009, p, 14).

Gorki, ao descrever a propria existéncia, lanca mdo de seu cotidiano onde quase
imperceptivelmente as pessoas que rodeavam o menino Aleksiei também eram
personagens-cores. A grosso modo, as cores sao vistas como parte integrante da aparéncia
das coisas e criam uma associacdo entre ambas, porém, elas sdo a combinacdo de recepgdo
fisica e a interpretacdo psicoldgica, resultante do processamento do olho e do cérebro, por
que ndo dizer, do coracdo também. Dai a importancia em ressaltar o processo de percepgao
visual pelo qual passou Aleksiei, pois foi assim que ele manteve o contato com o mundo
que o cercava e obteve informagdes sobre si mesmo, sobre os outros, sobre lugares e coisas
e suas representacdes. Para Aleksiei, a cor é um dos principais fatores determinantes da
forma como ele qualifica, recepciona e se relaciona com o mundo, por elas influenciarem o

seu cotidiano e seu comportamento, ajudando a revelar o estado de espirito das pessoas,

® PEDROSA, Israel. Da cor & cor inexistente. Rio de Janeiro: SENAC, 2009, 10 ed, p. 72. O trecho sio
palavras de Goethe utilizadas pelo pesquisador brasileiro Israel Pedrosa que se dedicou ao estudo fisioldgico,
moral e estético das cores.



podendo também servir até mesmo para pré-julgamento e declaragdes de amor do menino.
A cor é, portanto, tudo aquilo que transparece a realidade. A cor tem compromisso com o
real, com aquilo que é verossimil integro, entretanto, ndo devemos considerar que a cor da a
obra somente aspectos fisicos, ou seja, a presenca dela na construcdo de cada personagem,
naquilo que estd fora do contexto ou aquilo que foge da comparacdo histdrica ndo é cor
integra. A cor que nos interessa aqui é aquela que transparece a realidade e é caracteristica
do ambito literario, assim como o0s atos, as vivéncias e 0s estados de cada personagem que

eram excessivamente talhados por Gérki como no conto Vinte e seis e uma;

“H4 individuos para os quais 0 mais sagrado e o mais querido na vida é
uma aberragdo, uma doenca qualquer no corpo ou do espirito. Possuem-na
enguanto perdura a sua existéncia, ndo vivem sendo para ela; alimentam-se dela;
queixam-se dela aos outros e com isso chamam sobre si a atencdo do préximo”
(...) O amor ndo € menos mortificante que o ddio, e por isso afirmam talvez
alguns espiritos privilegiados que o 6dio nos agrada mais que o amor. E se isto
n&o é assim, por que n&o se cessaram jamais de nos essas duas paixdes? (GORKI:
2005, p. 138-140).

Em Inféncia, as cores sdo lascivas e ddo as imagens, descri¢des de paisagens e
pessoas, a possibilidade de trazer uma informacdo mais completa da realidade de Aleksiei;
uma vez que o mundo dele é de cores. Logo nas primeiras paginas, as impressdes do
menino comegam a ser descritas de maneira colorida. A mae, Varvara, é uma das primeiras

a ser tingida por cores ao ser apresentada aos leitores, chorando no enterro do marido;

“(...) a m@e fala sem parar, com voz grossa, enrouquecida, seus olhos cinzentos
estdo inchados e, como se derretessem, escorrem grandes gotas de lagrimas”
(GORKI, 2007a, p. 19. Grifo meu)

Em pouco tempo, a mesma mulher muda de fei¢cdo ao dar a luz, poucos instantes

depois de despedir-se do marido;

“De repente, com dificuldade, a mae levanta-se depressa, logo se abaixa
de novo, cai de costas, espalhando os cabelos pelo chdo; seu rosto branco e
desfigurado ficou azul e, com os dentes arreganhados, como os dentes do pai, ela
fala, numa voz terrivel:

- Fechem a porta... Aleksiei, para fora!” (GORKI, 2007a, p. 21. Grifo
meu)

De inicio, Gorki resvala num aspecto criativo em sua obra, guardando na pessoa que
narra, a crianga ainda muito viva que ele fora um dia. Esse efeito de saturacéo o reaproxima

daquela crianga que um dia tornou-se, como afirma Baudelaire, um

“homem do mundo, homem das multiddes e crianga”, possuidor de uma
originalidade tdo forte e tdo decidida, que se basta a si propria e nem mesmo
busca aprovacgéo (...) um artista que estivesse sempre, espiritualmente, no estado



de convalescenca “crianga reencontrada” com vontade, (...) dotada (...) de espirito
analitico que lhe permite ordenar a soma de materiais involuntariamente
acumulados. (...) um homem-criancga, (...) que possui a cada minuto o génio da
infancia, isto ¢, um génio para quem nenhum aspecto da vida estd embotado”
(BAUDELAIRE, 1993, p. 106).

Ainda segundo Baudelaire, o artista precisa ter a consciéncia do que esta criando;
sua obra é o resultado de uma operagdo do intelecto que deve resgatar uma originalidade
forte e decidida, o artista vai entdo brincar conscientemente com fatores, a primeira vista,
estranhos anormais a naturalidade, coletando e juntando elementos de diferentes naturezas.
Consciente dos segredos que as palavras escondem, Gorki cria mecanismos indispensaveis

para o entendimento da sua existéncia, pois

“na luta pela existéncia, o instinto de conservacdo desenvolveu no homem duas
poderosas forcas criadoras. Essas forgas sdo o conhecimento e a imaginacgdo. A
primeira é a primeira é a capacidade de observar, comparar e elucidar os
fendbmenos naturais e os fendbmenos da vida natural; em outras palavras, o
conhecimento é a capacidade de pensar. Em esséncia, a imaginacdo também é
pensamento; € pensamento acerca do mundo, porém, é fundamentalmente,
pensamento em imagens, pensamento em forma artistica; poderia se dizer que a
imaginacdo é a capacidade de atribuir qualidades humanas, sentimentos humanos
g, inclusive intengdes humanas as coisas e aos fendmenos espontaneos da
natureza” (GORKI, 1984, p. 15).

O uso de diferentes cores se une a multiplicidade de linhas narrativas gorkianas que
com sua orquestracdo se propde a expressar uma pluralidade de sentimentos compde um ser
humano - e aqui temos a prosa, as formas literarias e as cores que, na maioria das vezes,
significam muito além de si mesmas — constituem-se em um tipo de ruptura artistica
contemporanea que obrigou Gorki a recriar sua vida, adaptando-a ao nivel do seu
conhecimento na época e, a0 mesmo tempo, procurando um equilibrio entre passado e
presente. H& espacos coloridos em toda parte que apresentam nada mais que muito ritmo,
ora acelerado, ora lento, porém combinando em harmonia com o virar de cada pagina. Os
textos de GoOrki muitas vezes se parecem com uma aquarela, pois la estdo, lado a lado,
diferentes tons que se misturam, simultaneamente ao texto e a imagem. Como as cores
podem se misturar e dessa mistura desordenada sairdo outras cores, a narrativa ganha ares
de arte organizadora que gera “um estado de ordem e equilibrio — [...] uma desorganizacao

anarquica do universo, do interior da qual [sera possivel] recriar um mundo™”.

" TODOROV, T. Os Géneros do discurso. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 122.



Percebemos, enté@o, que as cores deixam de ser coadjuvantes do texto escrito para o
complementarem, por vezes afirmando-o ou contrariando-o, isto €, pelo uso das cores,
Gorki busca a ruptura do sentido comum da visdo do mundo e, pintando rostos e
sentimentos, cria para Aleksiei perspectivas alternadas que camuflam as imagens reais. As
cores universalizaram o0s cenarios da narrativa autobiografica de Gorki, pois elas ocultam
interesses, medos, crencas e desejos sobre imagens brilhantes e opacas, que séo, em si, uma
forma de desvio, tornando possivel ousar dizer o que ndo se deve calar. Assim, com textos
que introduzem a experiéncia humana de Gorki como Infancia, Ganhando meu péo, Vinte e
seis e uma, Meu companheiro de estrada entre muito outros, falando no interdito da
linguagem infantil permitem ao menino/narrador extrair suas proprias conclusées no
processo de reconhecimento de um novo mundo que surgiu a sua frente desde que se

iniciou com primeira viagem pelo VVolga que é uma simbologia da batalha da vida.

“O tempo bom se firmou; da manha até a noite, eu e a av6 ficamos no
convés, sob o céu claro, entre as margens do Volga, douradas pelo outono,
bordadas de seda. Sem pressa, batendo com as péas da roda na agua azul
acinzentada, de maneira preguicosa e ressoante, 0 navio a vapor, de uma cor ocre,
se arrasta rio acima, com um bote amarrado numa corda comprida. O bote é
cinzento e parece um tatuzinho. Imperceptivelmente, o sol se desloca flutuando
sobre 0 VVolga; a cada hora, tudo se renova, tudo muda; as montanhas verdes séo
COmo pregas macias nas roupas suntuosas da terra; nas margens, ha cidades e
aldeias, iguais a pdo de mel, vistas de longe, uma folha de outono dourada flutua
pela dgua.

-Olha, como é bonito! — diz a avd, a todo instante, enquanto passa de
uma borda a outra, e toda ela brilha, e os olhos ficam grandes de alegria (...)

(...)- Olhe, olhe, que bonito! L4 esta a querida Ninji!®” (GORKI, 2007a,
p. 26-29).

Ao estar diante de obstaculos de situagGes cotidianas que lhe causam perplexidades,
Aleksiei € estimulado a compreender como e o porqué aquelas situagdes acontecem e, do
seu jeito, a buscar solucdes para elas. Mas, como sua racionalidade até entdo exerce pouco
controle sobre o inconsciente, a imaginacdo escapa, junto com ela vém todas as suas
emocdes. Portanto, a habilidade de Aleksiei em raciocinar em colorido também se reveste
de boas doses de ansiedades, esperangas, medos, desejos, amores e 6dios, sentimentos que

surgem em qualquer coisa que ela comece a pensar®.

® Essa passagem retrata a viagem de volta do menino Aleksiei a terra natal de sua mée, a cidade de Nijni
Novgorod.

° Ao que me consta, ndo ha nenhum estudo especifico sobre o constante uso das cores feitos por Gorki em
toda a sua obra. Porém, ndo se pode ignorar a presenca delas. O que é fato é que o avd de Gorki, Vassili



*“ —Pois estd combinado, vamos juntos! Eu vou anunciar vocé na cidade;
este aqui é o neto de Vassili Kachirin, o chefe da corporacao dos tintureiros, filho
da sua filha! Vai ser interessante...

Viérias vezes, sob os olhos vazios da tia Natélia, eu vi uns inchagos
azulados e, no seu rosto amarelo, os labios inchados.

Perguntei a avo:

O tio bate nela?

Suspirando, respondeu:

-Bate sem ninguém ver, o maldito excomungado! O vovd ndo permite
que bata nela, por isso bate a noite. E maldoso, e ela é molenga...” (GORKI,
20074, p.79. Grifo meu)

Nesta passagem, ao ser apresentado aos moradores da cidade, Aleksiei j& estabelece

uma relagdo da sua interpretacdo (que é uma fantasia) com a realidade do momento que o

cerca, ou seja, as cores s30 um dado ilusério de uma mesma realidade. E interessante notar

que as cores, para Aleksiei, sdo ilusdes que preenchem uma realidade. Assim, tanto a

criacdo quanto uma realidade, via cores, as experiéncias visuais sdo uma forma de sonhar

acordado. Vejamos entdo, mais uma descri¢do da avo de Aleksiei, Akulina, para quem ele
dedicava intenso sentimento de amor incondicional.

“A avo falava de um jeito diferente, como se cantasse as palavras mais forca na

minha memoria, e assim elas se fixavam com mais for¢a na minha memoria, tdo

meigas, vivas e tdo cheias de sumo quanto as flores. Quanto a avd sorria, suas

pupilas se dilatavam, escuras como cerejas, incendiando-se com uma luz

indescritivelmente simpética, o sorriso desnudava com alegria os dentes branco

e fortes e, apesar de uma porgdo de rugas na pele escura das faces, o rosto inteiro

parecia jovem e radiante. Seu rosto era muito prejudicado por aquele nariz mole,

de narinas estufadas, e vermelho na ponta. Ela cheirava rapé numa tabaqueira
preta, com enfeites de prata” (GORKI, 20074, p. 26-27. Grifo meu)”.

No inicio da trama, Akulina surge com uma mulher gorda, agil como uma gata e
detentora de todas as historias folcléricas russas, fantasticas, que o menino ficava vidrado
em ouvir. Para Aleksiei, os adjetivos que qualificavam sua avé eram sempre os melhores,
porém, eram sempre frutos de uma fantasia que mascarava a figura dela que, na verdade,
era uma senhora muito pobre e analfabeta. Gorki, entdo, arquitetando um mascaramento do
real, permite que Aleksiei conte “mentiras” necessarias a revelacdo deste mesmo real. Isto

abre caminho para a aceitagdo das palavras de Roland Barthes que diz que “esta trapaca

Kachirin era dono de uma tinturaria e era também chefe dos tintureiros, fato que fez Aleksiei/Gorki ter
contato direto com tintas, cores e desenhos desde pequeno. Ja crescido, dentre seus inimeros oficios,
Aleksiei/Gérki exerceu as funcbes de tintureiro, pintor de icones e desenhista, todas elas necessitadas de
muitas variagdes de cores.



salutar, esta esquiva, esse jogo magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no
esplendor de uma revolugdo permanente da linguagem eu a chamo, quanto a mim,

literatura”°

. Assim, por tras de todos os temas que entram e saem das narrativas encontra-
se 0 lugar da linguagem de simbolos plantada pela infancia que os constréi. E essas
historias gorkianas que foram construidas pela estrada do imaginario e resgatadas pela
memoria funcionam operadora objetos de transi¢do que articulam o “transito” entre o real e
0 imaginario, entre “o que [é] objetivamente percebido e o que [€] subjetivamente

concebido” (ISER, 1996, p. 36-37).

Na obras gorkianas, especialmente nas de cunho autobiogréfico, os tragos infantis
da fantasia, tdo dificeis de serem dissociados das maos de um adulto, sdo simuladores e
surgem na confluéncia das palavras na voz de Aleksiei que fingem, teimam, brincam e
rumam para o imprevisivel. E é esse o grande trunfo de Gorki que produziu uma literatura
que é uma fonte de reflexdo pessoal, de espirito critico e de maravilhamento, em primeiro
plano, por se tratar da manutencdo da inocéncia tao particular a condigdo pueril. A obra
gorkiana instiga uma recriacdo que desbloqueia e alimenta o imaginario pessoal do autor
numa dindmica indispensavel para a construcdo de uma crianga que soube inventar o
homem Gorki, articulando real e imaginario. E essa “relacdo triplice” (realidade-ficg&o-
fantasia) (ISER, 1996, p.13) que estabelece uma verdade interpretativa Gnica com tamanha
convicgdo que ndo sobra espaco para o leitor ter dividas, uma vez que elas devem repousar
sobre as supostas certezas de um autor que se preocupa em dizer a verdade, nada mais que a
verdade, o que ndo ocorre com Gorki.

Num plano mais politico, Gorki mantém a habilidade de falar por simbologias e usa,
mais uma vez as cores para interpretar a eterna guerra entre capitalismo e socialismo, no
classico texto O serom (Sobre o cinza), escrito em novembro de 1905. Antes de
acompanharmos esse raciocinio, devemos lembrar que 1905, como ja mencionado, foi o
ano em que ocorreu 0 Domingo Sangrento, movimento revolucionario anti-governamental
russo. Neste artigo, Gorki ja fala numa esfera real sobre seus temores acerca de um possivel

embate entre sistemas politicos.

Ha 3emiie ciopsat Kpachslil 1 Yépaeiid. HeyroMumas sxaxa BilacTu
HaJ JIIoAbMH — BOT cuiia YépHoro. JXKecTokuil, >kaaHbld, 3J0M, OH pacnpocTép
HaJ MHPOM CBOM TSDKENBIE KPBUIbS M OKYTal BCIO 3€MIIIO XOJOAHBIMHM TEHSAMU

19 BARTHES, Roland. Aula. S&o Paulo: Cultrix, p.16.



crpaxa mnpex HuM. OH XO4YeT, 4TOOBI BCE JIIOJAM CIYXHIM TOJIBKO €My, H,
ropado1nas MUp *KeJIe30M, 30JI0TOM U JIOKBIO, OH Jiake O0ora IMpu3bIBAET TOJIBKO
3aTeM, 4TOObI OOT yTBEPIMII €ro YEPHYIO BIACTb HaJl JIIOABMH.

Cuna KpacHoro — ero ropsiiee kejlaHue BHAETH XM3Hb CBOOOIHOM,
pa3yMHOH, kpacuBod. Ero Mbicob Bcerja ropuT TPENETHO U HEYCTaHHO,
ocBellasl TbMY JKU3HU SIPKHUMU OTHSIMHM KpPacoTbl, TPO3HBIM CHSHHEM IPABJBI,
TUXUM CBETOM JII00BH. Ero MbICib 3aKIy1a MOBCIOIY MOTydee ImaMsi CBo0OIbI, 1
3TOT OrOHb PAJOCTHO M KAapKO OOHMMAaeT HaIly TEMHYIO, CIEMyI0 3eMITI0
BEJMKON MEUYTOH O cYacThe AJ BCEX.

OH rosopur:

- Bc€ — i Becex! Bee paBHBIL, B cepale KaXkI0r0 CKPBIT LEIbId MUP
KpacoTbL M HENb3s HCKAXaThb YEIOBEKa, IpeBpalas €ro B TYyHNOE Opyaue
OeccMBICIIEHHOH crtbl. HUKTO He TOJDKeH TOMYMHSTHCS, HUKTO HE UMEET IpaBa
NOMYMHATH, BJIACTH PAJaH BIAcTH mpectymHa! (...)

Mexny UYépueim u KpacHeiM cyemmBo M poOKO Medercs
o1H000pa3Hblid ManeHbkuit Cepblil. OH JIIOOUT TONBKO XH3HBb TEWIYIO. (...) OH
TOTOB paOCKH CITY>KUTb BCSIKOH CHJIE, TOJBKO ObI OHAa OXpAaHsUIA €r0 CHITOCTh U
MOKOW. Best KM3HB U1 HEro — 3epKajio, B KOTOPOM OH BHJIUT TOJIBKO CeOsl.
OH oyeHb *MBY4, HOO 00NamaeT BCEMH TaJaHTaMH Iapasura. EmMy Bc€ pasHO,
KTO HAa€T €My €CTh, JKUBOTHOE MU YEJIOBEK, MOUOT mnH renuil. Ero gyma —
TPOH CKOJIB3KOW kaObl, KOTOPYIO 30BYT TONUIOCTBIO, €ro cepame —
BMECTHJIMILE TPYCIUBON OCTOPOXKHOCTH.

Cepblil 3aepKUBAET CMEPTh OTXKUBIIETO, 3aTPYIHSIET POCT JKUBOTO,
OH-TO U €CTb BEUHBII Bpar BCETO, YTO SIPKO U CMEIIO...

I'opbkuit
Hosi6ps 1905 r.”*,

O cinza é, de fato, uma cor muito utilizada por Gorki, tanto politica como

literariamente falando. O cinza, para nds, € uma mistura de cores, porém é uma cor

1 GORKII, O serom. (Sobre o cinza). Disponivel no site: www.maximgorkiy.narod.ru. Acessado em maio de
20009.
Traducéo da citagdo: Traducéo minha.

Na terra, discutiam o vermelho e o preto. Incansavel sede de poder sobre as pessoas — este € o poder
do preto. Cruel, ganancioso, mal abriu suas pesadas asas sobre todo o mundo e envolveu toda a terra em
sombras de frio e medo. Ele quer que todos os homens o sirvam, quer escravizar o mundo como o ferro, o
ouro e as mentiras. Ele chama por Deus apenas quando Deus lhe concede o poder do negro sobre as
pessoas(...)

O poder do vermelho - seu ardente desejo é o de ver a vida livre, razoavel e bonita. Seu pensamento
esta sempre ansiosa e inexoravelmente aceso, iluminando a escuriddo da vida com luzes brilhantes de beleza,
da justica e do amor. Seus pensamentos acendem, em toda parte, a chama poderosa da liberdade e o fogo é
quente e abraca com alegria a nossa terra escura, cega pelo grande sonho de felicidade para todos. Ele diz: -
Todos - para todos! Todos sao iguais. No coragdo de cada um ha todo um mundo oculto de beleza que nédo
permite que o homem se distorga, transformando-o em um instrumento de forca bruta. Ninguém deve
obedecer, ninguém deve se subordinar. O poder pelo poder é um crime!

Entre o Preto e Vermelho, atarantado e timido, estd o monétono cinza. Ele ama apenas a vida morna
(...) Ele esta pronto para servir a qualquer tipo de poder, se ele for protegido e saciado. A vida toda para ele é
um espelho no qual ele s6 vé a si mesmo. Ele é muito tenaz, porque todo parasita tem talento. Para ele, ndo
importa quem lhe d& de comer, se € um animal ou uma pessoa, um idiota ou um génio. Sua alma — ¢
escorregadia, vulgar. O seu coracdo € um recipiente de cautela covarde.

O cinza retarda a morte e prejudica o crescimento de vida. E, justamente, o eterno inimigo de tudo o
que € brilhante e corajoso ...

Gorki,
Novembro de 1905



deshotada e intermedidria, ou seja, ela fica no limiar de uma cor priméria e outra. Sendo
assim, trata-se te tudo que é fragil, triste e menos denso, apagado. Para Goérki, o cinza esta
em toda parte e é contagioso a todos e, por isso, 0 autor vai em busca de um outro territério
de atuacdo, a arte. E ai que ele, entdo, mostra o desejo de dar ao mundo o que dispde
através dos olhos de Aleksiei, uma forma tdo cromaticamente irregular, tdo estimulante, t&o
nova como a do mundo da fantasia. Isto porque, objeto estético gorkiano enquanto arte
constitui um espelho “desrealizador” da realidade que reflete e, a0 mesmo um tempo
realizador de uma outra realidade. Essa nuance torna mais claro como o ato de fingir pode
conseguir que “nossa relagdo com o mundo do texto possa ter o cardter de um
acontecimento” (ISER, 1996, p. 29).

Até o presente momento, vimos como funciona a fantasia policromatica de Aleksiei
que surge como forte caracteristica de Goérki que foi estabelecer uma relagdo de grande
intimidade entre o seu narrador e todos 0s seus personagens. Isso causa um efeito de foro
intimo que permite que no6s adentremos em sua realidade ficcional que ele esta
apresentando. Segundo Anatoli Lunatcharski, Gorki “is truly a landscape painter and, more
important, a passionate landscape lover. He finds it difficult to approach a person, to begin
a story of a chapter of a novel without first glancing at the sky to see what the sun, the
moon, the stars and the ineffable palette of the heavens with the everchanging magic of the
clouds are doing” (LUNACHARSKY, 1965, p.222). O autor cria uma realidade textual que
0 saber tacito ndo percebe a distin¢do desta realidade ficcional da realidade real, pois ha no
texto ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser identificAvel como realidade social mas
que também era de ordem sentimental e emocional. Observa-se mais um exemplo da
ambiéncia da infancia, em um capitulo, do livro homénimo, em que h4d uma baixa no
relacionamento de o menino pobre Aleksiei e os filhos de fidalgos russos que viviam
préximos.

“A tarde ja ia adiantada, nuvens vermelhas pendiam acima dos telhados,
quando apareceu junto de nés um velho de bigode branco, numa roupa castanha,
comprida que nem a de um padre, e com um gorro de pele felpudo.

-Quem é esse ai? — perguntou, apontando para mim com o dedo.

O menino mais velho levantou e acenou com a cabeca para a casa do
meu avo:

-E de la.

-Quem chamou?

Os meninos, todos ao mesmo tempo e em siléncio, escorregaram para
fora do trend e foram para a casa, 0 que de novo me fez lembrar gansos
obedientes.



O velho me segurou com for¢a pelo ombro e me levou pelo péatio até o
portdo; senti vontade de chorar de medo dele, mas o velho dava passos téo largos
e ligeiros que, antes de poder comegar a chorar, eu ja tinha ido parar na rua,
enquanto ele, detendo-se na porteira, ameacou-me com o dedo e disse:

-N&o se atreva a vir a minha casa!”(GORKI, 2007a, p. 178-179)

A fantasia colorida dribla a tensdo do imaginario, fixando-se como um "poético
facilitado" e a "crianga é alguém que ainda ndo converteu sua apeténcia pela fantasia em
competéncia para a tensdo do imaginario"'?. A tematizacdo fantasiosa, dentro de uma
realidade, convoca, entdo, a semelhanga e a identificagdo com tamanha exclusividade que
qualquer diferencga desaparece. "Dai que a fantasia tenha de ser sentimental, compensatoria,
e ndo ofereca lugar para o questionamento e a criticidade™ (COSTA LIMA, 1996, p. 224).

Podemos entender, a principio, que o espaco da infancia proposto por Gorki forma
uma narrativa literdria que articula uma fungdo cognitiva a funcbes emotivas do narrador e,
desta forma, torna-se comprometida com o processo de emancipacéo individual e social do
personagem Aleksiei. Com isso se d& a funcdo formadora da literatura gorkiana, capaz de
mudar uma pessoa ao simples contato com ela. As cores nada mais sdo do que luzes que
iluminam o texto e fazem dele ndo apenas o espago para viver e experienciar novas
aventuras mas também a realidade cultural e social dos homens, uma vez que a arte de
Gorki vai para onde deseja, porém é sensivel as sugestfes da literatura.

Contudo, o romance gorkiano funciona como um caleidoscopio que une, separa e
molda vidrilhos coloridos que modificam as acgdes e reagdes do homem russo. Obras como
as dele foram criadas para serem vividas, revividas, talvez porque nés leitores nos
identifiquemos com as dissimulagdes e verdades expostas nos fatos do real ficcional, ou
talvez porque necessitemos de experiéncias outras que sejam sd nossas e que servirdo de
heranga para caminhos varios que ainda serdo trilhados. Pensar a cores é um verdadeiro
desafio, dentro de uma visdo de estética literaria autobiografica gorkiana que se propds a
ver as cores como um estimulo fragmentado elucidador de reacdes e comportamentais.

Por que o olho v& com maior precisdo o objeto dos seus sonhos, com imaginacao,
quando esta acordado? Com esse questionamento de Leonardo da Vinci, encerro esse
estudo, respondendo que talvez seja apenas pelo estado de vigilia que sejamos capazes de

interpretar a vida através da legitima reacdo de sensibilidade do olho a luz.

2 COSTA LIMA, L. Sociedade e discurso ficcional. Rio de Janeiro: Guanabara, 1996, p. 224.
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