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Todas as vezes que lemos Em busca do tempo perdido® de Marcel Proust temos a
sensagdo que estamos diante de um concerto. Sabemos que a obra ja foi comparada por
muitos estudiosos a uma sinfonia devido ao ritmo das frases e a composigdo simétrica
dos temas, mas a razdo pela qual comparamos Proust a musica é de outra natureza. Nao
é fécil ler Proust. Desconfiamos que a dificuldade encontra-se menos na complexidade
dos temas e mais no esforgo de acompanhar o andamento da obra. Temos a impressao
que o romance foi escrito em partituras. Dizemos isso porque a mdsica por ser uma arte
do tempo, ja que so se realiza nele, ensina que € preciso aceitar o tempo, exigindo tanto
do ouvinte como do intérprete paciéncia e entrega. A literatura de uma forma geral
também ensina a lidar com o tempo e com as vicissitudes que o acompanham. Divide
com o leitor o curso da espera e das peripécias. Mas Em busca do tempo perdido faz
dessa licdo sua propria escrita literdria. Olhando sobre este &ngulo para o romance,
descobrimos notagdes especificas da escrita musical mescladas a estrutura do romance,
como, por exemplo, o ritornello (‘um pouco retorno’ em italiano). Simbolo que indica a
repeticdo de compasso(s) ou de frases musicais. Em algumas pegas o primeiro ou 0
ultimo movimento aparece sob a forma de ritornello, retornando em parte ou totalmente
ao longo dos demais movimentos. No romance, 0s temas obedecem ao comando do
ritornello, se assim podemos dizer. Motivos, repetigdes, sequéncias, andamentos,
sintaxe de uma partitura literaria.

Ainda em relacdo a essa dificuldade de leitura e sobre a nossa inabilidade frente

ao tempo, em A sombra das raparigas em flor, o narrador diz que

! Usamos para todas as citacdes dos textos que comp&e Em busca do tempo perdido a traducéo de
Fernando Py, Ediouro, 2004.



muitas vezes ndo se entende nada, quando é uma mdsica um pouco
complicada que ouvimos pela primeira vez. E, no entanto, quando
mais tarde me tocaram duas ou trés vezes aquela mesma sonata,
aconteceu-me conhecé-la perfeitamente. Assim, ndo est4 mal dizer-
se ‘ouvir pela primeira vez’. Se nada se tivesse distinguido na
primeira audicdo, como se pensava, a segunda e a terceira seriam
tantas primeiras, e ndo haveria razdo para que se compreendesse
alguma coisa mais na décima. Provavelmente o que falta na

primeira vez ndo é a compreensdo, mas a memoria

Seguindo essa linha de raciocinio, a memdria, além de um encontro com o tempo
passado, constitui o pré-requisito da aprendizagem. A primeira vista, esta frase soa
como se fosse desnecesséria porque é sabido que aprendemos pela memoria, mas, ja
repararam que as coisas mais dificeis de serem aprendidas sdo aquelas que
supostamente ja sabiamos? Acho que Proust percebeu isso e passou a investigar o
conhecido, as coisas cotidianas, o tempo, as experiéncias humanas comuns e fez da
memdria a matéria do seu texto. Dentro dessa configuragdo que reline tempo, memaria e
aprendizagem, tracamos uma possivel linha de leitura para o romance: A busca pela
escrita. Busca que se confunde com o desejo de construir uma identidade e uma
subjetividade. Busca por um modo de estar no mundo. Busca pelo tempo... Sobre essas

buscas o narrador diz que

0 que antes ndo precisamos decifrar deslindar a nossa custa, o que ja
antes de nos era claro, ndo nos pertence. S6 vem de nds o que
tiramos da obscuridade reinante em nosso intimo, 0 que 0s outros
ndo conhecem. E como a arte recomple exatamente a vida, em
torno dessas verdades dentro de nds atingidas flutua uma atmosfera
de poesia, a dogura de um mistério que néo é sendo a penumbra que

atravessamos.?

Por essa penumbra procuramos direcionar nosso olhar. Arte, vida e memadria, pois

segundo Proust,

2 Tempo recuperado, pg 628



para escrever esse livro essencial, o unico verdadeiro, um grande
escritor ndo precisa, no sentido corrente da palavra, inventéa-lo, pois
jé existe em cada um de nds, e sim traduzi-lo. O dever e a tarefa do

escritor sdo as do tradutor.®

Para entender este projeto literdrio, que chamamos de uma ‘estética da tradugdo’,
ou melhor, da transcri¢do, j& que nosso Em busca do tempo perdido é pautado em
compassos, encontramos nos escritos de René Girard, especialmente nos estudos sobre a
teoria do desejo mimético, a tonica dessa modulagdo. Segundo Girard, o desejo possui
um carater mimético. Isso significa que imitamos os desejos daqueles a quem
conferimos algum prestigio, pois seriamos incapazes de desejar sozinhos. E importante
ressaltar aqui que desejo ndo se confunde com apetites. Apetites ‘envolvem coisas como
comida e sexo, que ndo estdo necessariamente ligadas a desejos, pois tém um
fundamento biol6gico. Todo apetite, no entanto, pode ser contaminado pelo desejo
mimético a partir do momento em que exista um modelo — a presenca do modelo é o
elemento decisivo na definicdo do desejo mimético’®. Em outras palavras, 0 nosso
apego ao objeto do desejo é de certo modo predeterminado. Entretanto, nem sempre
essa predeterminacdo é percebida porque quase nunca recorremos a esse primeiro
estagio e adotamos a imitagdo como expressdo genuina do nosso proprio desejo. Esse é
0 x da equagdo de Girard: a crenga na suposta autenticidade do desejo e na ilusédo de
autonomia por ela conferida. Vejamos: ‘Se o desejo é fixo, como em qualquer
mecanismo biolégico, ndo ha mais diferenca entre instinto e desejo. Ou seja, se ‘meu’
desejo tem sua origem na minha individualidade, entdo, ele € fixo — caracteristica dos
instintos, que nada s&o individuais! A mobilidade do desejo, em contraste com a fixidez
dos apetites, decorre da imitacdo. Ai reside a grande diferenca: todos nés temos sempre
um modelo que imitamos. SO o desejo mimético pode ser livre, ser de fato desejo, pois
tem que escolher um modelo™

Se for verdade que desejamos por imitagdo, também é verdade que nem toda

relacdo mimética é igual. Existe a boa mimesis em que a relacdo mimética é produtiva,

® O tempo recuperado, p.678
* Um longo argumento do principio ao fim, p.84
® Ibdem, p.84 e 85



pois ndo podemos esquecer que imitacdo e aprendizagem andam juntas. E existe a
mimesis m4, se assim dizer, aquela em que a relagdo mimética se constitui sob
rivalidades. Para esclarecer melhor e diferenciar essas duas nogdes, hd& um componente
importante em toda relacdo mimética: a distancia entre o sujeito e seu modelo. Por
exemplo, em situacdes em que ha distancia entre sujeito e mediador, a mimesis tende a
ser produtiva, pois ndo ha busca por exclusividade e sim por um ideal a ser seguido,
como acontece na imitacdo de Cristo para um cristdo ou a imitacdo d”Amadis de Gaula
para Dom Quixote. Esses sdo casos de mediagdo externa. O mesmo ndo ocorre quando
h& aproximagdo do mediador. A relacdo mimética torna-se competitiva, o impulso sobre
0 objeto recai sobre o mediador. Este deixa de ser visto como modelo e desempenha na
visdo do sujeito o papel de rival, uma ameaga a exclusividade do objeto de desejo. S&o
as chamadas mediagBes internas. Um exemplo cléssico desse tipo de mediacdo sdo os
triingulos amorosos. Nessas circunstancias é o ciime que alimenta o desejo, a relacdo é
mantida mais pela ameaga do rival do que pelo alvo da disputa em si. Um fato
importante de ser percebido nas mediagdes internas é que a rivalidade do sujeito em
relacdo ao mediador sempre é acompanhada pelo ressentimento de ndo conseguir
assumi-lo como o seu modelo. Para resumir, podemos dizer que, nessa situacdo, o
desejo é sempre mediado por alguém que tomamos por modelo e terminamos por
consideré-lo como um rival.

Em um ensaio sobre literatura e cristianismo ©, Girard compara 0s circulos do
inferno da Divina Comédia com a rivalidade instaurada na mediagdo interna, circulos de
raiva e frustracdo. Essa analogia com o inferno de Dante é muito pertinente, pois
ressalta o papel da distancia entre sujeito e mediador. S&0 grandezas proporcionais.
Quanto maior for a distancia, mais vasto sera o circulo infernal e mais estavel sera a
mediacdo. Isso significa que menos penosa sera a relacdo mimética porque o objeto é
empobrecido de desejo metafisico. Agora, quanto menor a distancia, mais estreito se
torna o circulo, pois o sujeito ndo aceita a mediacdo, ndo reconhece no outro o vazio que
corrdi nele mesmo. Para reafirmar sua superioridade em relagdo ao modelo, o sujeito faz
de si uma divindade monstruosa que julga obsessivamente, sem saber que todo
conhecimento indignado do outro € um conhecimento circular que volta sobre si.
Instaura-se uma contra-imitagdo que de tanto tentar se diferenciar do modelo acaba por

se tornar igual a ele. Essa é a estratégia narcisica, fingir que ndo hd modelos. Durante a

® GIRARD, 2008, “‘Conversion in literature and Christianity’



leitura de Em busca do tempo pedido encontramos diversas cenas que apontam para
esse mecanismo. Cito o episodio do ‘passeio no dique’ dos burgueses em feérias em
Balbec:

‘Todas as pessoas (... fingiam ndo se ver, para dar entender que ndo se
preocupavam umas com as outras, mas olhando a esquiva, para evitar encontrdes, as
pessoas andando a seu lado, o vindo em sentido inverso, ndo obstante se chocavam com
elas, enredavam-se nelas, pois tinham sido reciprocamente, de sua parte, alvo da mesma

atenco secreta, oculta sob 0 mesmo desdém aparente’’

Ainda pensando sobre a mediacdo do desejo e suas implicagdes, gostariamos de
chamar atengéo para a diferenga entre 0 modo como Freud entende o desejo, como uma
pulsdo constante, e como a teoria mimeética o compreende — em finitude. Na mimesis do
desejo, a morte é figura central. Esse dado é importante porque nada é imutavel no
desejo do herdi, até a intensidade muda de acordo com a distancia. Essas metamorfoses
acontecem porque o desejo segundo o outro, na verdade, é sempre o desejo de ser outro.
E a busca por outra subjetividade. Mas, como ja ndo é novidade nesses casos, a
metamorfose esperada ndo é realizada e conforme o mediador se aproxima, mais a
decepcéo se agrava, uma vez que 0 sujeito percebe que a posse do objeto ndo vai mudar
0 seu ser. Em decepgBes como esta, em que 0 objeto perde o valor atribuido, pois, o
valor é reportado em mediadores, nasce um novo desejo em direcdo a outro objeto.
Porém, existem casos em que a decep¢do ndo se limita ao objeto e atinge o modelo.
SituagBes em que o prestigio do mediador diminui, enfraquecendo o desejo até o seu
desfalecimento. Quando isso acontece, a solucdo estd na procura por um segundo
modelo, mas apds varias experiéncias desse tipo, o desejo morre. Esse fendmeno néo €
tdo estrangeiro como pode parecer, apenas 0 conhecemos por outras nomenclaturas:
desejo poés-moderno, pds-cristdo ou pos-mimético.

Durante a nossa leitura de Em busca do tempo perdido, presenciamos o narrador

refazer o percurso génesis / morte do desejo inUmeras vezes, constatando que

Quanto mais aumenta o desejo, mais se afasta a posse verdadeira.

De modo que, se a felicidade ou, pelo menos, a auséncia de

" A sombra da s raparigas em flor, pg.788



sofrimento pode ser encontrada, ndo é a satisfagdo mas a redugéo

progressiva e a extingdo final do desejo o que se deve buscar. ®

Apesar do conhecimento sobre a morte do desejo se apresentar ao longo da obra
ao narrador, essa aprendizagem sé é realizada de fato ao final do romance. Entretanto,
durante o romance, o desejo de absorver o ser do mediador se apresenta frequentemente
sob a forma da vontade de iniciar uma vida nova. Na infancia do narrador, embora
marcada por mediadores externos, j& presenciamos algumas desventuras. A familia,
uma espécie de mini sociedade feudal o escritor Bergotte que o inspira a0 mundo das
letras configuram o eixo da mediacdo externa. Mas mesmo nesse cenario, Marcel
experimenta os tormentos da mediacdo interna quando o beijo de boa noite lhe é
negado. Nesse momento o sofrimento de amante substitui a divindade da familia. 1sso
porque ha um critério negativo também na escolha do mediador, € a recusa do outro que
desencadeia 0 desejo obsessivo. Desejo este que posteriormente Marcel sentird pelas
personagens de Gilberte e Albertine, rendendo a obra um longo e minucioso estudo

sobre o cilme.

Em amor, nosso rival feliz, ou melhor, nosso inimigo, é 0 nosso
benfeitor. A uma criatura que ndo despertaria em nds sendo um
insignificante desejo fisico, ele acrescenta logo um valor imenso,
estranho, mas que confundimos com ele. Se ndo tivéssemos rivais,
0 prazer ndo se transformaria em amor. Se ndo tivéssemos ou se
ndo julgassemos té-los. Pois ndo é necessario que existam de
verdade. Para o nosso bem, é suficiente essa vida ilusoria dada a

rivais inexistentes por nossa desconfianga, nosso ciime. °

Mas, continuando nossa caminhada com o narrador, notamos que a maquinaria
do desejo é acionada também pelo sagrado. Ora, ‘tudo é falso no desejo, tudo é teatral,
artificial exceto a fome pelo sagrado. E essa fome que transforma os elementos de uma
pobre e positiva existéncia até que a crianga descubra o seu Deus, até que ela consiga

rejeitar o outro, mediador.

& A fugitiva, p.340.
® O tempo recuperado, p. 691.



Para Proust a arte culmina na criacdo de metaforas. S&o as metaforas que podem
desvelar o sentido metafisico do desejo. E importante esclarecer que o sagrado néo é o
carro chefe da obra, mas as metéaforas recebem valor de ritual e o vocabulario relativo a
transcendéncia € rico, embora, ndo se fale em religido. No romance a arte ocupa o lugar
do sagrado, s6 os modelos eleitos gozam das beatitudes eternas. A mitologia cléassica
também colabora nesse projeto, evocando uma atmosfera sagrada. Com essa linha
melddica, o romancista pauta um realismo néo de objetos e/ou costumes, mas do desejo.
Do ponto de vista romanesco, a divindade do mediador é estavel, ndo é a imagem que é
sacralizada, mas é a percepcdo que sacraliza a imagem. A imagem falsa e verdadeira
citada incessantemente por Proust é a imagem envolvida pelo sagrado.

Dentro desse compasso, a memoria involuntaria, a memdria afetiva, possui a
tarefa de devolver a lembranca ao élan do sagrado. A alegria que Marcel sente ao
experimentar a madeleine ou quando tropeca no calcamento de Veneza é uma alegria
proveniente da dissociacdo de elementos contraditorios do desejo, a raiva e o fascinio. A
madeleine, como as demais situacfes de memoria involuntaria, € uma espécie de
comunhdo. Funciona como um sacramento porque a memoria liberta a lembranca da
condenacdo do desejo original, compreende o papel do mediador e revela a mecanica
infernal do desejo. Girard compara a memoria involuntaria a um oréculo, pois anuncia a
licdo a ser apreendida apenas no tempo redescoberto. Independentemente da ordem em
que esse processo se desenvolve, Proust faz da memoria involuntéria a sua via de acesse
para o éxtase e para o conhecimento. Portanto, se a memdria transfigura o objeto, o
romance nos descreve ndo como uma ilusdo vivida no momento do desejo, mas uma
ilusdo nova. Eis o realismo do desejo.

Outro ponto capital para a revelagdo romanesca consiste em revelar que o desejo
metafisico é contagioso. O contdgio é geral dentro da mediagdo interna devido &
proximidade com o mediador. Todo individuo pode se tornar o mediador do seu vizinho
sem compreender o papel que desempenha. Ele seré tentado a copiar a copia do seu
proprio desejo como efeito espelho. S&o dois desejos triangulares que se sobrepdem.
Assim, o desejo circula mais rapido entre os rivais. Notem que ndo se deseja tanto o
objeto em si, mas aquilo que estd na posse do outro. Apenas para reforcar,
recuperaremos a seguinte idéia: O desejo mimético mais do que um desejo de posse € 0
desejo por subjetividade. O grande drama dessa historia estd em ndo querermos
abandonar nossa identidade nem assumir a imitacdo. Somo escravos dos modelos, mas

vaidosos demais para reconhecer essa escravidao.



Em busca do tempo perdido dispde as cenas desse drama sob o aval dos modelos
sobre o narrador. Cada opinido do narrador é direcionada pelo olhar dos mediadores e
acolhida como se fosse auténtica. O retorno para as proprias opinides, este vislumbra
nos desejos infantis e nos artistas - garantias de espontaneidade. Mais uma iluséo?
Cremos que ndo, pois permitem ao narrador a relembrar suas impressées, o possibilita
reconhecer que se copia a fim de parecer original a si e aos outros. Essa descoberta e a
aboli¢do do orgulho conduzem o narrador a criagdo romanesca. No momento em que ele
descreve 0s campandrios de Martinville, essa semente ja esta presente. N&o héa
mediador, ndo h& desejo de posse, mas de expressdo. Encontramos emocdo estética,
cessacdo de todo desejo. Um preludio da calma e da alegria redescoberta no tempo
recuperado.

Como o enfoque da nossa leitura é para o encontro do narrador com a escrita,
procuramos refazer o percurso do narrador pelos circulos do desejo até o seu
reconhecimento da mediacdo. Dentro dessa Otica, 0 romance desenha um processo de
conversdo, momento romanesco por exceléncia, pois se descobre que, sem saber,
sempre estivemos imitando modelos errados, modelos que nos levam ao circulo vicioso
dos escandalos e da frustragdo perpétua — ao circulo mimético, pois’ °

Nesse momento morre o herdi e nasce o romancista:

no curso da existéncia, eu sentira em fugazes e fulgurantes intuigdes
(...) julgar a vida digna de ser vivida. Assim a considerava, agora
mais do que nunca, pois me parecia possivel ilumina-la, ela que
passamos nas trevas, fazé-la voltar & verdade original, ela que

continuamente falseamos, em suma, realiza-la num livro!

Ao repensar as impressdes e a sua vida passada, o narrador percebe que a matéria
do seu livro ndo poderia ser outra sendo a sua propria vida. Seu trabalho seria de
salvaguardar na obra literaria o tempo de outrora em seus enganos e desenganos na
esperanca de uma reconciliagdo consigo e com o0s outros. Travessias imaginarias.

Caminhos da memoria. Realidade e ficcdo. Tempo perdido. Tempo recuperado. Essas

1 Um longo argumento do principio ao fim. pg 214

" Ibdem, p. 279



séo as malhas do nosso pentagrama. A pauta sobre a qual ouvimos o concerto de Em

busca do tempo perdido na nossa interpretagéo de Proust e Girard.
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