TEMPO E CONTRATEMPOS EM CEM ANOS DE SOLIDAO

(Livia Aparecida de Almeida e Sousa — Mestranda em Teoria Literaria/ UFRJ)

La poesia, en fin, esa energia de la vida cotidiana y contagia el amor y repite las
imagenes en los espejos .

Gabriel Garcia Marquez

Na modernidade reflexiva, a crise sobre quem somos se revela por meio de varios
canais midiaticos. Contudo, é na literatura que ela se intensifica, ja que ela dialoga com
o leitor fazendo com que esse reflita sobre quem é, por meio de varias historias
contadas.

Pretende-se, nessa conversa, verificar como a crise da condicdo humana é apontada
no romance de Garcia Marquez, Cem Anos de Soliddo — metafora da civilizagao
(Calasans, 1982) na modernidade reflexiva. Focaliza-se a concepgédo do tempo, néo
como um fendmeno estavel que pode ser medido ou cronometrado. Vislumbra-se,
assim, o tempo da soliddao ou a soliddo do tempo, que faz do passado e do futuro
construgdes imagéticas por meio da linguagem verbal e ndo-verbal, em que se inclui o
siléncio.

Entende-se aqui solidao no sentido mais antigo do termo, ou seja, all one — o estar
inteiramente em si, quer essencial quer transitorio. E nessa diregcdo que o romance é
lido e interpretado, isto €, o tempo como elemento (re-) construtor do individuo.

Percebe-se, no romance de Gabriel Garcia Marquez, que a narrativa ndo se preocupa
com o tempo das acgdes das personagens e sim focaliza, ora aproximando a lente ora
se distanciando, o drama psicossocial — tempo interior. Essa imagem é ilustrada na
saga da familia Buendia e da construcdo de Macondo.

Barthes (1975) dizia que toda escritura é autobiografica. Mas a qual biografia Barthes
se refere? A do autor? A do leitor? A das personagens? O texto [1] € o redobramento
da vida do individuo e do grupo social. A palavra, escrita ou lida, expressa uma atitude
solitaria, da intimidade, que em contraposicdo se torna publica e reconhecivel em
dramas seculares. A escritura do sabio Melquiades representa os dramas dos
Buendias que sao identificados tanto pelo o autor do romance, pelos leitores, pelos
criticos e pelos amantes de literatura, pois conta o descobrimento da intimidade, a voz
interior como espaco de discernimento e auto-afirmagao. Desse modo, esse espaco se
encontra propicio para cobicgar a inquietude da temporalidade, a angustia da solidao e a
imortalidade.

Em CAS, as personagens se representam como individuos, em que o corpo aparece
de modo materializado em perspectiva microcésmica, ou seja, as multiplas



subjetividades estdo em constante negociacdo com outros individuos. Esse fenébmeno
faz emergir a imagem do homem carnal, onde se percebe a interse¢do dos objetos e
dos fendbmenos por meio da contigliidade verbal, da associagao verbal num contexto,
numa frase, num unico conjunto de palavras, como afirma Bakthin (1998).

Por outro lado, as personagens sao representadas em nivel macrossocial, visto que as
elas ndo sdo um corpo individual numa série individual e irrelevante da vida, mas um
corpo impessoal, um corpo do género humano, que nasce, que vive, Qque morre varias
mortes, que renasce e que é mostrado em sua estrutura e em todos 0s processos de
sua existéncia. (Bakthin, p. 287) .

Percebem-se personagens, como o fundador de Macondo José Arcadio Buendia, a
matriarca Ursula, o Cel. Aureliano, o operario Arcadio e tantos outros que povoam o
romance de Garcia Marquez, que identificam o carater humano. Vale ressaltar que nao
ha uma caracteristica definida e fixa em cada personagem que pode ser determinada a
fim de adequa-las em categorias sociais. Os personagens/individuos desse romance
ecoam as mazelas, vicissitudes, alegrias, frustragdes, vitérias e derrotas de uma
coletividade culturalmente constituida e representada.

O narrador ndao manipula, ele faz ouvir as vozes conscientes e inconscientes da nossa
histéria/ memoria. Ele faz sentir a violéncia oculta e expressa nos dramas dos
personagens. Ele faz perceber a convivéncia do arcaico e do moderno nas praticas
sociais. Logo, o que entra na arena da discussdao € como o tempo e 0 espago do
romance engloba tais questdes das experiéncias e vivéncias dos individuos por meio
dos posicionamentos imagéticos das personagens.

Observam-se imagens das personagens propositalmente opostas a expressao espaco-
temporal do ideario burgués, visto que o individuo avido de fixidez por valores morais é
constantemente desestabilizado diante das adversidades da vida, o que o torna um ser
fragmentado, contraditério e fluido (Hall, 2003).

Como exemplo de identidades multiplas, vé-se o caso da personagem Fernanda que
diante da sociedade e da instituicdo familia se mostrava incorruptivel e politicamente
correta e rigorosa com os valores morais e religiosos, porém escondia uma pulsao
doentia que expunha seus desejos mais sordidos. O romance, dessa forma, permite o
contato vivo e carnal das coisas, com suas qualidades multiformes, ja que as coisas e
as idéias estdo unidas por meio de relagbes hierarquicas falsas, hostis a natureza
delas, estdo separadas e distantes uma das outras por diversas camadas
intermediarias de um ideal de outro mundo, que ndo as deixam entrar em contato vivo
e carnal . (Bakthin, p. 285)

A busca incessante de acumulo e perda de riqueza aponta, também, para a oposicao
das imagens dos valores burgueses. Percebe-se, assim, que desde a fundagao de
Macondo o sonho ufanista de se construir uma grande civilizagdo em um lugar que
manava leite e mel foi com o tempo sendo desconstruido visto que ja estava fadado ao
fracasso.



Em principio, os fundadores sairam de suas velhas terras, a fim de se livrarem do jugo
de uma moral retrégrada baseada em mitos, como o do rabo de porco. Todavia, esse
passado € o que os impulsionaram a buscar e a construir o futuro.

O carater burgués, que consiste no dominio da terra pelo homem com o suor do préprio
rosto, foi sendo desmistificado, ja que o sonho da estabilidade financeira, emocional,
criativa, politica era com nuvens que ora estava la e no mesmo instante desaparecia.
Essa desestabilidade pode ser vista, por exemplo, nos inventos do patriarca juvenil
José Arcadio Buendia, na sabedoria folclérica do cigano Melquiades, na preservacao
dos valores morais da matriarca Ursula, nas lutas sem gléria do Cel. Aureliano, na
revolugcao do operario utépico Aureliano, nas empreitadas de Aureliano Segundo, na
solidao voluntaria de Amaranta, nas ilusées de Fernanda em constituir um lar exemplar,
nas tentativas frustrantes de Amaranta Ursula de reconstruir o lar, no conhecimento
avassalador de Aureliano Babilbnia entre outras personagens que por meio de sua
visao multiperspectivada do mundo representava o tempo e os contratempos de sua
época.

O tempo da meméoria do individuo e do grupo nao se apresenta de modo linear, visto
que um espago -— casa dos Buendias, Macondo, trem amarelo, laboratério de alquimia
entre outros lugares — ou um objeto provoca um retorno ao passado nao como ele foi
de fato vivido, mas como ele esta sendo representado, lembrado. O espaco também
conduz para o futuro, onde o local se torna uma promessa de grandes realizagoes.
Logo, o espaco — fisico, geografico — se transforma em espaco biografico ( Arfuch,
2005).

Bergson (1999) explicita sobre a possibilidade do passado de uma pessoa se
conservar na memoaria, influenciar o presente e criar possibilidades de futuro. Para ele
tais dimensdes temporais sdo fundamentais. Uma pessoa s6 se reconhece no mundo,
se tiver uma experiéncia anterior. A imagem é vista sob a perspectiva do ja vivido, da
experiéncia. Desse modo, ela é cronotdpica.

O sentimento do tempo expresso pelas personagens emana do espago da vida aberta
a multiplicidade, onde cada presente da atualidade — do relato — se debruga sobre as
tradigbes narrativas e sobre a temporalidade da prépria vida: deles e das nossas.

O tempo faz parte da vivéncia de todos os seres, porém a idéia que se tem sobre ele
parece ser muito fluida. Esse romance toca e faz eclodir multiplas sensacbes
temporais. Nele, o leitor percorre por varias criagcbes da concepgao do tempo sem se
prender nelas, ja que cem anos podem durar um segundo e um segundo pode durar
cem anos. Logo, seu discurso plurilinguistico (Bakhtin, 1998) recria o tempo histérico e
o tempo da memodria, em que as imagens (Bergson, 1999) constroem posicionamentos
identitarios, como sera visto nos personagens da estirpe Buendia.

A intencao desse dialogo, entdo, € interpretar o romance Cem Anos de Soliddo de
Gabriel Garcia Marquéz sob a perspectiva do microcosmo € do macrocosmo, ou seja,
estudar o ser divido em multiplos eus em nivel sécio-cultural (macrocosmo) e individual
(microcosmo), por meio das imagens da “experiéncia passada’ (Bergson, 1999),



conservada na memoria do individuo cronotdpico (Bakthin, 1998). Assim, busca-se
perceber o sentimento do tempo pela mao dupla do individuo e da coletividade nessa
novela latino-americana.

Alguns temas dialéticos, isto €, opostos e complementares sao vislumbrados, como:
cultura/natureza, paz/violéncia, memoaria/histéria, arcaico/moderno entre outros. Eles
sao sobrepostos em uma visdo multiperspectivada do narrador. Essa visao
intermediara os dois cosmos — individual e coletivo —, visto que o narrador dialoga e,
muitas vezes, faz conflituar ideologias e posicionamentos identitarios no discurso
literario. Desse modo, a visédo global e especifica do narrador de CAS penetra todas as
instancias do enredo, seja na visdo de cada personagem diante do fenébmeno social,
seja no proprio fendmeno em si, como uma lente fotografica.

Lé-se o romance em perspectivas, ou seja, sob pontos de vistas a respeito de temas
recorrentes, que Bakthin chama de séries [2]. O fio condutor da leitura se baseia na
imagem cronotdpica das personagens sob o0 aspecto da memoria individual e coletiva ,
a fim que as idéias ndo prendam, mas que as imagens libertem os fantasmas de um
povo condenado a cem anos de solidao.

Deve-se ressaltar que a representacédo do tempo, por meio dos personagens/individuos
na novela colombiana Cem Anos de Soliddo de Gabriel Garcia Marquez, se manifesta
nao em idéias ou ideologias e sim em posicionamentos imagéticos. Desse modo, o
tempo diluido revela-se nas vivéncias do individuo e do grupo, em que as questdes
sociais, politicas, religiosas, econdmicas, emocionais se justapdem nos dramas das
personagens. A literatura, como afirma Bakhtin (1998), reflete o tom de cada época.
Nesse romance, em especial, 0 enredo espelha o tempo e o espago da cultura latino-
americana de modo nao-cronoldgico, mas em perspectivas.

Uma das descontinuidades da modernidade, como aponta Giddens (1991), encontra-se
na teoria do evolucionismo social em que a “historia” pode ser contada em torno de um
enredo que impdem uma imagem ordenada dos fatos sobre uma mistura desordenada
de acontecimentos humanos lanni (1995, p. 168), também, reflete sobre o carater
totalizador da histéria e como ele afeta os individuos; “A totalidade histérica e tedrica
incute em cada um e todos os seus componentes um pouco do seu modo de ser,
possibilidade de agir, sentir, pensar e imaginar”.

O processo histérico se apresenta unitario apenas quando é narrado sob o ponto de
vista dos vencedores. Nesse caso, ele € dotado de sequéncia e racionalidade. Os
vencidos, seguindo seu pensamento, nao podem ver assim os fatos porque suas lutas
sao violentamente banidas da memdria coletiva. A administracdo da historia se realiza
pelos vencedores, que perpetuam na memoria os feitos que os favorecem e que
legitimam seu poder.

De acordo com os estudos “modernos”, sabe-se que a histéria nao possui a forma
“totalizada” como as concepgdes evolucionarias apontam. A desconstrugdo do
evolucionismo significa aceitar que a histéria ndo deve ser vista como uma unidade ou
um reflexo de certos principios unificadores de organizagao e transformacgao. Acaba-se



com a crenca metafisica da histéria unitaria e portadora de uma reconstrugdo do
passado, na consciéncia e no imaginario coletivo. Além disso, como aponta Bauman
(1999:257): a ciéncia é apenas uma dentre muitas histérias, que evoca um pré-
Julgamento fragil dentre muitos .

Como Marx (Marx e Engels, 1973 apud Hall, 2003:14) disse sobre a modernidade,
“tudo que é sdélido se desmancha no ar”, ja que nenhum conhecimento & concreto e
unificado. A histéria ordenadora, digo construida na modernidade, vai se deteriorando
na pos-modernidade. Assim, a Histéria com ‘h' maiusculo € destituida de teleologia e,
consequentemente, nenhuma visao de “progresso” pode ser plausivelmente defendida.

Interpretar a construgédo e a descontrugédo da imagem cronotopica do romance em
pauta parece relevante, ja que permite o (re)conhecimento de nossas identidades
culturais, visto que ha a leitura poética liberta o ser do jugo ideoldgico. Essa leitura
possibilita uma visdo multiperspectivada da vida ao sair da racionalidade autoritaria e
permitir a eclosdo de sentimentos que conduzem o individuo e o grupo social ao auto-
conhecimento de quem sao, de quem foram e de quem podem vir a ser.

Entender o tempo e os contratempos desse romance torna possivel compreender o
tom da vida tanto na superficie quanto na profundidade. Perceber as tramas invisiveis
aos olhos, mas que sao sentidas situa 0 homem carnal no contexto da geopolitica do
caos na qual se vive. A leitura poética ndo engessa o pensamento, pois abre caminhos
para possiveis solugdes futuras.
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1. Entende-se texto aqui como a transmissao de mensagens em linguagens verbais ou
nao-verbais com intencionalidades (Koch, 2003).

2. As séries sao identificadas por Bakthin (1998) como o método literario de Rabelais.



