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Que Cidade de Deus , romance de Paulo Lins, vem a publico sob o signo da polémica
nao é segredo para ninguém. Muito menos que no livro pode ser acompanhada a
evolugao do crime na localidade. O leitor deste romance torna-se, assim, intimo de uma
variedade enorme de violéncia, exposta muitas vezes de maneira direta e cruel:
homicidios, assaltos, estupros, perseguicdes, trocas de tiros, acertos de contas; enfim,
mortes de toda ordem. O leitor sabe também que a mutagao da criminalidade operada
pela introducao do trafico de drogas teve e tem consequéncias catastroéficas, que o une
ao mundo narrado, de modo quase direto.

Por se tratar de uma composi¢cao literaria e em que pese seu discurso parecer
abandonar as mediagdes, a configuracdo da matéria se da pela recriacao das cenas de
guerra em larga escala sugerindo, inclusive, a impressao de um roteiro de filme norte-
americano [1]. Para isso, a narrativa é constituida por uma movimentagdo intensa
encarnada em uma populagdo inteira de personagens cuja semelhanga com o
compasso urbano moderno chega a impressionar. O enredo, deste modo, sustenta a
exigéncia da matéria, veiculada numa prosa tdo original quanto complicada. Formado
de ciclos de variados graus de intensidade, o ritmo narrativo internaliza a velocidade
caracteristica da experiéncia social contemporanea. O assunto e o modo narrativo,
juntamente com o narrador, armam uma estrutura decisiva para conduzir a um dos
efeitos encobertos pela técnica empregada, desvelando um tipo de padrao interno da
prosa que dita as sequéncias das cenas e as suas motivagdes. Assim, tentaremos
descrever a eficiéncia atingida pela combinacdo daqueles dois elementos, assunto e
modo narrativo.

A fim de especificar o anunciado, tomemos como exemplo as mortes de quatro
personagens: Salgueirinho, Detetive Cabecéao, pertencentes a primeira parte do livro e
os outros dois, Birdo e o menino Othon, ao segundo e terceiro tergco, respectivamente.
Com isso, queremos sugerir como a narrativa objetiva impasses da seguinte ordem:
pela atencdo aos diferentes momentos histéricos que orientam as trés partes do
enredo, é possivel perceber a linha de forca que sustenta aquilo que chamamos de
continuidade pelo descontinuo.

2.

Na experiéncia moderna, a lida do ser humano com a morte é repleta de pavor mas
conserva ainda o carater ritual de épocas pretéritas. Velar e enterrar os mortos sao
atividades que perpassam os tempos e chegam-nos com grande carga simbdlica. Com



0s assassinatos cruéis e desnecessarios que marcam a época atual, experiéncia da
morte assume um novo carater para as camadas pobres, quando associada a guerra
do trafico. Policiais invadem as areas dominadas por este comércio, bandidos
defendendo seus estabelecimentos morrem levando consigo outras vidas. No meio
destes tiros, surge uma guerra particular, e os trabalhadores habituam-se as multidées
de cadaveres, com frequéncia cada vez maior. Assim, nao seria exagero pensar que a
proximidade com a morte, e a intimidade com o horror produzido por ela, em certa
medida, constitui mais um traco definidor na estrutura social. Uma série de momentos
dramaticos pode ser colhida ao longo da narrativa, cuja fungcdo € intensificar a
brutalidade das novas relagdes sociais. Sao as mortes daqueles inocentes, que tiveram
0 azar de estarem no local e na hora errada ou de se portarem indevidamente nas
acdes da bandidagem. Via de regra, os mortos indevidamente sao trabalhadores
alvejados ao voltarem para suas casas. Como exemplo, a morte de Birdo durante a
investida sobre a area dominada pelo traficante Ari do Rafa, do morro do Sao Carlos,
por Zé Pequeno e seus quadrilheiros. Durante a caminhada que os levariam ao alto do
morro, as luzes fracas dos becos nao permitiam distincdo entre inocentes e bandidos.
A descricao da cena é direta tal qual a perseguicao de Zé Pequeno:

Ao entrarem pelo sexto beco, um homem correu. Poderia ser quem fosse: na légica de
Pequeno teria de morrer, pois se correu € porque estava comprometido com alguma
coisa. (p.290)

E mais adiante o desfecho cruel da cena:

O fugitivo ndo correu mais do que cinquienta metros. O tiro de Pequeno espatifou-lhe a
nuca, o de misericordia entrou em seu olho esquerdo. Pequeno deu uma geral no
corpo, encontrou apenas dois cigarros soltos no mago, um prospecto da Igreja
Assembléia de Deus, dois saquinhos de refresco em p6 e uma receita médica.(p.291)

Embora esta rotina se repita brutalmente, e as vitimas aumentem em grande escala, a
proximidade desta populagdo com horror ainda Ihe causa revolta. A indignacéo € capaz
de brotar mesmo da vida embrutecida: com a falta de motivos claros para as mortes e
com a inseguranga até dentro de casa. No entanto, tal fato ainda nos revela um
resquicio de humanidade e aversao a barbarie, ainda que a camada esteja acuada, ja
que o biscateiro Birdo, com o “seu medo gerou sua morte, sua morte gerou panico em
sua esposa, e revolta nos amigos que ndo sabiam o motivo de seu assassinato”
(p-291).

Interessante notar que neste caso, premido pela expansao da faixa comercial de
Pequeno, o narrador ndo gasta mais do que um paragrafo para Birdo e dilui sua



contribuigcdo a dignidade do morto ao longo do lamento de seus vizinhos e amigos: “o
morto era biscateiro, morador antigo do morro, amigo de todos, casado ha pouco
tempo e pai de dois filhos pequenos” (p.291). A pressao exercida pela necessidade de
narracao da ofensiva de Zé Pequeno é maior do que a contemplagao da morte de um
trabalhador inocente.

Como contraste, em outros momentos, a clara intervengcado do narrador problematiza a
morte com a barbaridade que a produziu. Para isso, langa mao por exemplo da
reconstituicdo do histérico do morto, dos relatos de sua infancia ou o que em sua vida o
empurrou para o crime, se for bandido. Este tipo de interferéncia do narrador confere
humanidade aquela vida que se perdeu. No entanto, ha diferengcas muito fortes no
tocante as mortes de personagens dispares entre si, trabalhadores e bandidos. A
recorréncia a elas, neste ponto, ndo é gratuita e o elemento que redimensiona o
assunto € a comogao da comunidade com mais duas mortes.

O “bom-ladrao” Salgueirinho, namorador, amigo de todos, defensor das escolas de
samba do coragdo, € bandido respeitado capaz de ditar regras para o bom
funcionamento dos assaltos. Usando das artimanhas aprendidas na vida marginal, é
capaz de convencer os demais parceiros pelas licdes que profere. E a partir da
necessidade de sobrevivéncia que Salgueirinho se torna o bandido mais respeitado, do
Estacio a Cidade de Deus. Se encaramos esta figura como simbolo degradado da
antiga malandragem, aquela que rascunharia um possivel caminho para a superagao
da ordem social, pela sua flexibilidade a ferrenha ética do Trabalho alienado, o
falecimento do bandido tem muito de amarga ironia. Revestida de muita emocgao, a
morte do malandro é lamentada por todos os seus amigos, de areas rivais inclusive,
por varias namoradas presentes ao velorio, por blocos carnavalescos concorrentes. O
falecimento de Salguerinho é explicado por duas razdes: atropelado por um motorista
imprudente ao engatar a marcha a ré; e pela mandinga da noite anterior, feita por uma
de suas namoradas traida. Se descartarmos o ciime, ganhamos uma interpretacao
profunda: a malandragem, encarnada na personagem, € vitimada pela modernizagao
girando em falso, pela marcha a ré do automével. A ironia da cena tem dimensao
superlativa visto que tdo grande quanto a consequéncia do progresso retardatario da
periferia é o velério do bom malandro com 2000 pessoas.

Antes de tratar da cena da morte do detetive Cabecéo, rival e cagador do bandido
Cabeleira, é importante comentar a seqiéncia narrativa imediatamente anterior. Trata-
se de uma cena simples, uma ronda melancdlica pelas esquinas a procura de
Cabeleira e volta para casa, cujo conteudo é o resumo da vida do policial. A descricéo
da personagem é feita por meio de uma técnica que explora recursos interessantes:
durante a volta para a sua casa, o detetive rememora toda a sua vida, expondo-a pela
cifra da violéncia. A organizacdo das frases é interessante também: a cada periodo
com conteudo interno, manifestagao do pensamento do PM, segue uma frase de acéo,
cujo conteudo, por sua vez, é externo. Este movimento da o tom deste fragmento: o
balango da vida do policial acompanha seus passos, o efeito de coincidéncia entre
pensamento e agado é assim garantido. De maneira mais ou menos declarada, esta a
passagem pode ser lida como justificativa do proprio detetive para a sua ma conduta
atual: imigrante nordestino, maltratado pelo padrasto quando crianga, viu o filho morrer



de tuberculose, tenta ganhar a vida no Rio de Janeiro, passa fome e cata comida nas
lixeiras, entra no aparato policial devido a uma indicagcdo de um tenente na PM, passa
a ser torturador, forma-se detetive de ma conduta e cobrador de propina.

A morte do detetive é pré-anunciada pelos seus pesadelos. O detetive, abandonado
pela esposa, morre de tristeza, em sua casa e sozinho, depois de atravessar as vielas
de Cidade de Deus. Um tiro de misericordia ainda é dado por um morador local como
vinganga pela rajada de metralhadora com a qual Cabecao rasgou o corpo de uma
crianga, em perseguig¢ao a Cabeleira.

Lé-se a partir dai o funesto ritual criado em torno do cadaver de Cabec¢ao, motivo para
os moradores comemorarem a paz momentanea na favela. O corpo sem vida, colocado
numa carroga que caminha sem rumo pelas ruas, é alvo de escarros, tiros e também a
fonte de sangue que faz rastro por onde passa:

Alguns bandidos atiraram no defunto, o sangue jorrou forte, fazendo cair mais rapido e
tornando mais rubro o crepusculo de outubro. A mae de um maconheiro assassinado
por Cabecao aproveitou para cuspir em seu corpo. Foi ovacionada. A carroga entrou na
rua do brago direito do rio. A multiddo cresceu. (...) A festa tomou nova proporgao.
Atiraram pedras, despejaram latas de lixo, deram pauladas. (p.175)

Evidentemente é percebida a repulsa da comunidade pelo detetive. A diferenga de
repercussdo € bem clara contrastada com a morte de Salgueirinho. O ultimo
assassinato € o do menino Othon, de nove anos, envolvido a guerra entre as
quadrilhas de Mané Galinha e Zé Pequeno. A cena é a seguinte: Mané Galinha, ja
chefe de um exército de criminosos, nervoso apds saber da morte do um dos seus
soldados, o teleguiado Felix, corre para a rua do assassinato, a frente de 70
comandados e inicia a troca de tiros. A consequéncia que nos interessa é:

A fuzilaria ja durava trés horas quando Galinha penetrou nos labirintos da Treze,
sozinho metia o pé nas frageis portas de madeira. O menino Othon, de nove anos,
atirou com um 32 debaixo da mesa assim que a porta de sua casa foi abaixo,
acertando de raspao o brago esquerdo de Galinha, que pulou para o lado e, sé com
uma mao, retalhou todo o corpo de Othon com tiros de escopeta, voltou para perto dos
amigos e juntos bateram em retirada. (p.471)

Descontada a destreza herdica que Mané Galinha tem no manejo da escopeta, a
violéncia do episddio € capaz de chocar mesmo a consciéncia mais embrutecida. Esta
reacao €, por certo, aumentada pelo destacamento do paragrafo de seu contexto. A
prosa utilizada neste episddio € tdo crua quanto o proprio instante e tdo direta quanto o



choque causado no leitor. Nao ha nesta passagem nenhuma comiseragao quanto ao
assassinato do menino, recorréncia ao seu historico de vida ou causas que o
empurraram especificamente para o crime. Cria-se a impressao de que o narrador
ausenta-se frente a brutalidade e um rascunho de seu comentario s6 sera percebido no
paragrafo seguinte, quando policiais em servico naquele dia “aparecem meia hora
depois, do cessar fogo, para tomar conta do corpo de Othon e de mais um recém-
nascido morto na guerra” (p.471). Note-se também a forte sugestdo de estatistica no
discurso que caracteriza a atuagao policial em relagdo ao cadaver do menino. Ninguém
chora pela morte do soldado-mirim, ndo ha comogao, nem revolta da comunidade. O
confronto entre os bandos rivais € um turbilhdo que suga jovens por mais diversos
motivos, provocando mais duvidas do que solugdes possiveis sobre o0s seus
descaminhos. A composicao dos exércitos é transformada com o desenvolvimento do
conflito instalado em Cidade de Deus. A citacdo é esclarecedora e permite medir o
calibre do problema:

Antigamente, comentavam pasmados o0s moradores, somente 0s miseraveis,
compelidos pelos seus infortunios, se tornavam bandidos. Agora estava tudo diferente,
até os mais providos da favela, os jovens estudantes de familias estaveis [...] cairam no
fascinio da guerra. Guerreavam, [...] por motivos banais: pipa, bola de gude, disputas
de namoradas. (p.470)

Sao esses os motivos que levam os novos soldados a engrossarem as fileiras do
confronto. A perniciosidade do avanco da guerra € medida por este metro: guerreiros
cada vez mais novos, morrendo por razdes banais, submetidos a Iégica irracional do
confronto direto. A consequéncia € o siléncio da comunidade, que ja nao chora pelos
seus filhos perdidos, pois com eles s6 vao suas proprias vidas e ndo simbolos e
tradi¢des tal qual Salgueirinho ou Detetive Cabecao, cada um a seu modo.

Deixamos claro, de antemao, que nao foram negadas as diferengcas de densidade nas
personagens selecionadas. Nao se trata de escolha arbitraria que escamoteia as
desigualdades, mas uma caracteristica dos personagens imposta pela propria
construgcao narrativa. Discrepantes entre si, os personagens selecionados, quando
relacionados, podem evidenciar a dimensao do processo tentamos descrever.

As mortes dos dois personagens de maior envergadura, colhidos da primeira parte do
romance, estdo inseridas no periodo imediatamente anterior a degradagéao do conjunto
habitacional. Reconstruindo esta etapa, trata-se dos antecedentes ao império de Zé
Pequeno e a grande linha tematica do romance esta em seus primérdios: o trafico de
drogas ainda nao havia se consolidado na comunidade, os crimes praticados, em sua
maioria contra a comunidade externa a Cidade de Deus, sdo acées em trio ou duplas
de assaltantes. E tempo de tiros de revélveres em oposicdo aos de pistolas, tipicos do
reinado no trafico de Zé Pequeno. Salgueirinho foi morador do Estacio e conservava
em si respeito da comunidade. Sua auséncia deixa a lacuna que todos sentem pelo



carinho que lhe devotavam. O falecimento do detetive é o reverso do primeiro. E, por
ser detestado pelos moradores, devido as suas atitudes corruptas, seu Obito é
efusivamente comemorado. Deste modo, Salgueirinho e Cabec¢ao formam uma unidade
que revela, simbolicamente, uma etapa historica decisiva para a compreensdo do
romance em sua totalidade.

Neste ponto, as indicagdes cronologicas sao fundamentais. Muito além de mera
notacao temporal, o pano de fundo histérico da obra é o periodo da ditadura militar. Se
levarmos em consideragao que os primérdios do conjunto habitacional remonta a 1966,
o falecimento da dupla gira em torno dos anos 70, auge da repressao. Aprofundando
ainda mais a observacao, trata-se da fase em que o0 pais comegou a assistir a
degradacéao da politica nacional-desenvolvimentista.

Ao segundo par, reserva-se o mergulho fundo na abertura econémica e consequente
organizacao do trafico de drogas. Considerando as rotas internacionais deste comércio,
torna-se mais facil de entender porque Cidade de Deus é ponto de circulagdo de
entorpecentes e demanda grande atividade. Na medida em que o trafico se estrutura,
arregimentando pobres, expandindo as areas de venda em outros morros e ampliando
lucros dos verdadeiros donos deste ramo, as cenas brutais aumentam e a violéncia na
localidade também [2]. O biscateiro Birdo é vitima da acdo expansiva das margens
comerciais de Zé Pequeno, uma espécie de estruturacdo produtiva do trafico, e o
menino Othon é a ponta que opera a barbarie decorrente deste processo.

Rearranjando os pares, surge uma nova combinagdo em que o movimento destrutivo
desta acumulacao capitalista se clarifica. Lembremos da expressdo de Roberto
Schwarz a este respeito. Apds descrever o anticonvencionalismo metddico, um dos
procedimentos-chave do romance que descreveremos a seguir, 0 critico menciona a
transicao entre as etapas da contravencao. A ilustragcao é justamente a passagem do
assaltante e bom malandro Salgueirinho ao projeto de bicho-solto que foi o0 menino
Othon. As lagrimas da comunidade inteira para o primeiro, a rarefeita condoléncia do
narrador para o segundo, o desaparecimento de uma “marginalidade menos anti-social”
para uma outra muito mais brutal. Assim, a andlise concreta desfaz a suposi¢cao
abstrata e 0 assaltante assume sinal positivo ao passo que o menino, negativo.

3.

Tentou-se acima explicar, por meio das mortes de alguns personagens, uma das
consequéncias do nervo estrutural de Cidade de Deus . Cabe agora descrever o
procedimento que R. Schwarz chamou de anticonvencionalismo metddico , uma
espécie de padrao da narrativa, sugerido pelas repeticbes sinistras das mortes de
personagens centrais e secundarios.

O romance Cidade de Deus , de Paulo Lins, segue a tendéncia de certa ficcéo
contemporanea brasileira de se organizar em capitulos extensos formados por blocos
menores. Tais blocos apresentam-se, em sua quase totalidade, como movimentagdes
de personagens, sendo raros os fragmentos constituidos pela descricdo, como método
de composigcao [3]. Desde a primeira cena do livro, as consequéncias de todas as



acdes serado interrompidas para o desenvolvimento de outras, que a elas se juntam. A
rede tecida no livro é costurada solidamente e a continuidade dos eventos é garantida
por dois meios: a) pela simultaneidade ou b) pela sua sucessao temporal. No entanto, é
bom enfatizar, estes eventos sempre sao interrompidos no momento anterior ao climax
da acdo. Esse arranjo composto de fracionamento é o que garante o suspense (porque
interrompe a linearidade) e a agilidade da narrativa (pois apresenta varios angulos e
situacdes). Se considerarmos isto em alianga as passagens de alto teor imagético e ao
foco na acéao, o efeito de roteiro cinematografico pode ser explicado, uma vez que a
configuracdo da matéria se da pela recriacao das cenas de guerra em larga escala [4].
Poucos sao os pares de paginas em que as cenas resistem ao corte para cruzarem-se
com outras. Este estilo ja foi apontado como uma estratégia do narrador de visao
caleidoscoépica que tenta registrar, na tensdo dos momentos, os varios angulos das
situagbes em que recai seu olhar. Importante salientar que este estilo, por mais que
contribua para o fracionamento da linearidade narrativa e aumente, por conseguinte, a
velocidade da prosa, ndo deixa de estruturar processos, capazes de captar impasses
também sociais [5]. A partir da descontinuidade da forma narrativa adotada, podemos
tirar duas conclusdes: 1) o romance demonstra, assim, com aguda vivacidade, o
sistema de relagbes internas a favela; 2) num nivel mais profundo, € uma aposta na
continuidade dos conflitos da trama. Se corretos estes argumentos, o conjunto de lutas
travadas no enredo instaura um movimento de movimentos: ao persistirem, dando
continuidade a narrativa, a tensdo aumenta e o entrecho ganha em complexidade
devido a rede construida. Além da articulagdo derivada da circulagado de personagens,
a alta voltagem de Cidade de Deus é atingida também por um tipo de convencéao
interna da prosa. No apice das agdes, as suas consequéncias sempre sdo adiadas, o
entrecho é travado, interrompido, para ser reencontrado paginas depois. A resolugao
dos conflitos capaz de reorganiza-los num outro patamar € sempre postergada pela
introducdo de uma problematica inesperada. De maneira geral, este procedimento
sinistramente repetitivo € base de uma aposta na continuidade do proprio fazer
narrativo, uma vez que a matéria se estrutura por formas destrutivas. Disso parece
decorrer uma contradigdo entre o tema escolhido (a expansado da criminalidade) e a
técnica usada (a fratura da linearidade).

Em outras palavras, a destrutividade apontada no desenvolvimento do romance, cujo
grau maximo € o exterminio sumario de personagens, encontra o correlato técnico no
fracionamento da estrutura romanesca. Um dos significados latentes do romance € um
ciclo de acumulagéo periférica, a transicdo do nacional-desenvolvimentismo para o que
seria depois chamado de neoliberalismo. As consequéncias para a sociedade brasileira
e mudancgas ocorridas no seu interior tentam ser expostas por uma o6tica proxima as
camadas pobres da populacdo também sob o signo de transicdo. Cidade de Deus
configura o assunto através das transformacdes internas a criminalidade: dos assaltos
artesanais a organizagao do trafico de drogas. O abandono de uma suposta “ética dos
assaltos” pela adogao do carater empresarial do trafico, o fundamento que opera por
tras disso é a intensa mercantilizacdo da sociedade, do ambito econdmico ao cultural,
aliado a profunda repressao politica. Como desdobramento disso, o aumento da
violéncia para as camadas pobres e médias.

Por outro lado, este recurso formal de arme e desarme das agdes, concretizado em



blocos narrativos curtos, pode significar uma transposicao literaria de estratégias
usadas pela comunicagao de massas. A sugestdo se comprova na medida em que a
atencao se volta para o contexto historico. Alguns anos apds o golpe de 64, o cunho
avancado da politica nacional-desenvolvimentista foi abandonado pela ditadura, visto
que seu objetivo era alinhar o progresso econdmico ao seu projeto de seguranca
nacional. Nesta etapa, assistiu-se também a importacdo de bens e valores da industria
cultural que iniciou o processo de apagamento das relagdes entre cultura e politica. A
isso, some-se a intensa censura que auxiliou a sedimentar este caminho.
Hegemonizada pelo padrdo da cultura de massas, por sua vez, veiculada pelos
poderosos canais da industria cultural, a subjetividade dos individuos € seriamente
abalada. Assim, a sociedade brasileira participa da experiéncia moderna, novamente,
em descompasso frente as nagdes centrais. Os reflexos artisticos destas mudancgas
sociais podem ser atestados, entre outros, na introdugdo de procedimentos
jornalisticos, e televisivos ao texto literario. O rendimento destas técnicas deve ser
avaliado caso a caso, ja que as producgdes literarias dialogavam, ora abertamente ora
de modo velado com os acontecimentos correntes.

Interessa-nos a nogao de brutalismo , cunhada por Alfredo Bosi, a respeito de uma
parte da literatura produzida nos anos 70. Em sintese, o brutalismo pode ser entendido
como uma modalidade narrativa correspondente ao periodo de intensa urbanizagao, de
modernizagao promovida pelos militares bem como de assimilagdo perversa dos
padrées de consumo. Um tipo de literatura que mimetizou este processo com alguns
temas e técnicas particulares, conformando tragcos gerais € ndo um movimento literario.
Na sua abrangéncia, assiste-se a abordagem da violéncia urbana e correlata
estilizacdo; a figuracdo de personagens marginais; tematizacdo de novos habitos
sociais, incorporados a época; estilizagdo da cultura de massas e incorporagéo de
técnicas préprias dela. Por este ultimo angulo, a atengdo dispensada pelo leitor com
esta ficcao é semelhante a do espectador em frente ao aparelho de TV, programado ao
tempo curto dos comerciais e das propagandas. Apoiada a exposi¢cao veloz das
imagens, a objetividade do recurso, que veicula supostamente informacdes , impede a
reflexdo do receptor, invariavelmente, isolado. Produtor e produto, em certa medida, da
industria cultural, a leitura de um texto brutalista ndo pode se dissociar da influéncia da
comunicacgao de massas [6].

Se pensarmos em seu aspecto mais marcante, o brutalismo se distingue pela
exposigcdo da violéncia urbana de modo direto e langcando m&o de recursos
antiliterarios. Esta maneira de narrar tem razdo de ser haja vista as penosas mudancgas
da vida urbana brasileira. O abandono das mediagbes estiliza o ritmo social
representando, de alguma maneira, a propria violéncia urbana. Este ultimo € um tépico
importantissimo para a compreensdo do brutalismo, pois € sob esta cifra que a
modalidade literaria sedimenta a experiéncia social desagregadora do periodo. Se
produtiva a chave de interpretacdo, o romance de Paulo Lins dialoga com o brutalismo
de primeira hora e experimenta novos caminhos impostos pela atualidade. De outro
modo, se entendermos esta narrativa sob a influéncia dos recursos e efeitos da
comunicacdo de massas, (a velocidade da prosa, a exposicdo da violéncia crua, o
suspense), a violéncia é explicada sob duas vertentes. Neste passo, Cidade de Deus
abriga as seguintes abordagens: uma de “curta duragao” cuja fungao é realgar ainda



mais a brutalidade do texto, e outra, de “longa duragao”, que insere as manifestacoes
de violéncia numa perspectiva historica.

A primeira vertente caracteriza as cenas mais brutais da narrativa. Nestas sequéncias,
os assassinatos sao relatados com, no maximo, dois cortes; a tensdo da sequéncia
permanece assim, pouco tempo em suspensdo. Os fragmentos sao geralmente
descrigdes, as personagens sao tratadas com frieza e nestes momentos brutos sugere-
se a tal objetividade da imagem que embota a percepgao critica. A titulo de exemplo,
citemos a passagem:

La na favela, uma mulher verificava a temperatura da agua que botara para ferver,
depois de ir a birosca duas vezes para chamar o marido que se embriagava com 0s
amigos. Durante o dia, bem que ela pensou em desistir do plano, mas ao vé-lo
embriagando-se resolveu dar continuidade ao seu plano de ser feliz para sempre. Ja
tinha feito o marido associar-se a um seguro de vida na semana anterior e agora o
mataria sem piedade. (p.295).

ApOs voltar para sua casa embriagado do bar, o bébado deita-se:

E em poucos minutos roncava alto. A mulher arrastou-o para a cozinha e despejou
agua fervendo sobre sua cabeca.

Foi presa por homicidio premeditado e nao recebeu a quantia que esperava do seguro.
(p-300)

Atentemos a fria linguagem utilizada, percebida através do discurso indireto. Esta
sequéncia € descolada de qualquer problematica anterior e ndo se desdobra em
nenhuma outra. Sua fungcdo €& tentar apresentar a violéncia sob relato cru e,
relacionando-a a fatura geral, interromper a agao, mais carregada simbolicamente, em
curso. O relato da mulher assassina se desenrola entre momentos que encerram um
ciclo de transicao: 1. a investida de Zé Pequeno ao morro do Sao Carlos, muito tensa e
fundadora da expansao dos dominios do traficante; 2. o assalto a um casal de classe

meédia pela dupla atrapalhada Nego Velho e Metralha.

Arriscando uma interpretagao deste recurso (a descrigao crua da violéncia), ha que se
considerar sua ambiguidade; o seu uso dominante serve a interesses de ordem
contraria a reflexao. No entanto, dependendo dos materiais veiculados, pode servir ao
campo da critica, cabendo descobrir esta vocagcao na especificidade de cada
manifestacao artistica. Neste ambito, o romance € um campo conflituoso de tensdes
contrarias. Ha passagens, como a que vimos, em que o travamento da sequéncia serve
a brutalidade gratuita e sem historicidade. Em outros, a adocdo desta técnica se
adequa a representagao da experiéncia moderna e é construida de modo a permitir



também a sua critica. Como se trata também de uma narrativa sobre o secular
abandono dos negros e das camadas pobres da sociedade brasileira, Cidade de Deus
consegue dar historicidade aquelas manifestagdes. Basta apontar qualquer cena em
que se figurem nexos com o passado colonial. Como exemplo, o sonho de Busca-pé e
Barbantinho, no sitio do casardo mal-assombrado. Apés a transformacao total do lugar
onde estavam, os meninos deparam-se com a rotina da escravidao:

“Viam os negros trabalhando nos engenhos de agucar, nas fazendas de café. O chicote
repenicava no lombo. O bosque dos Eucaliptos avolumou-se, tinha agora um ar
imperial”. (p.177)

Se consistente o raciocinio, o método do anticonvencionalismo, de travacado e
suspense das acgdes, ndao se liga apenas ao entretenimento ou ao fragmento
descontextualizado. Ha encadeamentos poderosos, ao longo do romance, capazes de
repor impasses histéricos no presente, colocando as manifestacées de violéncia no
campo que chamamos de “longa duragao”. Importante ressaltar que o teor acumulativo
deste processo se da pela via negativa, expondo, assim, as consequéncias da
modernizagao na periferia.

Podemos interpretar este método de composicdo de mais uma maneira. Pela
contextualizacdo do assunto, & facil perceber que a significativa influéncia da industria
cultural na ficcdo brasileira remonta a época da ditadura militar. Dentre as varias
consequéncias do periodo, a perda da memodria coletiva € uma chave para a
compreensao de nossa e€poca. A auséncia da tradicao desautoriza a possibilidade de
transformacdo do real [7]. Neste cenario em complicada movimentagdo, cuja
reordenagao esta fora do horizonte, o texto literario ndo poderia de modo algum
apontar para a resolugao dos conflitos. Sua produtividade frente ao impasse € insistir
pesadamente no lado dificil da experiéncia contemporanea. Como a totalidade social ja
nao pode figurar na representacéao artistica, Cidade de Deus aposta na continuidade do
ato de narrar apoiada no travamento das sequéncias.

O fundamento concreto da técnica narrativa pode encontrar correspondéncias com a
atual etapa da modernizacao periférica. Ao descartar da producdo de mercadorias a
forca de trabalho de camadas inteiras, conjuntamente a introdugdo de tecnologia e
ciéncia neste processo, o capitalismo atual faz com que sua expansao encontre cada
vez menos consumidores.

Como expressdo possivel de um tempo de dissolucdo das antigas formagdes
nacionais, o anticonvencionalismo metddico de Cidade de Deus confirma os limites
objetivos do ato de narrar na contemporaneidade. No entanto, o faz de modo
contraditorio proprio a qualquer técnica: num passo, representa a velocidade da
imagem no contexto atual (dada a forte tendéncia imagética da narrativa); no outro,
resiste bravamente ao conformismo. E por duas razées complementares: 1) é capaz de



mimetizar a pressdao a qual € submetida a maioria das personagens em que a
necessidade fala mais alto do que os valores morais; e 2) € a via em que se apresenta
a historicidade da violéncia e suas manifestagoes.

Ainda com relacao a este ponto, Cidade de Deus prova sua vocagao polémica. Caso a
técnica empregada fosse impermeavel a historicidade dos materiais que veicula, ou
seja, caso ela mesma — a técnica — nao fosse ambivalente, o romance tenderia
fortemente ao conformismo e transformaria a violéncia em espetaculo. Na fatura geral,
trata-se de um livro rebelde que nao concilia inteiramente com o processo social,
recusando-o, a seu modo, nos pontos mais profundos de sua forma.
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