Alberto de Oliveira: Fontes Fluminenses da Memoria
Camillo Cavalcanti (UFRJ/CAPES/UFF)

Alberto de Oliveira (1857-1937) nos deixou uma vasta obra
poética em quatro séries. Suas Poesias (1900/1906/1913/1927)
foram reduzidas a uma breve e fatua seleta, encarregada de
levantar elementos que confirmem o lugar de lider do
parnasianismo no Brasil — e a critica nacional nela s6 enxerga
vasos e leques numa imensidao de plantas e bichos da natureza
fluminense, paisagem fecunda para um amor intenso que anima
quase meio século de lirismo.

Ainda que jamais tenha renunciado ao culto da forma, i.e., a
arte-pela-arte consagrada no famoso periddico “Le Parnasse
Contemporain”, seus livros Sonetos e Poemas (1886) e Versos e
Rimas (1894) tém sido tratados, desde as antologicas e lucidas
analises de um Araripe Jr. (in: OLIVEIRA, 1978: |, 217-220),
Nestor Vitor (1973: |, 357-374) ou José Verissimo (1977: Il, 153-
161), como transicdo de uma poeética que se liberta dos
esquemas de escola para celebrar a natureza e o amor —
ambos, com fortes tracos memorialisticos.

A ligagao entre vida e obra é uma questdao de dificil
resolucdo nos estudos literarios — por isso os temas
memorialisticos serem pouco estudados. Se a obra de arte nao é
uma clonagem da vida de seu autor, por outro lado, como
entender o aparecimento de imagens que sao re-presentacdes e
ou re-criagdes (grafia que intenta aproveitar a mediagcao entre os
sentidos com e sem o prefixo re-) de pessoas, lugares e coisas
experimentados pelo autor? Torna-se necessario, portanto,
aprofundar os estudos sobre o conceito de verossimilhancga: até
que ponto os elementos que compdem uma certa obra de arte se
emancipam do real, esfera de sua origem. Ver-se-a, na analise
dos poemas, que o material memorialistico na poesia (tomando-
se como exemplo a obra de Alberto de Oliveira) se
transubstancia de fontes biograficas para imagens estéticas.
Embora haja tragos comuns entre ambas, percebe-se a diferenca
gracas a imaginacao criativa do artista.



Assim, esse estudo se propde a estudar tais imagens
(emancipadas da biografia do autor) de forma a munir o debate
tedrico sobre a questdo. Nas Poesias, esses temas remetem ao
itinerario do poeta pelo Estado do Rio de Janeiro. Nascido no
Palmital de Saquarema, conheceu muitas cidades fluminenses na
sua brilhante carreira que o ascendeu das classes pobres para a
elite intelectual. Seu pai, mestre-de-obras, nasceu em Rio Bonito;
casou e fixou residéncia em Rio-Mole, nas cercanias de seu
nascedouro — tudo isto era municipio de Saquarema. Somente
através da historia do pai (porque Alberto de Oliveira nasceu no
Palmital, pouco antes da freguesia da Paréquia N. S. de Nazaré
de Saquarema) € que se pode entender por que a familia se
estabelece em ltaborai antes de conquistar Niteréi. Embora seu
unico insigne biografo (SERPA, 1957: 12) observe “alguns bens
de fortuna” e “varios escravos”, Alberto de Oliveira (1978: lll, 221)
declara vir “de pais remediados de haveres”. A versao do poeta é
mais coerente com a moradia da Praia de Sdo0 Domingos: um
barracdo, segundo declaracdo de Anténio Parreiras (apud
SERPA, opus cit.: 35-36), ao qual primeiro chegou José, irméao
mais velho do poeta, em 1877, e, meses depois, 0 proprio
Anténio Mariano, nosso Alberto de Oliveira.

Sobre a vivéncia nos sitios rurais, a obra de Alberto de
Oliveira nos presenteia com varias paginas memorialisticas.
Parece que a explicacdo mais uma vez esta na diferenciacao
entre vida e obra, pois embora o poeta tenha se convertido em
homem urbano, atuante em jornais da capital, o EU-lirico pouco
conhece a cidade, preferindo a vida tranquila e pacata do
campo, em harmonia com a natureza: dai a re-criagcdo das
lembrangas em imagens poéticas. Pode-se tomar “Pedra Acgu”
como exemplo:

Subi da Pedra Acgu ao cimo, e de la pude
Ver toda a Natureza.
Quanta beleza!

Desde Iltaborai com o seu pequeno outeiro



Vi até longe, ao mar, essa planicie rude,
Onde nos capinzais
Voa o bico-rateiro

E a garca espalma e agita as asas triunfais.

Vi fazendas com os seus torrebes de pedra erguidos,
E casas de vivenda;
Cada fazenda
As estradas e o campo atroando com os gemidos
De seus carros de bois carregados de canas.
Sob um leve vapor,
Senzalas e choupanas
Vi... e as rogas de milho, e os laranjais em flor.

E as cercas onde pia o anu-do-brejo, e a mata
Onde a inambu se espanta,
Se esvoaca e canta,
Vi. E os olhos baixando a casa que Elza habita,
Vi a pedra da grota, ouvi mesmo a cascata
Que ha naquele lugar,
E a muasica infinita
Das aguas e do vento e das abelhas no ar.

Vi tudo, tudo ouvi. E que desejo imenso
De tudo vendo, vé-la
Também a ela,
La embaixo na varanda a me acenar com o lengo!
E t4o so para isso, a esbaforir-me de ansia,
Eu ao cimo subi
Da Acu, de onde a distancia
Tanta cousa formosa extasiado vi!
(OLIVEIRA, 1978: Il, 220-221)

Como se €, Itaborai é re-criada a partir da lembrancga, num
processo que transfere determinados tracos memorialisticos em



imagens poéticas. Através delas, da-se énfase a exuberancia da
natureza local, também re-presentada. Os prazeres de ver a
amada sdo amalgamados a sorte de se apreciar tanta beleza da
paisagem rural, contemplada do alto da Pedra. O lugar poético
goza de uma riqueza extraordinaria, pela diversidade de
acidentes geograficos e engenharia humana: pequeno outeiro,
planicie rude, capinzais, fazendas, casas de vivenda, a mata, a
pedra, a cascata, a casa de Elza.

A minucia na descricdo inventaria os diversos pontos acima
elencados, que sao observados em separado, dando destaque
ao que mais participa da carga emotiva. Por isso, a preocupacao
do EU-lirico esta direcionada para transmitir essas notas de
exotismo nem fantastico, nem artificial, mas propositalmente
inserto na paisagem fluminense. Nao se trata de uma cor local
exotica, mas um modo exotico de olhar.

Assim, esse olhar consiste, em alguns momentos, numa
lente de aumento; em outros, numa visdo panoramica. Na
primeira e na segunda estrofes, o extenso panorama da
paisagem cede lugar gradativamente ao olhar minucioso e
ampliado de alguns logradouros cuja multiplicidade/complexidade
dos elementos constitutivos justifica um foco ampliado: é o caso
das fazendas e das casas de vivenda. L4, os carros de boi
atravessando sonoramente as estradas e o campado, por entre
pedreiras, ddo o mesmo acorde ruidoso que conforma a natureza
ao aproveitamento latifundiario do inventario natural: os
canaviais, as rocas de milho e os laranjais sao interferéncias do
trabalho humano, ainda que nao destrutivo como o processo
urbano. Nesse sentido, sdo as senzalas e choupanas que
testificam a pobreza dos trabalhadores rurais.

Ultrapassando as cercas dessas fazendas, a segunda seara
multipla/complexa de elementos varios corresponde a natureza
em seu estado mais selvagem, pois livre das transformacdes
mais profundas que o homem outorga quando, por exemplo,
organiza uma fazenda.

Nao é dificil perceber que essa imagem parece um quadro:



naquilo que este traz de testemunho do que ja passou — fixo,
imutavel. Tal impressao € acentuada pela forma verbal “vi’, em
declinacdo pretérita. Trata-se, portanto, de uma articulagao
memorialistica. Sondando a teoria da memdaria, Bergson propde o
conceito de lembranca-imagem para designar a “materializagao
da lembranca” — “que de virtual passa ao estado atual” —,
deflagrando-se “no momento em que a lembranga € invocada
pelo dado presente”. Nesse sentido, a lembranga-imagem ¢é
devedora da lembranca pura, pois esta se imiscui ao virtual,
ponto de partida para o estado atual da lembranca-imagem.
Somente com a passagem do virtual (onde esta a lembrancga
pura) para o atual é que se da a lembranga-imagem.

O sucesso de Alberto de Oliveira nos jornais e nas
Meridionais (1884) fez com que o Governador do Estado
(Presidente de Provincia), José Tomas da Porciuncula, o
convocasse para o cargo de Diretor de Instrugdo do Estado do
Rio de Janeiro, equivalente ao atual Secretario de Educacao.

Devido as revolucdes republicanas, a Capital do Estado foi
transferida para Petropolis — cidade em que o poeta
permaneceu exercendo o cargo publico, de 1892 a 1897. Por
isto, Petropolis €, assim como Itaborai, re-criada em poemas
como “Volubis”, “Alvorada” e “Palmeira da Serra” do Livro de Ema
(1892-1897), periodo em que o autor esteve na cidade serrana.
Porém, sob o crivo memorialistico, ela s6 aparece em Terra
Nartal (1900-1901):

SAUDADE DE PETROPOLIS
E quando aqui, como em regido maldita,
E fogo este ar, e o sol candente fragua,
Que a saudade de vés, tensa e infinita,
Cimo dos Orgdos, me enche os olhos d’agua.

Choro por vos, serras de anil, onde a alma
Livre expandi e o coragcdo de poeta,
Afastando-o daqui da intensa calma



E poeira vil desta cidade infecta.

Choro por vos, arvores seculares,

Que as trepadeiras suspendendo o véu,
Ides, os bracos a alongar aos ares,
Meneando as grimpas, dialogar com o céu.

Plimbeos penhascos sobrecarregados
De limo e avencas, barrocais floridos,
Estradas mortas, brenhas e valados,

Do azul na extrema capoeirbes perdidos,

Choro por vos! Vendo-os, eu dizia:

— “Da visédo vossa vinde encher-me o olhar!
Que alevantados surtos de poesia

Eu aqui sinto com vos contemplar!”

Choro... Ndo por teu luxo e pompas fatuas,
Bela cidade, corteséa da serra,

N&o por teus parques e jardins e estatuas,
Pelos palacios que teu seio encerra;

Choro por vos, ceus grandes e profundos,
Onde cem noites me travei, perdido

A olhar na marcha dos acesos mundos,
Arca por arca com o Desconhecido.

Choro por vos, nevoeiros das montanhas,
Neblina esparsa na manhéa que ri,
Frigidas aguas em que ao sol te banhas,
Grotao ruidoso do ltamarati!

Por vés... Nao por teus bailes suntuosos,
Pelo esplendor das opulentas salas,
Cidade cheia no verdo de gozos,



De poeira e luzes, de miséria e galas.

Por vos, luares de marmore, serenos,

Noites sem-par de penetrante frio,

Que Junho assopra e assopra Julho, a plenos
Pulmées, a face a arrepiado rio;

Por viés, camélias brancas, e encarnadas,
Dalias, por vos, roxas ou de outra cor,
Azaleas mil e orquideas variegadas,
Plantas a rir, perpetuamente em flor;

Céu azul! claro sol! virente serral

Por vos, que amei e em minha dor memoro;
O pedaco melhor de minha Terra!

Por vos, por vos... por nada mais eu choro!
(OLIVEIRA, 1978: Il, 224-225)

Ao se evocar 0 que ja passou, 0 passado vive no presente,

l.e., traz para o0 momento atual parte de nossa experiéncia de

vida. No entanto, a forma como se da essa passagem, quer dizer,

essa lembranca, ndo € uma reproducao exata do acontecido,

mas uma outra maneira de olhar para os fatos sucedidos e os ter

na medida em que a subjetividade os reformula no proprio

processo de memorar. Em outras palavras, a memaoria modifica o
fato acontecido. Como diz Bergson:

O que chamo meu presente € minha atitude em face do

futuro imediato, € minha acdo iminente. Meu presente é

portanto efetivamente sensorio-motor. De meu passado,

apenas torna-se imagem, e portanto sensagdo ao menos

nascente, o que é capaz de colaborar com essa ag¢éo, de

inserir-se nessa atitude, em uma palavra, de tornar-se

util; mas, tdo logo se transforma em imagem, o passado

deixa o estado de lembrangca pura e se confunde com



uma certa parte de meu presente. A lembranca
atualizada em imagem difere assim profundamente dessa
lembranca pura. (BERGSON, 1999:164)

Portanto, o memorialismo poético € uma transubstanciacao
em terceiro grau, ja que: a) o material memorialistico ja parte de
uma transubstanciacdo do real para alcancar, através de
fragmentos de memodria, uma nova imagem-tempo que inter-
relaciona a lembrangca pura (passado) e percepgdes da
consciéncia (presente); b) arte ja €, nas palavras de Deleuze,
“‘uma verdadeira transmutagao da matéria” (2003: 45) porque “os
signos da arte [em oposi¢cao aos signos mundanos, sensiveis e
amorosos] sao o0s unicos imateriais” (idem, p. 37) e por isso “a
arte esta para além da memodria e recorre ao pensamento puro
como faculdade das esséncias” (idem, p. 44). Enfim, a arte que
trabalha com memorialismo é duplamente transfiguradora do real,
re-criando 0 eixo mundano num segundo grau da memodria e
mais uma vez num terceiro, proprio da arte memorialistica.

A cidade transubstanciada no poema €& exaltada pelos
elementos naturais, ao passo que os aspectos urbanos aparecem
em sentencas negativas, pois significam muito menos do que a
paisagem silvestre, porque se refere a “regido maldita” da “cidade
infecta”, longe que esta do “Cimo dos Orgdos” (alusdo & serra do
Norte Fluminense).

A solenidade, o tom laudatdrio e as apostrofes em torno da
cidade serrana colaboram para que o poema tome emprestadas
algumas caracteristicas da ode (tipo de lirica destinada a
exaltagcado), se se levar em conta o que diz Angélica Soares
(2003: 35) sobre esta forma lirica fixa: “modernamente ela
conserva apenas o estilo solene e grave, proximo da poesia
épica’.

A pesquisa de imagens na obra de Alberto de Oliveira indica
varios lugares que serviram de inspiragao poética. Dentre eles,
nao obstante, somente dois temas regionais aparecem sob o
dominio da memdria: a) Saquarema e todo o circuito entre Rio



Bonito e a Pardquia N.S. de Nazaré (por vezes até mesmo Cabo
Frio), abrangendo, pela proximidade, os temas de Itaborai; b)
Petropolis e adjacéncias serranas. Por contraste, diferenciam-se
outras duas partes nao propriamente memorialisticas, mas
igualmente dedicadas a logradouros fluminenses: a) Niteroi e
todo o circuito urbano das capitais, inclusive Rio de Janeiro; b)
logradouros de pouca presenca na obra, como Agulhas Negras
na Serra da Mantiqueira, sobre a qual a noticia biografica mais
corrente nao contempla, mas o poema “Nuvem”, pertencente a
Flores da Serra (1901-1902), da testemunho.

Atendo-se apenas aos temas memorialisticos — ligados a
regides praieras ou serranas —, a reiteracao de imagens lhes da
relevo porque, ao longo das quatro séries de poesia, assim que a
memaoria encontra espago no territério intimo, os lugares
reaparecem diversas vezes. Por exemplo, a regido praieira
(Saquarema e adjacéncias) sera tema de varios poemas de
cunho memorialistico, como “Praia Longinqua” de Alma livre,
(1898-1901), “O Ultimo Olhar” de Versos de saudade (1903),
“Canto do Semeador” e “A Cigarra da Chacara”, ambos de Sol de
ver&o (1904).

Algumas imagens logram reiteragdes constantes ao longo da
obra: uma delas trata da “arvore” como imagem da vida, cuja
frequéncia na poesia de Alberto de Oliveira convidou Olavo Bilac
a citar o poema “A Arvore”, em sua conferéncia proferida em 28
de abril de 1917, em homenagem “A Alberto de Oliveira”, o
mestre parnasiano, compilada nas Ultimas conferéncias e

discursos (1927).

Ja entre a Segunda e Terceira Série de Poesias, o
julgamento critico mais corrente sobre o poeta — a
impassibilidade — nao encontra, de maneira alguma, espaco

nestes versos tao sentimentais, de um sujeito apaixonado pela
terra em que vive. E desse modo que se pode falar de
nacionalismo na poesia de Alberto de Oliveira, pois, ainda que
nao objetive ao levantamento de topdnimos e outros aspectos da
cor local, a fruicao do espaco regozija o sujeito; e no caso da



poesia de Oliveira, mais especificamente no eixo memorialistico,
0 universo poético nao € apatriético. Nao se trata evidentemente
de uma recusa da Patria Superior (pensada pelos parnasianos
como retomada das reflexbes de Novalis), mas sim de uma
superposi¢cao entre o nacional e o superior, na construgcao dessa
utopia naturalesca.

Como se Vvé&, ha um entrelacamento das fontes
memorialisticas com o temario natural — isto porque, na obra de
nosso poeta fluminense, a lembrangca convoca todo um espaco
rural ligado a infancia. Mas este material lembrado nao surge
sem estimulos que o sujeito (no caso da poesia, um sujeito lirico)
recolhne da percepgao consciente do momento atual (presente).
Nas palavras de Bergson:

Na verdade ndo ha percepcdo que nao esteja
impregnada de lembrancas. Aos dados imediatos e
presentes de nossos sentidos misturamos milhares de
detalhes de nossa experiéncia passada. Na maioria das
vezes, estas lembrancas deslocam nossas percepgcdes
reais, das quais ndo retemos entdo mais que algumas
indicacgées, simples “signos” destinados a nos trazerem a
memoria antigas imagens. (BERGON, 1999: 30)

Portanto, o passado vem ao presente pelo processo de
memorizagdo, como que convidado pelas percepcoes atuais. Na
poesia de Alberto de Oliveira, tal processo de lembranca —
articulado nos foros intimos do sujeito lirico — € agucgado pelo
que ha de semelhante nas diversas lembrangas: as paisagens
naturais, que, vistas em sua diversidade, tragcam um itinerario
poético de re-presentagdes da geografia e do nicho ecoldgico do
Estado do Rio de Janeiro. No entanto, como ja dito, essa
diversidade de recantos fluminenses encontra uma consideravel
intersecdo com todas as imagens poéticas por serem estas, re-
criacbes da fauna e da flora tipicas da Mata Atlantica, nas
pequenas variacbes — as mesmas que determinam a
diversidade — das Serras (Mantiqueira ou dos Org&os) ou do



Litoral (Saquarema, Marica, Niterdi), pois essas regides guardam
tanto a sua especificidade que as distinguem das outras vizinhas
quanto a semelhanga de uma vegetagdao mais ou menos comum
do Estado do Rio, se se pensar um referencial como a Mata
Atlantica. Com certeza, este € um dos motivos da insisténcia dos
temas da natureza na obra de Alberto de Oliveira.

“Plenilunio de Maio” é exemplo de re-criagao poética das
paisagens saquaremenses, ou seja, da localidade praieira, do
qual se percebe a plasticidade caracteristica da poética de
Alberto de Oliveira, logo na primeira das duas partes do poema:

Este luar que se levanta
D’além, das bandas do mar,
E tanta poesia, tanta

Vem com as asas a espalhar,

Da-me néo sei que saudade!
Vou longe com o pensamento,
La onde da mocidade

Soltei as rosas ao vento.

Em noite assim — por céu frio
Brilhava este mesmo luar!
Numa barca escura um rio
Desci com alguém a cantar.

Lembram-me os ramos pendidos
Que sobre a agua se enlagavam,
E os abracos repetidos

Que os bracgos dela me davam.

Lembram-me o0s cipds com os elos
Floridos, trangados no ar,

E os seus compridos cabelos
Banhados de orvalho e luar.



Lembram-me os dormentes lumes
De seus olhos, e suspensa

A danca dos vagalumes

No escuro da mata imensa.
(OLIVEIRA, 1978: Il, 385-386)

A anafora que inicia as trés ultimas estrofes ressalta o
carater memorialistico do poema: “lembram-me”. Observe-se que
a escolha desta declinagao verbal (em que o fato memorado
conjuga o verbo enquanto o sujeito que rememora aparece como
objeto através do clitico) da mais relevo ao que se é lembrado,
nesta tendéncia a personificagcdo da imagem, como se ela
pudesse executar agbes humanas (das quais um exemplo é a
memoria). Trata-se, por isto mesmo, de uma figura poética de
muita densidade e riqueza, pois ainda também assinala uma forte
fusdo animica entre o sujeito lirico e o entorno (crivado pela
memoria).

A presencga da mulher, como ja se assinalou muitas vezes na
bibliografia critica sobre o poeta, € fundamento do erotismo que
se percebe de sua poesia — e la esta a mulher, passeando de
barco com o sujeito. As imagens da mulher e da paisagem se
interpenetram num amalgama em que os bragos da amada e os
cipdés pendidos ganham um paralelo quando se destaca o
erotismo que ambos provocam em seus pares: a amada
(metonimizada pelos bragos), abragando calorosamente o sujeito
lirico; a floresta (metonimizada pelos cipds), penetrando

suavemente o mar — tudo isto numa forte tendéncia a
indiferenciacdo de ambas as imagens (da mulher e da
paisagem).

O poema segue, nao obstante, descrevendo mais a natureza
circundante, na segunda parte, sugerindo uma comunh&o total
entre os elementos, que na linguagem eroética significa
copulagdo. A passagem da primeira para a segunda parte do



poema sugere um intervalo, uma pausa, um repouso — como
depois de um ato erdtico. Bem se sabe a importancia das fissuras
da duragdo (conceito memorialistico) depois que Bachelard as
explicou:
Assim, num plano particular, no nivel de uma fungdo
particular, sem nenhuma duvida é a dialética e ndo a
continuidade o esquema fundamental. Como diz Rivers,
“a alternédncia entre duas reacbes opostas torna
indispensavel a inibicdo de uma delas. / Em outras
palavras, o jogo contraditorio das funcbes € uma
necessidade funcional. Uma filosofia do repouso deve
reconhecer essas dualidades. Deve manter seu equilibrio
e seu ritmo. Uma atividade particular deve comportar
lacunas bem colocadas e encontrar uma contradicdo de
algum modo homogénea a ela. O repouso, que pode
aceitar atividades contrarias, deve recusar atividades
heterdclitas. (BACHELARD, 1988: 34)
Mas o fildsofo ndo tem necessidade de descer a [...]
regibes provisoriamente proibidas para aceitar ao mesmo
tempo o pluralismo e o descontinuo temporais. A
dificuldade de se manter numa meditagcdo particular lhe
mostra muito bem claramente um tempo feito de
acidentes, bem mais perto das inconsequéncias
quanticas que das coeréncias racionais ou das
consisténcias reais. Esse tempo espiritual ndo €, a nosso
ver, uma simples abstracdo do tempo vital. Com efeito, o
tempo do pensamento possui uma tal superioridade em
relacdo ao tempo da vida que ele pode por vezes
comandar a ag¢éo vital e o repouso vital. (idem, p. 86)

Também, os versos da segunda parte, motivados pela cor
local, — com toda a énfase e toda a pormenorizacao que lhe é
dada — parecem corroborar tal interpretacdo. Se esta leitura é
aceitavel, entdo a mulher também exerce, além da funcao
antropomorfizadora da natureza, o importante papel de ser a



porta (outra figura erética) para um mundo iniciatico, ainda que a
memaoria seja a primeira instancia (prerrogativa) desse processo
ascensional. Cresce o interesse pelo mar no adensamento dessa
relagdo sujeito lirico/natureza, pois a mulher é tradutora do
universo poético praieiro (re-presentagao arte-memorialistica de
Saquarema):

Outra vez... Grandioso e lindo
Quadro em que a vista se enleia:
Nascera, do mar saindo,

O globo da lua cheia.

E o mar e as ilhas fronteiras;
Nas ilhas, ao rés do mar,
Sonhando, esquias palmeiras
Iméveis a luz do luar;

E além da ponta onde esbarra
A agua em rolos espumantes,
A capelinha da barra

Amada dos navegantes;

O farol que as vagas olha,
Caieiras longe a alvejar,

A praia onde o cardo abrolha,
Algando os bragos ao luar;

Choupanas de pescadores,
Barcos de proa luzente,

Sem remos, sem remadores,
Dormindo na agua dormente;

[.]
(OLIVEIRA, 1978: I, 386)



Natalia (1911) — por também se embeber de temas
memorialisticos — reune poemas que transubstanciam, mais
uma vez, a regiao praieira de Saquarema, pertencente a esse ja
conhecido circuito de infancia e adolescéncia. Este opusculo se
divide em quatro partes (ou poemas longos): “Caminho de
Saudade”, “O Rancho da Serra”, “Velha Fazenda” e “Alma
Oceanica”, com destaque para a primeira e a terceira. O tema
memorialistico € explicito na referéncia a topénimos ou cor local,
e cada parte (ou poema longo) parece versar sobre um ou mais
recantos desse lugar agreste (plantacdo, alagados, rios,
fazendas, praia, etc.), sempre enquanto re-presentagdes
artisticas.

Percebe-se o vinculo emocional do sujeito lirico com as
plagas litoraneas, tal como neste fragmento da primeira parte
intitulada “Caminho de Saudade”:

/ -
lam vinte anos desde aquele dia,
Em que com os meus, da terra onde nascera,
Adolescente ainda, eu me patrtia.

O que néo dera entdo, o que néo dera
Ainda hoje por tornar atras comigo,
Entrar-lhe os campos, ser o mesmo que eral!

La me ficava com seu tecto amigo
A velha casa, a varzea verde em flores,
E verde em flores o pomar antigo;

E o engenho, a encher aqueles arredores
Com o seu bufido, com o bater pausado
Das pas cantantes dos ventiladores;

Tudo quanto em menino havia amado,



E em que minh’alma nova, a abrir-se, rindo,
Tinha parte de si talvez deixado,

Em véo, ao pé do rio, as voltas indo,
Em vbo, em cada moita, airada e inquieta,
Qual das asas o po6 dourado e lindo

Deixa por onde passa, a borboleta.
(OLIVEIRA, 1978: I, 545)

Note-se que toda a emocado sobre os elementos
paisagisticos esta associada com animos de infancia: sobre “tudo
quanto em menino havia amado”. A regido praieira é
explicitamente referida no penultimo fragmento ainda de
“Caminho de Saudade”:

1V —
[..]
Vejo ora campos e lavouras, ora
Duas faixas azuis: a da lagoa
E a do mar grosso a rebentar la fora.

[..]
(idem, p. 549)

A cor local presenteia o ambiente com “campos”, “velha
casa’, “varzea verde e em flores”, “pomar antigo”, “engenho” que
povoaram o territério intimo desse “menino” que apreende, no ato
de rememorar, sua partida, quando adolescente ja, desse circuito
que liga todos os distritos de Saquarema (Pontal, Palmital,
Pardquia, etc.) e — por extensao e proximidade — harmoniza
Itaborai com as semelhantes lembrancas de uma vida infanto-
juvenil extremamente interiorana e familiar.

Ja em “Velha Fazenda”, terceiro arranjo de poemas, o sujeito

percebe a agao do tempo sobre os elementos paisagisticos,



principalmente de sua morada na infancia:

[ —
Vi na extensdo de um vale ermo e profundo,
A que o sol da manha com a luz feria,
Montéao de estrogos, desabado mundo,

Roto arcabouco, rota escadaria,
Indteis rotas maquinas, e em roda
Prostrados muros. Sobre a ruinaria,

— Troféu do excidio, dominando-a toda,
Com férreos dentes a morder o estrago,
Jazia escura desmontada roda.

— “Velho, que vem a ser aquilo?”indago,
Olhando o esbréo. Respondeu: — “Daquelas
Ruinas no coracdo a imagem trago. [...]
(OLIVEIRA, 1978: I, 567)

Segundo Walter Benjamim (1990), as alegorias inferem na
obra de arte um carater de ruina, palavra esta que ele eleva a
conceito: a leitura, coberta de melancolia, que o artista faz do
processo histérico enquanto careacao, feita pela morte, do
humano. Ha profundas relacbes entre alegoria, conceituada por
Benjamim, e memoria, enquanto testemunho da acao e
interpenetragcdo dos tempos. Esse amalgama é notorio na obra
de Alberto de Oliveira, principalmente na Terceira Série.

Qual o sentido velado por tras dessa ruina da fazenda? Nao
€ descabido pensar na passagem do campo para a cidade,
passagem esta marcada sobretudo pela perda: o sujeito poético
perde o contato fisico com os logradouros agrarios, queixando-se
da insalubridade do ambiente urbano em favor de um panegirico
da vida rural. Conta, também, no seu discurso lirico, que as



paisagens naturais transitam entre o passado e o presente, pelo
processo de memoria, uma vez sendo seu ambiente familiar de
infancia.

Este recorte sobre os temas memorialisticos nas 2% e 32
Séries de Poesias de Alberto de Oliveira abre outras leituras
possiveis, a depender da profundidade da analise. Pode-se
adiantar, ndo obstante, que esse memorialismo desvela um
sentido mais profundo para a vida, no qual se vé a acao
imperdoavel do tempo — traduzido na alma pela nota singular da
saudade — fazendo tudo, do que foi, mui diferente, como disse o
poeta patrono da cadeira de Oliveira na Academia Brasileira de
Letras.

Ha que se ressaltar sempre o esforco de um homem que
supera os obstaculos da vida, emergindo da pobreza dos campos
da Baixada Litoranea para Chefe de Instrucao Publica do préprio
Estado em que nasceu e viveu. Em sua obra poética, por outro
lado, percebe-se que o sujeito lirico ndo se desvencilha da terra
natal, identificada, pelo fenbmeno da amplificacdo, com a
natureza exuberante de lugares tao diferentes. Mas ha, por certo,
uma preferéncia pelas regides oceanicas — re-criacbes das
paisagens naturais que o poeta, na infancia, contemplou.

Por isto, as Poesias de Alberto de Oliveira, longe de
refutarem o passado de muita peleja, pelo contrario, resgatam,
através da memodria, o que ha de mais humano (e portanto o que
mais significou) nessa historia: € tudo que sobrevive ante o
choque reificante da cidade — seja a beleza natural, inspiragéo
para a recriagao artistica das paisagens fluminenses; seja o
sentimento amoroso ou extasiante, proprio de um sujeito
(trasladado para o discurso poético) que frui imagens de nativos
(principalmente familiares e mulheres) e da biodiversidade local.
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