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POR QUE GOSTO DA POETICA?
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Para responder a essa pergunta, e efetivamente expor nossa compreensédo do
que seja a Poética ou um pensamento poético, polemizaremos algumas ideias bésicas

em torno dos estudos literdrios contemporaneos.

A literatura é um produto cultural incompreensivel fora de sua historia e das
significagcdes que lhe sdo atribuidas. O radicalismo das teorias excludentes do século
XX deve dar lugar ao convénio entre diferentes teorias e disciplinas para uma

compreensdo global do fenédmeno literéario.

Esse pensamento advém de uma conciliacdo das contribui¢Bes tedricas a
literatura desenvolvidas no ultimo século. Apds compreender que havia lagos
relevantes entre a obra, seus criticos, seu publico, seu autor e seu meio, integrar tal
dindmica numa s6 perspectiva — a cultura — pareceu o percurso natural das reflexées.
Nao s isso, mas para entender melhor cada um desses aspectos, a Teoria Literaria ndo
poderia mais se pretender uma ciéncia autbnoma, mas trocaria abertamente entre a
Sociologia, a Antropologia, a Historia, a Filosofia e quaisquer outras areas que
considerasse oportunas.

N&o nos parece, contudo, que esse quadro ndo merega ser repensado. A
ciéncia histoérica, se libertou o homem do determinismo, ndo o libertou do afa
representacional. A Historia permanece historiografica. O desprestigio dos estudos
cléssicos no Ocidente se da pela representacdo histérica, mesmo depois de se
perceber as limita¢des inerentes a um ponto de vista pés-moderno. Justamente, é por

se fixar essa diferenca historico-cultural incompativel, a de que a experiéncia grega do



mundo nos € inacessivel sendo pelos indicios arqueoldgicos ou pelos relatos textuais,
que podemos dizer: estamos cheios de historia e também sem histdria alguma.

Ao se entender a lliada, por exemplo, como um produto cultural daquela Grécia
dos reis micénicos, é descartado da interpretagdo tudo aquilo que ndo tiver respaldo
nas evidéncias, que ja ndo for, de antemao, parte “daquela Grécia dos reis micénicos”.
A representacdo define os limites, a partir das evidéncias enxergéveis e enxergadas
pelos homens estudiosos, do que é e do que néo € a cultura grega antiga, de como ela
é distinta, por exemplo, da cultura globalizada pés-moderna. Ora, isso nos veta duas
compreensdes basicas: a primeira, de que ainda somos gregos; a segunda, relativa a
primeira, é a de que a lliada supera, por grande obra que &, as beiras de sua época —
ela permanece, até hoje, sendo lida e estudada, mesmo que, na maior parte das vezes,
pelo bindculo da representacdo objetiva. Ela ndo permanece por mero acaso. E uma
obra que permanece por tanto tempo ainda deve ser capaz de ter sentido para quem a
I& hoje. A representacdo historiogréafica diria que ainda estariamos fazendo uma leitura
pos-moderna de uma obra grega, mas isso SO aponta que, se essa relagdo
esquizofrénica com o passado néo for revista, nosso passado néo terd nada mais a nos
dizer, o que significa que tampouco o presente e o futuro terdo. Se a lliada
permanecer apenas como uma curiosidade, um testemunho de um mundo
irrecuperavel, teria mais valido ndo ter sido escrita, mas esquecida junto com a poeira
das liras dos velhos bardos.

Ainda vale aqui a metafora de Nietzsche de que o cientista esconde o camelo
atrds da moita para depois, atbnito e surpreso, dizer que foi responsavel por sua
descoberta. Diferentemente da ciéncia positivista de seu tempo, contudo, a filosofia
contemporénea hoje se permite absorver pela critica cultural e pela teoria politica,
com a lassiddo de pensamento da pos-modernidade, como viemos observando. E
como se ela agora soubesse que esconde o camelo atras da moita e, para evitar de
abrir as folhas e encontra-lo, da voltas em torno da moita, a sobrevoa, chama pelo
camelo para ver se responde. Com isso pensa que esta desenvolvendo “novas formas
de compreensao e sensibilidade”, mas em realidade, o filésofo-cientista em nenhum
momento para para se perguntar se esconder camelos atras de moitas € a Unica e

necessaria forma de compreender o real.



A sintese de opini6es de diversos campos de conhecimento, se enriquece uma
teoria antes monadica, ndo necessariamente aprofunda a compreenséo da literatura.
O acréscimo de disciplinas de referéncia numa leitura é uma solug&o disciplinar, em
que cada disciplina perdeu o horizonte epistemoldgico e tenta compensar por isso
juntando os cacos do que restou. Tanto € que tal estratégia ndo nos deu,
historicamente, uma compreensdo “melhor” do que seja a literatura — e se isso
procede, é porque a literatura continua tendo uma voz prdpria, que nenhum
paradigma técnico possa, de antemao, prever e resolver.

A teoria literaria € uma atividade distinta da literatura, embora sejam
codependentes. A ficcionalidade da literatura d& legitimidade ao seu conceito; sem

este, ndo ha critica nem ensino de literatura.

A diferenciagéo entre prética e teoria, objeto e sujeito definitivamente ndo se
restringe a literatura. Nesse ambito, identifica-se com facilidade a tarefa tedrica do
critico e a tarefa préatica do artista. Ninguém diria que a interpretagdo de um poema é
a mesma coisa que o poema interpretado. O que esta na base disso € a impresséo de
que o discurso literdrio tem um modo de dizer distinto, que ndo se guia pela
verossimilhanga ou pela objetividade.

No embate em torno da mimesis, conclui-se que tal modo de dizer é ficcional:
uma zona nebulosa entre a verdade e a mentira, que nos embala esteticamente pela
sua intangibilidade. Tal compreensdo evita que a literatura se transforme num
documento menos crivel ou huma sandice pessoal e abstrata. Com a legitimacdo da
literatura, portanto, passa a existir a critica e, especialmente, o ensino de literatura:
seus modos de entendimento, suas implicagdes em outros setores da vida humana,
suas formas variadas etc.

Por outro lado, é raro ocorrer ao tedrico que, para ele poder ler um poema, ele
ja tem de ser poema, de certa forma. E como podermos nadar com o nosso corpo, mas
ndo voar. O elemento que une poema e tedrico € o poético, no sentido de poiesis,
fazer aparecer. Na dindmica de aparecer e desaparecer, o tedrico-leitor acolhe a
palavra, que surge inaugural como a vista do seu amor ao acordar. Com isso, a

atividade teodrica se torna mais do que o seu carater de a¢do subjetivante e racional.
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Antes de ele efetuar a krinein, distinguir e conceitualizar, algo j& se mostra e nos exige
atencdo e cuidado. E o acontecimento da palavra em poesia, arejada como a minhoca
areja a terra’. Esse acontecimento poético é o que possibilita escutarmos uma musica
e ela nos atingir com toda uma forca de memoria. E o que, por sua vez, também
possibilita ao musico compor uma cangéo a partir da voz de alguém ou de algum verso.

Nao havia tedricos ou criticos da literatura a época de Homero, e ainda assim a
poesia vigia e era memoria no mundo grego. Essa rapida assercdo faz mostrar que a
literatura ndo precisa de legitimidade conceitual, apenas numa sociedade que exige 0
conceito funcional como razéo de existéncia de tudo. Nesse sentido, a “ficcao” literaria
ndo deixa a obra literaria obrar, isto &, dizer o que tem a dizer, mas procura resolver,
num “plano de realidade” anterior, o que ela possa ser: ndo-certeza e ndo-erro. A
ficcionalidade literaria mantém a palavra refém do significado e do entendimento
humano, quando ndo, muito frequentemente, da ideologia politica. Trata-se de um
conceito vago, mas que dissimula a insistente vontade moderna de representar. E
curioso que se pense que o refinamento perpétuo das técnicas de uma “ciéncia da
literatura” seja capaz de lidar com a literatura de forma genuina. A nosso ver, tal
“complicagdo” da literatura ofusca sua simplicidade ao perder de vista 0 que nela é
essencial. Mesmo com a melhor das intenc¢des (educacionais, politicas, filosoficas), a
insisténcia num conceito de literatura torna-se um instrumento de coerc¢do, na medida
em que quem nao o aprender e aceitar estard necessariamente recaindo num erro
tedrico grave e jamais conseguird apreender o literério.

Se, portanto, um leitor pode prescindir de um conceito de literatura e das
criticas, ndo quer dizer, com isso, que prescinde inteiramente de conceitos e de critica.
Prescinde, sim, de vestir uma armadura bibliografica como pré-condi¢éo de se dar com
a literatura. Significa que “o escritor € um descobridor [...] O bom critico vai para bordo
como piloto da nau” (Rosa apud Castro: 1982, 82). Assim, “toda obra é metalingua, isto
é, dispBe constitutivamente uma critica implicita, passivel de se tornar explicita.
Expliciti-la € evidenciar, criticar, desvelar a poética da obra” (Castro: 1982, 83). Ha
que, entdo, numa educacdo genuinamente poética, fazer ver e percorrer os diferentes

caminhos propostos pelas obras. Claro que tal “ver e percorrer”, se prescindem, até

! Referéncia aos versos de Manoel de Barros “as minhocas arejam a terra; os poetas, a linguagem” (Livro
sobre nada).



certo ponto, das ideias e teorias pre-estabelecidas, nunca sdo e ndo pretendem partir
de um ponto de vista neutro. Esse & um parametro cientifico, inclusive,
progressivamente impopular. Se a literatura, com suas palavras e seu siléncio, possui
um dizer proprio, também seus leitores, com seu entendimento e sua historia de vida,
possui 0 seu ouvir préprio — o Unico “instrumento” de que ndo podem abrir m&o e o

Unico com que, em realidade, conseguem ler.

O questionamento dos géneros classicos trouxe novas possibilidades a literatura,
que se enriqueceu ainda mais com o desenvolvimento das “novas midias”. Um sem-
numero de formas e géneros condiz com a complexidade e a composicao fraturada

da subjetividade contemporanea.

A leitura de AristOteles sobre os géneros poéticos prevaleceu no Ocidente,
embora nédo tenha sido a primeira (pois podemos tragar sua génese em Platdo), como
0 modelo ndo sé de andlise das obras literarias, mas de sua propria produgdo. Como
andlise, marcou de forma decisiva o juizo como parte da critica, além da ana-lise em si,
quer dizer, o comportamento de desatar, separar algo em seus elementos
constituintes. Como produgdo, instalou a preocupacgdo quanto aos efeitos e propdsitos
das obras, obtidos de acordo com o uso mais ou menos habil dos elementos de cada
género. Mesmo que, posteriormente, a inclusdo da poesia (lirica) e do romance
significassem uma alterag@o no esquema dos géneros, o passo decisivo so foi dado nas
ltimas etapas da literatura moderna, ao se compreender que o didlogo entre os
géneros poderia ser um recurso para explorar potencialidades nas obras, e que as tais
regras artisticas dos géneros eram, em Ultima instancia, entraves.

Com o desenvolvimento das “novas midias”, como a internet, as redes sociais,
o celular etc, surge um fenébmeno ambiguo: a figura do autor, por um lado, é
reforcada; por outro, esvaziada. Ela é reforcada por uma série de motivos, dentre 0s
quais estdo o dinamismo e a difusdo de informagéo, e a facilidade de interacdo (e
alteragdo) entre os diversos meios, como video, texto e som. Nesse contexto, o autor
tem uma série de recursos a seu dispor. Utiliza-se da publicidade para divulgar suas
obras; troca intensamente ideias e sugestdes com seus leitores; acessa bancos de

informacdes e enciclopédias virtuais; conquista novos espagos para produzir, como em
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blogs e no Twitter; insemina sua obra de diversos meios ndo-verbais de que a
literatura em livro estava a margem.

E pelo esvaziamento da linguagem — tomada apenas em seu sentido
exclusivamente humano, retérico e funcional — que se dara, por consequéncia, 0
esvaziamento do autor. A recursividade das “novas midias”, ao reiterar que é o sujeito,
em sua criacao expressiva, o ponto de origem da linguagem e, portanto, da literatura,
também possibilita a todos os sujeitos (ou melhor, 0s que tém acesso a tais recursos
de comunicagdo) serem criadores. Tal processo banaliza a composi¢cdo de obras
artisticas, sob o véu de aparente “democratizacdo” trazida pelos meios de
comunicagéo. Sobre isso, precisaremos fazer alguns esclarecimentos.

A respeito dos géneros, embora Aristdteles tenha procedido a um exame das
obras que conhecia, o desenvolvimento das obras poéticas, tanto antes, quanto depois
de Aristoteles, permaneceu a margem das prescricdes do estagirita. A poesia de Safo
ndo entra nos géneros aristotélicos, nem tampouco a poesia de Anacreonte, ou
mesmo os fragmentos heracliticos, e ndo é dificil perceber como isso ndo altera em
nada seu estatuto poético (ainda que os fragmentos de Heraclito tenham sido
enquadrados como filosofia). Portanto, ao longo dos séculos, o questionamento dos
géneros literarios € uma mudanca nas concepcdes dos criticos, apenas isso. O fato da
multiplicidade dos géneros ser louvado hoje, em consonancia com as novas midias,
ndo diz muito sobre a literatura atual, nem sobre o efeito dos novos meios de
comunicagéo.

As novas midias sdo téo relevantes para o que é a literatura, ou melhor, o
poético, quanto um dia o foi a invencdo da caneta esferogréfica ou do abajur. Trata-se
de suportes representacionais, que apenas servem a uma funcdo abstrativa, como

mostra Jardim (2011, 2):

Um suporte sub-porta, isto é: leva, conduz, traz, troca, usa, funciona, mescla, se
presentifica como funcdo, como papel ou representacdo de algo outro. [...] Um
mero suporte, uma alteridade, uma representacdo, isto é: algo que substitui algo
e que, portanto, s6 faz sentido como substituto e jamais como ser proprio. Um
suporte ndo tem proprio, pelo contrario, ele € sempre proprietario de uma

alteridade que, ele mesmo, ndo pode ser. Os suportes ndo obram, ndo podem.



Nem criam, também néo sdo capazes. Os suportes sé reproduzem, se reproduzem

e nada além.

O obrar da obra literdria ndo pode ser confundido com o seu suporte técnico.
As novas midias ndo aprofundam nem alteram a relagdo com a representacéo, tanto
quanto um dia essa relacédo foi cimentada pela invencdo da escrita. Se a questao passar
a ser “o que sera da literatura sem os livros?”, € porque a visdo binocular do suporte, a
visdo da terceira perna clariceana, conseguiu obnubilar inteiramente aquilo que
suporta. Um Tablet ou um Kindle podem suportar uma miriade de obras, mas serdo
indteis se a obra ndo obrar, isto é, concretizar sentido, espagotempo, para quem |é.
Enquanto suportes, eles ndo ajudam em nada na leitura, em sua esséncia. Assim, a
forma de midia (mediagéo) s6 é relevante para a literatura e a linguagem se estas
forem tomadas em seu sentido estritamente informacional-conceitual, que € o mais
pobre.

O suporte néo é so fisico, é todo movimento de se embargar a emergéncia do
ser em detrimento do que se pode representar e controlar dele. A preméncia dessa
questdo, especialmente nas academias, apenas mostra com incémoda clareza o
quanto a literatura é entendida apenas por critérios técnicos, num mundo técnico. A
conformidade dos cursos, programas e projetos de pds-graduacao a 6rgaos técnicos de
avaliacdo e fomento ndo espanta a ninguém. Pelo contrario, tal submissdo é vista com
bons olhos, pois significaria um modo de zelar pelo desenvolvimento com qualidade.

Nas universidades, o suporte conceitual-tedrico € a constante pela qual se
julgam e enquadram, para acordo ou desacordo, os diferentes pesquisadores: é a
famosa pergunta pela bibliografia, isto é, pelo suporte ou pelo “-ismo” a que se afilia.
Torna-se mais importante julgar e mostrar que conhece, do que se dar ao trabalho de
pensar com seu proprio. E o mesmo comportamento que leva, por exemplo, os alunos
a “colar” da internet ou de outras fontes; ndo h& nada mais natural do que reproduzir
quando se é cobrado pela reproducdo. Assim também as representacdes
epistemoldgicas mimetizam a literatura em moedas de troca, discursos
intercambiaveis, mas que, em Ultima instancia, buscam se assegurar do conhecimento
e controle de seu objeto, a saber, a literatura. Dai a formacdo e repeticdo dos mais

diferentes jargdes, reconhe¢cam eles ou ndo, que lutam para definir, de maneira mais



ou menos ampla, mais ou menos conciliadora, qual é o suporte teorico privilegiado ou
desejado.

Contudo, cremos que esse enquadramento técnico deveria ser questionado.
Nele, as péaginas de um livro tornam-se meras unidades de pensamento? pois o
importante se torna ndo o que no pensamento pensa, mas suas realizagdes efetivas
dentro do sistema quantitativo: publicagdes, referéncias, eventos, projetos. E
perfeitamente desejavel a um sistema técnico fazer dos artistas e dos criticos
medirem-se por pardmetros técnicos, a dizer, que afiem seus conceitos e
metodologias, decidindo quem tem os melhores suportes, os melhores curriculos.

A resposta a pergunta deste ensaio, se fosse apenas pessoal, so teria relevancia
para seu autor. Entretanto, como uma pro-vocagao ao pensar, procuramos mostrar
para que aponta um pensamento poético, quais sdo seus percal¢os, e que qualquer
discurso sobre a literatura, enquanto se compreender como um exercicio tedrico que
se faz com bons ou maus suportes, estara restrito a montar uma determinada ilusao
de verdade, que tenha respaldo em determinado meio social ou ndo. Pensar o obrar
das obras, questionando as representacdes, por sua vez, ndo aniquila a referéncia com
qualquer obra, apenas mostra que o essencial € ouvir o que diz a linguagem em sua
poeticidade, ouvir o que ela permite a cada um ouvir, imergindo nessa experiéncia e
nessa convivéncia mitico-poética. Podera o homem técnico, mesmo o mais proximo as

artes, suprimir o siléncio misterioso da obras de arte, o que nelas obra e as faz obra?
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