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DESLEGITIMACAO ATRAVES DO CORPO FEMININO EM PANAMERICA DE JOSE
AGRIPPINO DE PAULA

Rafael Ottati'

RESUMO: Em meio a uma agitada década, em que jovens iam as ruas clamando por direitos
civis igualitarios, pela pacificacdo do teor belicista das sociedades capitalistas ocidentais e por
maior liberdade sexual, José Agrippino de Paula publica seu segundo romance, intitulado
PanAmérica. Nele, figura como personagem a famosa e ja falecida atriz Marilyn Monroe, no
auge de sua beleza e sensualidade. Através dela, o autor, defende-se neste artigo, empreende
uma vigorosa critica ao discurso legitimado da sociedade, falocéntrico, preconceituoso,
arbitrério e sexista.
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ABSTRACT: Amongst an agitated decade, when youngsters claimed at the streets for equal
civil rights, for peace against war and for more sexual liberty, José Agrippino de Paula
published his second novel, PanAmérica. In this book, Marilyn Monroe, famous and by then
deceased Hollywood actress, is the most important female character, showing all her beauty and
sensuality. Through her use in the fiction, this article aims at showing the strong criticism
towards the legitimated discourse — sexist, prejudicial, arbitrary — made by Agrippino de Paula.
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INTRODUCAO

Em 1967, José Agrippino de Paula publicava seu segundo romance, e a mais conhecida de suas
obras literdrias: PanAmérica. Tido como guru pelos jovens artistas da Tropicalia — Caetano
inclusive escreveria um preféicio para a terceira edicao deste livro — sua obra apresenta-se como
uma grande e grandiosa colcha de retalhos; um liquidificador de conceitos, crencas, fé e
costumes. Ao longo de mais de duzentas paginas, divididas de maneira nao uniforme em blocos
de texto sem pardgrafos, o narrador vive parte do sonho defendido e difundido ao longo da
plural década de 1960, resumida pelo pesquisador Carlos Bento:

A década que assistiu a proliferacao de slogans como o “faga amor em vez de guerra’,
propalado pelos hippies, e se escandalizou com uma geragdo que se dizia interessada
apenas em “sexo, drogas e rock’n’roll”, testemunhou uma série de outros eventos,
como a guerra do Vietna, os Beatles, os Rolling Stones e Janis Joplin; uma virada
cultural no Brasil com a redescoberta do modernista Oswald de Andrade, através da
encenacao da peca O r da vela (...). OS jovens, nas ruas, se perdendo no ensaio de uma
idéia de revolugcao democratica, ancorados no idealismo de Che Guevara e inspirados
pelas teorias de Marx. Uma época de atitudes. Aventuras que levaram Caetano Veloso
a classificar os anos §0 como a “década louca”. (BENTO, 2008, p. 145).
Da liberdade sexual ao “E Proibido Proibir”, a referida década tratou de levantar-se nas ruas, em

movimentos populares, assim como nas producdes artisticas, em prol de toda uma sorte de
“novos” direitos civis, os quais concederiam um pouco mais de liberdade para a singularidade
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de cada individuo. O romance de Agrippino de Paula através da figura plural e multifacetada do
seu narrador, abundante de descri¢des beirando a uma fungao retratista da vida pulsante dessa
época, toca em boa parte desse clamor por mais direitos € menos deveres de entdo.

Ademais, parte dos conceitos que PanAmérica problematiza estdo enraizados no senso comum
eurocéntrico, ocidental, caucasiano e sexista disseminados pelo que o fil6sofo francés Michel
Foucault chamou de “sociedades disciplinares”, isto €, sociedades estruturadas de uma forma tal
que suas instituicdes arvoram-se em um mesmo estilo arquitetonico e epistemoldgico (ou seja,
fisica e ideologicamente semelhantes). Tais institui¢des pregam determinado ponto de vista e,
através da disciplina massiva, docilizam os corpos dos cidadios a ponto de (tentar) torné-los
repetidores desta mesma ladainha disciplinar. Toda essa producdo da-se através do controle
discursivo. Nas palavras do filésofo,

(...) suponho que em toda sociedade a produgao do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatério (...) (FOUCAULT, 2008b, p. 9).

Em outros termos, pode-se afirmar que a sociedade controla e organiza os vérios discursos

produzidos nela mesma. Ao legitimar determinados padrdes discursivos, ela automaticamente
marginaliza aqueles que nio se ajustam ao centro dominante. O discurso, conforme destacado
por Foucault, torna-se como que uma moeda de troca: através dele consegue-se permissdo para
adentrar determinados locais da comunidade, assim como o direito para ouvir e, principalmente,
afirmar, questionar, discutir ou reclamar. Em outras palavras, torna-se cidaddo aquele que tiver
controle sobre a propria linguagem. Isso se torna problemético a partir do momento em que se
percebe que o dom da fala cabe — e cabia — a poucos, ja que o cidaddo precisaria ser letrado e ter
um cargo.

Essa centralizag¢do do discurso igualmente apresenta o problema de que poucos sdo os discursos
ex-céntricos, para valermo-nos do termo caro a pesquisadora Linda Hutcheon (1991), que
rompem o corddo de isolamento e trazem tais questionamentos ao campo central ocupado pelos
legitimadores, produtores ou disseminadores do saber. A figura do narrador de PanAmérica
insere-se nesta seara por trazer tais questionamentos para o centro do debate sobre o saber e a
pés-modernidade — descentralizadora, assim como a década de 1960. Um dos discursos
marginalizados que ganharam forca tanto nas ruas das grandes cidades nessa década quanto nas
paginas do romance de Agrippino de Paula serd abordado ao longo deste artigo, a saber: o
discurso da/sobre a mulher, seu corpo e sua liberdade sexual — considerados pelas instituicdes
legitimadas, incluindo-se aqui a familia mediana burguesa e o senso comum, como tabus.

A maéquina social achata as singularidades que tornam o cidaddo um ser tnico, tentando molda-
lo corporal, intelectual e discursivamente. Como consequéncia disso, encara-se, por conta de
toda essa estrutura politico-social, o Outro como um si mesmo: um espelhamento, melhor
dizendo, em que o processo de individuagdo anula o Outro no que ele tem de mais singular, a
saber: as suas diferencas (CODO, 2002). Este artigo, portanto, ao focar na personagem feminina
principal do livro, Marilyn Monroe, pretende mostrar a problematizacdo empreendida em
PanAmérica quanto aos direitos da mulher, centrais na constante luta por uma sociedade mais
igualitdria. Além disso, deve-se ressaltar, esta analise discutird os dois instrumentos de que
Agrippino se vale nessa discussdo, a saber: o corpo enquanto polo de sensagcdes e enquanto
vitima de um controle social, e a liberdade sexual feminina.
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MARILYN MONROE: O TABU E A DESLEGITIMACAO

Embora a década de 1960 tivesse se iniciado, no Brasil, com a mobiliza¢cdo das chamadas
“forcas progressistas”, muitas das quais imbuidas em um pensamento politico de esquerda, em
1964, com a subida dos militares ao poder, diversos movimentos civicos e pro-“bons costumes”
emergiram. O comunismo foi eleito inimigo publico junto com o ateismo, conforme afirmam
Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos Golcalves:

Repentinamente o “Brasil inteligente” aparecia tomado por um turbilhdo de
preciosidades do pensamento doméstico: o zelo civico-religioso a ver por todos os
cantos a ameagca de padres comunistas e professores ateus; a vigilancia moral contra o
indecoroso comportamento “moderno” que, certamente incentivado por comunistas,
corrompia a familia; o ufanismo patriético (...). (HOLLANDA; GONGALVES, 1999 p.
13).
Esses manifestos, protagonizados pela classe média, dirigiam-se a um processo, lento, porém
gradual, de libertacdo das amarras sociais. Deve-se destacar no trecho o termo composto
“civico-religioso”, o qual denota a intima relagdo entre a religiosidade e o comportamento
civico, culminando no julgamento linguistico das atitudes do Outro a partir de termos
preconceituosos como “ameaca’” e “indecoroso” presentes no texto, assim como 0s comuns
9% 46 9% Gey

“libidinoso”, “afrontoso”, “imoral”, dentre varios outros termos extraidos de cartilhas
autointituladas pré-familia.

Pode-se rastrear essa atitude moralista até o pensamento de cunho religioso que se volta contra a
“carne” e seus “prazeres”’. Conforme a estudiosa de religides Karen Armstrong salienta, é
funcdo da religido “revelar algo profundamente verdadeiro acerca da humanidade”, isto €,
“como levar uma vida mais rica e intensa, como lidar com a mortalidade e como suportar o
inevitdvel sofrimento da carne” (ARMSTRONG, 2011, p. 12). Percebe-se na afirmagdo
destacada que os instintos carnais, perante os olhos religiosos, sdo vistos como um sofrimento —
tendo, por isso, recebido o nome de “tenta¢des”. Dos varios pensadores que refletiram sobre as
atitudes humanas em relacao a religido, destacou-se um dos pilares fundamentais do
pensamento moderno, Santo Agostinho. Em sua obra Confissdes, esse pensador faz a seguinte
pergunta: “Quem poderd negar que a vida humana sobre a terra seja uma tentacio sem tréguas?”
(AGOSTINHO, 2011, p. 300).

A partir de uma diferenciacio hierdrquica entre os bens humanos, terrenos e materiais, € os de
Deus, astrais e imateriais, Agostinho estabelece uma importante 16gica de critica aquilo que traz
prazer ao homem. A partir de uma leitura fidedigna e literal do mito da Génese biblica, esse
pensador percebe que a chegada do homem ao plano terrestre igualmente marca o inicio do seu
sofrimento corporal, isto €, do inicio da sensacao de fadiga, de fome, de dor, de desejo sexual,
etc. Cabe destacar que essa l6gica agostiniana de apreensdo do texto biblico é uma virada no
pensamento religioso, o qual, até entdo percebia a Biblia como metédfora e como um centro de
pardbolas e outras fabulas moralizantes: “Trata-se, porém”, afirma Armstrong, “‘de uma
interpretacdo exclusivamente crista, proposta de maneira controversa por santo Agostinho de
Hipona no inicio do século V’ (ARMSTRONG, 2011, p. 45). De qualquer maneira, Karen
Armstrong percebe, nesta reflexdo agostiniana que h4 um aspecto filoséfico-existencial
importantissimo nessa imagem do paraiso do qual o homem foi expulso, desautorizado,
desempoderado. Afinal, a “nostalgia do paraiso perdido”, pontua Armstrong, relaciona-se
justamente com a “sensacdo do afastamento da plenitude do ser [imaterial e transcendente].”
(ARMSTRONG, 2011, p. 45).
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Na reflexdo moral agostiniana, a Literatura passa a ter poderes subversivos. Ela pode incitar o
bem como pode, € claro, incitar o mal. Defende-se, assim, que aquilo que é humano, corporal,
material e/ou instintivo simboliza vicios ndo desejosos pelo homem de bem, que deseja
aproximar-se do ser superior. Agostinho nio apenas acreditava no poder subversivo da
Literatura, como sabia que a tradi¢do literdria levava a uma vontade de ser como os mestres. Na
sua época, o conceito de imitatio ainda nao estava formulado explicitamente, porém a leitura ou
exposi¢do sistemdtica as obras dos mestres profanadores era regra do dia. Por isso, Agostinho
critica as obras antigas e a tradi¢@o artistica que as engloba. O problema para ele ndo sio as
palavras em si, uma vez que estas podem ser rearranjadas, mas sim o poder da tradicao que
confere status aos génios primevos: “Ndo acuso as palavras, que sdo como vasos eleitos e
preciosos, mas o vinho do erro que af nos era apresentado por mestres ébrios, e que deviamos
sorver (...)” (AGOSTINHO, 2011, p. 41).

O pensamento desse filésofo quanto a Literatura pode ser entendido como metonimia para a
funcdo social da Arte em geral — termo que ndo existia até entdo, visto que a ideia de Arte
enquanto produto original e autoral sé veio a ser difundida no Renascimento, de acordo com o
fil6sofo de Estética Authur Danto (2010, p. 4). E com a profusdo do pensamento de Santo
Agostinho pelas diversas camadas sociais — através da sua apropriag@o por outros pensadores,
pelos discursos religiosos das autoridades vigentes e, mesmo, pela sua proliferacio nas
institui¢des de ensino de uma forma geral, mesmo que metaforicamente — a Arte acabou
controlada por ideais moralistas e disciplinadores. Castradores, em suma, por mais bem-
intencionados que fossem, uma vez que ndo permitiam que as producdes estéticas possuissem
liberdade de expressao suficiente para tematizar todo e qualquer assunto — até tempos hodiernos,
deve-se salientar.

Esse processo de disciplina que controlou o discurso sobre o corpo precisou adentrar o terreno
da ciéncia e o da legislacdo para tornar-se mais efetivo. Uma hegemonia moral acaba por causar
uma séria marginalizacdo dos discursos plurais da sexualidade humana. Se Agostinho
filosoficamente demonstrou a té€nue relacdo de os desejos carnais e as sensacdes de uma forma
geral com o pecado e os bens inferiores, Foucault preocupa-se em perceber como esse
pensamento enraizado na Modernidade adentrou o terreno da legislacdo e da jurisprudéncia. Em
outras palavras, como o discurso moral anti-hedonista causou a marginalizacdo legislativa da
Justica europeia moderna. Em parte de sua obra, o fildsofo francés ocupa-se de rastrear esse
controle sobre o corpo e sua sexualidade, chegando, assim, ao século XVIII, em que “a
sexualidade da crianga e do adolescente é posta como problema”. Em outras palavras:

Essa sexualidade é posta inicialmente sob sua forma nao relacional, isto é, é posto em
primeiro lugar o problema do auto-erotismo e da masturbagao; masturbagdo que é
perseguida, masturbacdo que é valorizada como um perigo maior. A partir desse
momento, 0s corpos, 0s gestos, as atitudes, as caras, os tragos da fisionomia, as
camas, os lengdis, as manchas, tudo isso & posto sob vigilancia. Os pais sao
convocados a partir a caca dos cheiros, dos vestigios, dos indicios. Acho que é ai que
temos a instauracdo, o estabelecimento de uma das novas formas de relagdo entre
pais e filhos: comeca urna espécie de grande corpo-a-corpo pais-filhos, que me parece
caracteristico da situagao nao de toda familia, mas de certa forma de familia na época
moderna. (FOUCAULT, 2001, p. 335)
Percebe-se, pela exposi¢cao longa deste pensador, que ocorre um aumento de biopoder por parte

dos pais, os quais sdo levados pelas institui¢des sociais, como a Igreja de um lado e a Escola de
outro, a controlar o corpo dos filhos, de forma a coibir a entrega destes a suas vontades mais
intimas. O filésofo continua, afirmando que ocorre ai “a instaura¢do de um medo em torno
desse corpo e de um medo em torno da sexualidade enquanto detentora dos perigos corridos
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pela crianga e pelo corpo da crianga” (FOUCAULT, 2001, p. 337). Tais perigos, esmitiga
Foucault em seus estudos, sdo descritos como sendo uma das trés caracteristicas basilares que,
acreditava-se, poderiam levar a crianga ou adolescente a tornar-se um criminoso, foco central
desse curso dele, intitulado na edi¢do livresca Os Anormais.

Os desejos sexuais, conforme passou a ser discutido abertamente ao longo do século XX, sdo
inerentes ao ser humano. Porém, ainda no século XVIII, preocupavam os representantes da
ordem vigente, de forma a declarar tal guerra as atitudes intimas dos infantes. Disso resulta uma
aniquilacdo da intimidade, um esfacelamento da distincia que existia até entdo entre os pais e os
filhos, além da criagdo mesma da célula familiar quadrangular pais-filhos, dentre outros
resultados, como “culpabilizacdo e responsabilizagao simultaneas dos pais e dos filhos em torno
desse corpo mesmo”, “logo organizacdo de um espaco familiar restrito e denso” e “infiltracdo
da sexualidade através de todo esse espaco e investimento desse espago por controles ou, em
todo caso, por uma racionalidade médica.” (FOUCAULT, 2001, p. 337).

Quando o poder disciplinar invade o domicilio do cidaddo comum, pode-se dizer que ele chegou
a um altissimo estdgio de difusdo, tanto externamente — por vias institucionais — quanto
internamente — pelos discursos repetidos dentro do seio familiar. Pode-se dizer, entdo, através de
certa generalizagdo, que essa imagem de familia, quadrangular e envolta em preocupacdes
quanto a sexualidade de suas criancas — e de si proprios, uma vez que tais criangas crescem! —
representa prototipicamente a familia difundida de dois a trés séculos posteriormente através do
termo “american way of life”. O ideal de familia feliz, com uma figura paterna bem-sucedida, de
uma esposa amavel dona-de-casa e de criancas que complementam a vida adulta com o prazer
de sua inocéncia e de suas diabruras foi massivamente divulgado através do cinema. Esse
modelo de familia falocéntrica, caucasiana e doutrindria, com a figura sisuda paternal, sempre
muito rigida, e quase ndo sorridente, igualmente aparece em PanAmérica, quando o narrador,
ainda um diretor hollywoodiano, espera a chegada de seu diretor-assistente e de outros
funciondrios para dar seguimento a sua gravagdo. Este outro diretor é, ninguém mais, ninguém
menos que Cecil B. de Mille e serd dele a missao de dirigir a proxima cena. Quando ele chega
ao estudio, o cendgrafo sobe ao palco e arma o cendrio. Os atores, dentre os quais se encontra
Marilyn Monroe, entram no cendrio e a seguinte cena acaba por ser narrada:

Os atores entraram no cendrio e comegaram a representar uma familia americana
classe-média. Eu sorria com a cena que transcorria no palco e me sentia feliz. Os
atores representavam uma familia feliz, e eu via na porta da casa um vaso de flores, e
eu me sentia feliz de ver aquela familia classe-média americana, o pai conversando
com a filha, o filho conversando com a méae e os irmaos. A harmonia e felicidade da
cena se transmitiam para mim, e eu sorria imaginando que eu futuramente poderia
formar uma familia exatamente igual aquela. (PAULA, 2001, p. 35.)
Tal cena entra em choque com boa parte das cenas mais calientes que Marilyn Monroe

protagoniza em conjunto com o narrador da obra. Porém, dentro da anélise em andamento,
mostra-se pertinente remeter a este trecho, do inicio do livro, ja que este € diametralmente
oposto, em lirismo e em imagética, de muito do que ocorre posteriormente no romance. Alguns
fatos, assim, sdo dignos de notas. O narrador chega as lagrimas com uma das cria¢des
ideoldgicas mais comuns do cinema feito em Hollywood nas décadas anteriores, parte de sua
tentativa de difundir perante o mundo o equilibrio que seu sistema econdmico poderia
proporcionar a uma familia: os papeis sociais fixos representados por seus membros; o poder de
compra; o ambiente harmonioso representativo metonimicamente da harmonia das relacdes
familiares em cena; etc. Nao se critica nessa cena, assim como os filmes medianos de entdo nio
problematizavam, o papel limitado da mulher nesse ambiente, o caréter alienador oriundo da
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inser¢do do homem na divisdo social de trabalho por conta da responsabilidade de se manter
uma familia inteira as custas de seu suor — muitas das vezes, mal-remunerado —, a prole filial
enquanto sintoma de felicidade e emblema de objetivos na vida (tanto do homem quanto da
mulher), nem a precdria liberdade discursiva dentro do domicilio.

Por conta de toda uma série de cenas de forte teor sexual, das quais algumas serdo analisadas
dentro em breve, pode-se inferir do trecho acima que este € fruto de uma ironia aguda contra a
proliferacdo da imagem da familia burguesa norte-americana enquanto still, isto €, enquanto um
recorte atemporal. Essa familia era costumeiramente “vendida” em uma imagem alheia as
consequéncias do tempo, do desgaste familiar (o qual, quando ocorria, era sempre em relagdao
direta com o sucesso de outro casal ou nicleo familiar, o que denotava falta de vontade ou de
esforco nos individuos que compunham essa familia) e, mesmo, do desgaste individual quanto a
rotina.

A utilizacdo da atriz Marilyn Monroe nesta cena reforga o cardter de ironia da critica
agrippineana, uma vez que a imagem da atriz foi amplamente utilizada pela industria
cinematogréfica. Ora, os filmes sdo tanto stills quanto as fotografias: por mais que haja uma
sequéncia de imagens, ¢ um dado momento temporal que ganha o status de eterno. Este tema
resvala na questdo muito cara a diversos literatos da imortalidade através da Arte. Aludindo a
uma metédfora, pode-se resumir essa questdo ao dizer que o filme é como uma cdpsula do tempo,
que se mantém intocada para o espectador — este, uma existéncia sempre futura em relacio ao
momento em que o filme foi feito. Logo, Marilyn Monroe estd sendo gravada pelo narrador
enquanto esposa ideal, feliz, participativa da criacao dos filhos e, por conta disso, € assim que
sua imagem estd sendo congelada no tempo. Agrippino acaba usando uma das atrizes mais
famosas de seu tempo — quicd de todos os tempos — e, com ela, criando uma das mais vigorosas
criticas tanto ao american way of life quanto a questao do corpo da celebridade. Em ambos os
casos, o foco do artista brasileiro recai na passagem ou congelamento do tempo.

Durante a divulgacdo de seu filme Niagara (em portugués, Torrente de Paixdo), de 1953, uma
foto desta atriz foi bastante veiculada, em que aparecia vestida com uma roupa bastante
decotada e um sorriso encantador:
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[Figura 1: Marilyn Monroe. Divulgago.]?

Sua personagem neste filme nio foge da linha de atuacdes que andara fazendo: mulheres cheias
de sex appeal, pecaminosas (como explicita o titulo em portugués de outro filme seu, de 1952:
S6 a Mulher Pecd’ ), adulteras, dentre outras qualidades relacionadas a vida sexual. Em Niagara,
Marilyn Monroe interpreta uma mulher casada que se envolve com um outro homem. Se isso ja
nio fosse escandaloso o suficiente, sua personagem ainda € suspeita de tramar a morte do
préprio marido — ou seja, o desejo sexual enquanto desvirtuador de comportamento de
personagens femininas. Assim, deve-se destacar que a roupa decotada que usa simboliza a roupa
da outra, isto é, daquela que, sob o olhar de uma sociedade machista e moralista, sé poderia ser
usada por uma mulher com intencdes sexuais explicitas de roubar o(s) homem(ns) da mulher
comedida e comportada.

Quando a atriz morreu, em 1962, vitima de suicidio por conta de uma vida tragica — e de uma
realidade bastante diferente da felicidade com que atuava em seus papeis — um dos maiores
artistas do século XX percebeu que havia uma problematizacdo importante a ser levantada
quanto ao uso do corpo da atriz — e das caracteristicas corpéreas desta, como sua beleza e sua
simpatia — ao longo de dez anos de exploragcdo imagética. Assim, Andy Warhol, valendo-se da
fotografia recém-discutida e da técnica da serigrafia, concebeu uma de suas obras-primas,
Marilyn Dyptich:

[Figura 2: Marilyn Diptych, Andy Warhol, 1962.1*

? Foto publicitéria divulgada durante as gravacdes de Niagara [Torrente da Paixdo). Créditos do estidio
cinematografico 20th. Century Fox. P&B. Disponivel em <
http://www.moma.org/learn/moma_learning/andy-warhol-gold-marilyn-monroe-1962>. Acesso em 05
out. 2013.

? Clashed by Night, direcio Fritz Lang. Deve ser ressaltado que o cartaz deste filme antagoniza as duas
personagens femininas do longa: a protagonista, uma devotada, porém cinica e amargurada, esposa, € a
secunddria, interpretada pela Marilyn Monroe. Monroe encontra-se no chdo de areia, de joelhos, vestindo
apenas um biquini preto, e olha para cima, onde a protagonista, meio translicida, em segundo plano,
surge no alto, imponente. Disponivel em <

http://www.imdb.com/media/rm739088640/tt0044502ref =tt ov_i>.

* Créditos da imagem The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts. Disponivel em <
http://www.tate.org.uk/ art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093>. Acesso em 05 out. 2013.
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Nesta obra, podem-se ver repetidas vezes o rosto da atriz estadunidense. Na metade da
esquerda, Andy Warhol coloriu a foto de Marilyn, grudando-a em um fundo dourado e
repetindo-a ao longo de cinco linhas e cinco colunas. Pouco antes desta obra, Warhol havia feito
apenas uma dessas imagens em fundo dourado, chamando-a de Marilyn 1962 — esta foi a
primeira de suas Marilyns. O processo de repeti¢do desenvolvido pelo artista tinha por objetivo
primdrio embagcar a diferenca entre original e copia. Ressalta-se que o original para esta obra
ndo era a musa em pose para o artista, como ocorria na pintura tradicional. Warhol valeu-se logo
de inicio de uma impressdo, ou seja, de um produto oriundo da técnica humana o qual imprime
uma imagem que se acredita fidedignamente representativa do original em corpo. Nao obstante
a isso, para o artista, em entrevista citada por Marco Giannotti, esse processo reprodutivo
explicita que “cada tela é o reflexo de uma sombra, onde cada original ja € uma reprodugao, a
tela reflete o mundo, e o mundo € a reduplica¢do de uma tela” (WARHOL apud GIANNOTTI,
2004, p. 120). Mostra-se digno de nota que, enquanto argumenta-se sobre a importancia do
corpo para a arte produzida na década de 1960, a obra que deslanchou a carreira de Andy
Warhol signifique, também, a retirada do corpo do artista da produg@o. Sua técnica serigréafica
nada mais € do que a auséncia mesma de seu proprio corpo — entrando em cena, € claro, neste
caso, o corpo da pessoa retratada. Acerca da serigrafia, comenta o critico de arte Will Gompertz:

O objetivo era eliminar sua mao por completo da execucao da obra de arte, encontrar
um efeito mais “linha de montagem”, que ajudaria a fechar a brecha entre suas
imagens, sua producdo e aquelas que ele estava imitando. A impressao por serigrafia
fez isso e mais: permitiu a Warhol empregar as cores berrantes usadas na esfera
comercial. (GOMPERTZ, 2013, p. 322).

No entanto, o artista ndo apenas imprimiu o rosto de Marilyn Monroe: ele o fez 50 vezes,

metade a cores, metade em preto e branco; e, além disso, de uma forma tal que nenhuma das
imagens ficasse exatamente igual as outras. Conforme o préprio artista afirma:

Com a serigrafia, vocé pega a fotografia, amplia, transfere a imagem para a cera na
seda, depois rola a tinta no tecido de forma que a tinta atravesse a seda, mas nao a
cera. Desse jeito se consegue a mesma imagem, ligeiramente diferente a cada vez.
Era tudo téo simples, rapido e cheio de acasos. (WARHOL, 2013, p. 34).

Depreende-se da afirmagdo do artista como o acaso entrou na Arte em geral e na sua producio

artistica, em particular. A partir da serigrafia de Warhol, conforme estipula o fildsofo Arthur
Danto, alguma coisa mudou na Arte: “A pop art significou o fim da arte” (DANTO, 2010, p.
144). Pode-se especular que essa virada decorre da obsessdo da pop art com a utilizacio de
objetos do cotidiano, como latas de sopa ou fotografias de divulgagdo consumista, com a sua
replicacdo multipla — remetendo ao processo industrial de produgdo — e com a elevagdo desses
ao patamar de Arte com “a” maiudsculo.

Quanto a Marilyn Diptych, a repeticdo da fotografia da atriz na tela finalizada remete a uma
folha de selos, objeto mais do que cotidiano. Como se ndo bastasse a repeti¢do enquanto
artificio para destacar a ir-realidade da imagem final, o artista coloriu a imagem com “cores
berrantes” e igualmente através da técnica, remetendo a um género de desenho popular chamado
de Historias em Quadrinhos (ou Comics, em inglés), rotineiramente protagonizados por super-
herdis. Essa irrealidade da imagem do rosto da atriz adquire ares fuinebres, igualmente, e aqui se
encontra a problemadtica lancada por Warhol: a exploracdo da corpo da atriz, ou seja, da sua
“beleza natural”, de uma forma que ignorava ou desmentia a regra da finitude do corpo. Por um
lado, a folha de selos remetendo a uma possivel elei¢do dessa figura publica como importante
para a histdria coletiva da comunidade. Por outro, os borrdes e as falhas remetendo ao “sumigo”
do corpo — e, por conseguinte, da imagem original da atriz, recém-falecida. A esquerda, imagens
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que reiteram a beleza imortalizada da atriz alcada a modelo para toda a comunidade feminina do
corpo social, além de um fundo dourado simbolizando como que uma “jaula” em que a vida
desta atriz e da mulher em geral estaria trancafiada, obrigada a se submeter a atividades das
mais cruéis para alcangar tal patamar de beleza. A direita, ndo muito visiveis, imagens que
dialogam com as coloridas, evidenciando a fugacidade da beleza corpdrea através de uma
deterioracdo constante, natural e irrefreavel. Will Gompertz, acerca das figuras em preto e
branco, ainda menciona que elas de igual maneira simbolizam o “preco da fama”, isto é, “um
jogo perigoso em que a pessoa acaba perdendo a identidade, o senso de individualidade e, no
caso de Monroe, a ansia de viver” (GOMPERTZ, 2013, p. 323): a imagem borrada como sendo
o reflexo no espelho ndo mais reconhecido, a sensacao de que ndo se € mais o que se julgava ser
e, principalmente, levando-se em conta o cardter consumista da sociedade de entdo, o quanto de
invengdo por parte do publico consumidor existe na criagdo do “eu” da celebridade.

Andy Warhol estava atento a todas essas questdes. Embora nao seja historicamente correto dizer
que ele foi o causador da elevacdo da atriz estadunidense ao status de musa — uma vez que ela ja
era famosa na década de 1950 —, pode-se perceber que ele foi um dos primeiros a posicionarem
a vida de celebridade e as regras que ditam e controlam o seu corpo no terreno das
problematicas levantadas pela arte. Marilyn Diptych coloca em cena a organicidade da parcela
humana da estrela de cinema: que o mundo bonito vendido pelas “revistas de papel brilhoso” é
“um mundo a parte”, onde “beleza perfeita e felicidade despreocupada coexistem” (Id., p. 323).
A utilizagdo de uma fotografia de dez anos de idade como ponto de partida para todo esse
questionamento acerca da passagem do tempo € sintomético.

Conforme mencionado hé pouco, a fotografia utilizada por Warhol figurava a atriz vestindo uma
roupa decotada. A parte do decote foi recortada fora pelo artista, resultando, assim, em uma foto
com caracteristicas parecidas com as que se usam hoje no formato 3x4 — como, por exemplo, o
rosto bem centrado no enquadramento e o fundo de cor clara —, o que mantém ainda hoje uma
estreita relacdo com o publico espectador dessa obra de arte, principalmente pelo fato de que a
Internet possibilitou a massifica¢do da arte. Contudo, cabe reproblematizar essa questio da
vestimenta feminina na década de 1960. A escolha da foto por Andy Warhol ndo foi fortuita: ele
utilizou uma das imagens mais difundidas da atriz e uma das que mais fortemente centralizam
essa questdo ambigua que veio a ganhar forga ao longo da década de 1960: o da liberdade do
corpo, principalmente o feminino.

Em uma época na qual a mulher “comportada” era obrigada a vestir-se de determinada maneira,
principalmente por conta do teor ideolégico-religioso por trds da moral vigente, Marilyn
Monroe provocava por atuar em filme trajando roupas pequenas, biquinis, lingeries, saias
esvoacantes — tanto em lugares publicos quanto em lugares mais reservados. A atriz figurava
costumeiramente — e foi aproveitada desta forma pelos magnatas cinematograficos — como a
personagem que se intrometia na familia feliz e desequilibrava essa familia. A roupa era um
icone relevante nesta composi¢cdo imagética, em que uma moga de conduta questiondvel
sexualmente atrafa a atencdo do rapaz bem-encaminhado na vida. Suas roupas, assim,
pertenciam a esse tipo de mulher.

Ao longo dos anos de 1960, por outro lado, as mulheres rebelaram-se contra esse ditame de
vestudrio, posicionando-se contra o absurdo de tecido que lhes era imposto — o que as tornava
pouco perceptiveis ante os olhos dos homens, durante um cortejo, assim como lhes dificultava a
expressao corporal e, mesmo, a locomog¢do. Assim, o tema da liberdade do corpo pode e deve
ser entendido inclusive no ambito locomotor. Remete-se, aqui, a designer de moda Mary Quant,
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emblemadtica por ter inventado a “minissaia”. Tal peca de vestudrio foi criada na primeira
metade da década de 1960, sem que uma data possa ser corretamente definida. Porém, destaca-
se o comentdrio da sua inventora, através de uma série de fotos de cunho memorialista, do jornal
inglés The Telegraph:

Foram as garotas da King’s Road que inventaram a mini. Eu estava criando roupas
faceis, juvenis e simples, com as quais vocé poderia se mover, nas quais vocé poderia
correr e pular e nés as faziamos no tamanho que as clientes queriam. Eu as vestia com
algo curto e as clients pediam: “Mais curto, mais curto.”

Deve-se salientar no discurso de Mary Quant a caracteristica cinético-libertdria das suas pecas

de roupa. Através do uso destas, a mulher passaria a se sentir mais livre e, por causa disso,
menos controlada pela sociedade, ja que se encontraria fora do discurso coibidor que versava
sobre as partes de seu corpo que poderiam ser vistas pelo restante da sociedade. A ideia
arraigada em motes como “ndo deixar muito & mostra”, por exemplo, perdia for¢a. Tornadas
icones da década, as minissaias chegaram a estampar o calendério de vendas de uma das marcas
mais famosas de entdo: a Lambretta — a qual, deve-se destacar, tentava alcangar justamente o
publico feminino. O modelo exposto era voltado para esse ptiblico, o qual desejava liberdade
atrelada a uma marca com design bem-acabado e de baixa poténcia. Um veiculo despojado,
digamos, mas que permitia uma certa locomogao dentro da comunidade. Para chegar a este
objetivo, a empresa apelou para a vestimenta que estava na moda entre as “boas mocas” da
sociedade.

A mulher “pouco vestida” em publico — para os limites da época — era uma provocacio a
sociedade, além de um libelo, dentre outras coisas, contra o discurso castrador falocéntrico que
imperava entdo. Com relacdo a isso, pode-se afirmar que José Agrippino de Paula mostrava-se
igualmente antenado. Em uma cena em que ocorria uma reunido informal com executivos da
industria do cinema, o narrador assim descreve a vestimenta e o comportamento da atriz
Marilyn Monroe:

NoOs dois voltamos para o pétio do estudio, onde um grupo de extras jogava volei, e

guando nos entramos no patio eu vi Marilyn Monroe de biquini, mas sem soutien, com

os seios a mostra. Marilyn talvez pretendia ser irreverente com os produtores de

Hollywood jogando vélei com os seios de fora. Eu olhei para os seios de Marilyn

Monroe e vi que um deles era menor que o outro e um pouco murcho. (PAULA, 2001,

p. 36-7).
Inicialmente, salta aos olhos a frase “Marilyn talvez pretendia ser irreverente”, uma vez que ela
tem relacdo direta com a imagem que foi criada em cima da atriz: a de pessoa carismdtica e com
sorriso inocente — uma “inocéncia” que justificava sua entrega ao desejo sexual que suas
personagens em grande maioria possuiam. Ademais, a atriz Marilyn Monroe chegou a fazer
ensaios sensuais, posando de fopless, exatamente como a personagem do livro na descrigdo.
Enquanto a pessoa real possuia uma carreira de sucesso interpretando personagens que
provocavam a libido masculina, a personagem — pelo menos até este ponto do livro — ndo
correspondia a tal imagem de femme fatale. Acrescenta-se a isso o fato de que as imagens semi-
nuas da atriz eram veiculadas através de todo um aparato estratégico de marketing, ou seja,

eram fotos em cardter de divulgagdo. Em suma, suas fotografias sensuais, assim como suas

> “It was the girls on the King's Road who invented the mini. I was making easy, youthful, simple clothes,
in which you could move, in which you could run and jump and we would make them the length the
customer wanted. I wore them very short and the customers would say, 'Shorter, shorter.” Cf. THE
GLORY days of King's Road. The Telegraph, London, UK, 6 abr. 2011. Disponivel em <
http://www.telegraph.co.uk/expat/ expatpicturegalleries/8426600/The-glory-days-of-Kings-
Road.html?image=4>. Acesso em 01 out. 2013.
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personagens libidinosas, possuiam uma fun¢ao dupla pré-determinada: enlacar os olhares dos
espectadores, além de causar inveja nas espectadoras, as quais interiormente comparavam seu
proprio corpo e sua prépria beleza aos da atriz.

Em PanAmérica, porém, Marilyn nos € apresentada de maneira intima: ela se encontra em uma
reunido informal com pessoas do trabalho. Sua atitude inocente acaba sendo trabalhada pelo
narrador, que a expande: sua inocéncia tem por objetivo justificar sua conduta lasciva. Mais que
uma provocag¢do: uma aceitacio da exposi¢do do préprio corpo como ele é. Deve-se notar que o
narrador percebe que ela possui os seios em tamanhos assimétricos — inclusive um deles
encontra-se “um pouco murcho”. Tal descri¢do seria igual a descri¢do de qualquer mulher: o
narrador omite todo e qualquer possivel adjetivo valorativo e representativo de sua beleza —
elogiada e invejada, no mundo real.

A Marilyn Monroe que figura nas paginas do livro de Agrippino de Paula é nada mais do que
uma mulher. Além de uma superstar ou celebridade: uma moca que poderia se igualar a
qualquer outra — pelo menos, neste inicio da obra, antes dos elementos épicos entrarem em cena.
Talvez sua diferenca para as outras pessoas do seu género sexual, no mundo real, esteja na sua
apresentacdo sem preconceitos para com seu proprio corpo. O narrador descreve este
personagem em estado de felicidade ou, no minimo, de aceitagdo de si mesmo. O seio murcho é
sintomdtico da assimetria natural do corpo humano — fato que os programas computacionais de
edi¢do de imagens tentam mascarar ou deletar hodiernamente. Remetendo a fotografia de 1953,
alids, pode-se atentar ao fato de que ela parece — ao menos, naquela foto — levemente estrdbica,
outra caracteristica inexistente na psicologia desta personagem.

A beleza da Marilyn Monroe empirica era vendida como natural, de forma que a criacio
ficcional de Agrippino de Paula igualmente se mostra natural. Se a atriz era estrabica, a
personagem igualmente possui um seio murcho e menor do que o outro. E uma relagdo que
apenas explicita a perfeicdo do corpo humano a despeito de todas as suas chamadas
“imperfei¢des”. Estas eram assim chamadas como resultados de séculos de formacdo e de
repeticao de preconceitos — muitos dos quais oriundos de desejos impossiveis de serem
alcancados, como o de se possuir um corpo perfeitamente simétrico.

A exposicdo crua de algo considerado imperfeito, pela sociedade, no corpo da mulher remete,
ainda, a um comentdrio feito por Caetano Veloso, sobre o José Agrippino e sua namorada Maria
Esther Stockler. O cantor baiano afirma em sua obra Verdade Tropical que o escritor era como
“um homem das cavernas”, tanto por causa da sua barba nada comum a sociedade quanto por
causa do seu descaso pelas convengdes sociais: “Ele nunca correspondia aos sorrisos
convencionais que todos trocam entre si quando se olham casualmente, o que me deixava
muitas vezes constrangido. Mas ele ndo era descortés ou grosseiro” (VELOSO, 1997, p. 109).
Aliado a isso, Caetano menciona que a namorada de Agrippino

compartilhava naturalmente com ele a decisdo de ndo fazer concessfes aos ritos
convencionais da convivéncia pequeno-burguesa. Ela, mais do que ele, exalava uma
atmosfera aristocratica que era uma permanente ligdo sobre a verdadeira elegéncia,
sempre provando como e por que algo vulgarmente considerado vulgar - um
comprimento de saia, um gesto, uma cor - podia ser, afinal, o melhor exemplo de
refinamento. (/d., p. 109)

Encontra-se incluido na afirmacao do cantor tropicalista o fato de que a sociedade vulgarmente

pré-julga as ac¢des dos outros, limitando suas possibilidades de a¢do ou de comportamento. Era
tema-motriz da década de 1960 esta “liberacdo” corpdrea-e-sexual: o “comprimento de saia”, o
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“gesto” e as “cores” eram defendidos como um direito da individualidade de cada um, cabendo
apenas a si o proprio julgamento de suas acdes. Uma tentativa de se respeitar os limites do
outro, concedendo-o liberdade de escolhas. Nisto, importa ressaltar que mesmo em situagdes
corriqueiras e pequenas paira o olhar vigilante e preconceituoso da sociedade, conforme
Caetano Veloso atesta no complemento ao seu discurso sobre Maria Esther Stockler:

Na praia, ela era olhada com assombro pelas carioquinhas depiladas, porque seus
pélos pubianos escorriam com a agua por sob o biquini pelas coxas abaixo, e suas
axilas tampouco eram raspadas. No entanto, sua imponéncia era a de uma rainha,
enquanto as outras pareciam coristas. (/bid., p. 109)

A importancia concedida pelo meio social a forma em que a mulher se mostra perante a

sociedade € invertida na classificacdo de Caetano Veloso de “refinamento”. Para ele, refinada é
a mulher que se coloca acima das regras que se impdem sobre o que ela pode ou deve vestir,
falar, agir ou sobre como ela deve se mostrar perante o resto do mundo — depilada, maquilada,
etc. Caetano, aqui, defende que a vulgaridade pode ser usada para mostrar justamente o aspecto
arbitrario do rétulo “vulgar”: € como que usar o problema como provocacio a uma reflexao
sobre o que levou a rotular aquilo como um problema.

O narrador de PanAmérica igualmente adentra esta seara quanto a relagdo dicotdmica entre
refinamento e vulgaridade ao apresentar ao leitor sua Marilyn Monroe fazendo fopless.
Contudo, essa é apenas uma das vdrias facetas desse personagem ao longo do romance. Se na
cena destacada a atriz possui um seio maior que o outro, em outra cena ela é descrita como uma
gorda:

Marilyn Monroe saltou pra cima e pulava pesadamente para o alto. O seu corpo era
muito gordo e a gordura formava grandes dobras e volumes na barriga, nos seios e nas
coxas. Ela continuou pulando para cima, enquanto eu observava o esforco que ela
fazia para sair do solo. As bochechas do rosto redondo e suado de Marilyn Monroe
balangavam ofegantes a cada salto para cima. (PAULA, 2001, p. 53).
Este momento de “gordura exacerbada” dura apenas uma pagina, ja que ela retorna ao palco
saltitando para os acionistas, que ndo se encantam com o seu ballet, chamando-o de “ridiculo e
vulgar” (Id., p. 54), sem que menc¢do alguma seja feita por parte destes ou do préprio narrador
ao peso da atriz. Paginas posteriormente, o narrador, tendo andado em companhia de Cassius
Clay, Harpo Marx e Burt Lancaster, chega a um jardim nos fundos de uma casa — possivelmente
uma mansdo. L4, havia uma piscina, em que nadava a atriz, de forma que o narrador continua a

histéria da seguinte maneira:

Eu me aproximei de Marilyn, que estava na piscina, e inclinei o corpo dando a méo
para que ela subisse. Marilyn subiu sorrindo e o seu biquini tinha escorregado entre as
pernas e ela mostrava as nadegas reluzentes e o tridngulo de pélos molhados. (/d., p.
58-9).
Nao apenas a pretensa gordura corporal inexiste nas descricdes posteriores aquela cena, como
ainda por cima o narrador explicita a beleza escultural da atriz, na continuacgdo deste dltimo

trecho:

No momento em que ela subia e eu a acompanhava conversando a respeito da casa,
todos os atores, atrizes, gargons e convidados olharam para o seu corpo lindo e firme
que brilhava a luz do sol. O biquini de Marilyn Monroe estava caido entre as pernas e
as suas nadegas firmes, o tridngulo de pélos molhados, e 0 seu corpo jovem subia as
escadas de concreto e refletia a luz do sol. (/bid., p. 59).

Deve-se destacara “firmeza” com a qual o corpo da atriz € descrito, em comparagdo com as

“dobras e volumes na barriga, nos seios e nas coxas” que o narrador descreveu anteriormente.
Nao hd mengdo a super-poder algum que causasse no corpo da atriz os efeitos de uma
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lipoaspiragao fruto da ciéncia do século XXI, o que demonstra que aquela descrigao feita pelo
narrador apenas emulava o discurso nefasto produzido cotidianamente na sociedade, de uma
forma geral. Um discurso oriundo de pensamentos retrégrados quanto ao corpo e quanto a
exposi¢do deste, que regula a ambos via inveja e medo — remetendo-se, aqui, a0 medo religioso
do pecado e da tentacdo. O soci6logo Zygmunt Bauman explicita esta realidade de controle da
sociedade como um todo em cima do corpo ao estudar a amplia¢do das redes de fitness e do
cuidado com o préprio corpo. Ele percebe que € passado as mulheres, ao longo das dltimas
décadas, o imperativo de tomar responsabilidade do préprio corpo: “vocé deve a seu corpo
cuidado, e se negligenciar esse dever, vocé deve sentir-se culpada e envergonhada.”
(BAUMAN, 2001, p. 79).

A perspicédcia da afirmacgdo do sociélogo polonés relaciona-se com o caso da Marilyn Monroe,
uma vez que mesmo tendo sido descrita como gorda, a atriz jamais demonstra, nem nesse
momento nem em qualquer outro da obra, falta de alegria para consigo mesma. Porém, se for
lembrado que a atriz empirica morreu em 1962, vitima de um suicidio, pode-se perceber como o
discurso legitimado disciplinador da sociedade machista de entdo, representado pela maldosa
descri¢do do narrador de PanAmérica, fere uma pessoa — mais ainda, acaso esta tenha algum
tipo de problema de ordem emocional ou psicoldgica, o que ndo necessariamente tem a ver. Nao
cabe a esta andlise investigar os motivos reais que levaram a famosa atriz e musa a tirar a
propria vida, apenas levanta-se a problemdtica, igualmente percebida e questionada por Andy
Warhol na obra analisada, do alcance do poder moralista legitimado no psicoldgico daqueles
que sdo usados pela indistria da cultura. Esta posi¢do de destaque da Marilyn Monroe na
industria e sua posi¢ao de musa fica explicita no fim da cena recém-discutida, em que o
narrador, através do olhar de todos os que 14 se encontravam, afirma:

E o seu profundo orgulho e desprezo por aqueles que a admiravam de baixo se
transmitia para mim, e eu e ela continudvamos subindo as escadas conversando a
respeito da casa que nés iriamos comprar, e eu me sentia seguro e Marilyn Monroe era
a mulher que eu desejava profundamente para mim, e que todos desejavam e ela me
pertencia. (PAULA, 2001, p. 59).

Fica patente a importincia simbdlica da atriz real Marilyn Monroe na composicao da obra de
Agrippino de Paula. Sendo o personagem feminino que mais aparece em toda a obra e o que
mais € descrito fisicamente, este escritor profundamente questiona toda a sociedade de consumo
que se montou ao longo da modernidade capitalista, culminando nesse momento de expansao
massiva da inddstria cultural, que vendia intrinsecamente valores morais bem estabelecidos —
porém, questiondveis. Ademais, quanto ao carater de consumo atrelado a imagem de uma
pessoa real, deve-se destacar que, poucas paginas depois do trecho destacado acima, o narrador
tem sua primeira experi€ncia sexual com a atriz e, por ela ser virgem, ele rompe o seu lacre —
nem tanto metaforicamente: “Eu rasguei com a unha a tampa de papel que era a virgindade de
Marilyn Monroe, a tampa de papel estava pregada nos bordos do sexo do sexo de Marilyn onde
niao existiam pélos.” (PAULA, 2001, p. 62). O lacre de virgindade, aqui, apresenta
caracteristicas de materialidade evidentes, como sua relagdo simbdlica com o lacre na borda de
um pote alimenticio, evidenciando, assim, a complexidade dos efeitos da industria cultural no
seu publico consumidor, por conta dos quais a mulher acaba se tornando um objeto sexual®.

® Por causa do recorte temdtico deste artigo, nio se pode adentrar o terreno do uso do corpo feminino pela
inddstria cultural em suas campanhas de divulgacdo. Contudo, cabe apontar uma semelhanca entre o caso
brasileiro e o exterior. Valendo do exemplo da atriz aqui analisada, sua imagem foi amplamente atrelada a
roupas intimas e a poses e, mesmo, falas provocantes, como, por exemplo, a sua versdo sexualizada da
musica Happy birthday em homenagem ao entdo Presidente dos EUA. Este uso transformador da mulher
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Nem sempre, porém, o narrador descreve Marilyn como um objeto, indefesa ou submissa aos
desejos masculinos de quem a consome. Em diversos pontos do romance, ao contrdrio, ela
possui papel ativo na relagdo sexual.

Ora, se a mulher era julgada por conta do que vestia, entdo ndo se precisa usar da imaginacao
para perceber como ela era vista pelos outros quando se mostrava sexualmente feliz e aceita. Da
mulher que est4 acima do peso a mulher que sente prazer carnal, da mulher-menina inocente a
mulher sexualmente decidida, a Marilyn Monroe personagem incorpora ambas estas facetas que
sdo cotidianamente humilhadas e discursivamente relegadas a marginalidade. Mostra-se,
portanto, socialmente transgressor o discurso narrativo desta obra ao retratar Marilyn Monroe da
seguinte forma: “Giramos novamente e eu beijei a boca de Marilyn e ela gemia que ela queria
que eu entrasse nela.” (Id., p. 62) Este curto trecho ocorre poucas linhas abaixo do momento em
que o narrador rompe o lacre da atriz, o que denota uma voracidade sexual liberta e verdadeira,
uma honesta vontade de fazer sexo, algo que ndo era abertamente aceito e contra o qual parte da
sociedade urgia — como, por exemplo, os hippies através dos seus slogans sobre o amor-livre.
Tal vontade € explicitada pouco depois, quando a atriz pede ao narrador para que mudem — pela
segunda vez — de quarto, em busca de um lugar melhor, pois ela diz que “ela queria gritar um
pouco e que queria uma cama” (Id., p. 65).

A mulher sexualmente voraz e determinada, pouco depois, ressurge ao tomar a iniciativa do
novo round sexual: “Eu tomei banho e depois ela tomou banho. Marilyn me abragou fortemente
com as pernas € com os bracos e momentos depois nés dois termindvamos com violentos
espasmos do corpo.” (Ibid., p. 64). Nao h4 a pretensdo aqui de afirmar que PanAmérica € uma
obra feminista, ja que ela ndo o €. Porém, a liberdade sexual feminina e a felicidade por conta
desta sdo mostradas sem intermediacdo de um narrador, de forma que pode-se afirmar que nesta
obra de José Agrippino de Paula vé-se uma maturidade sexual em sua plenitude.

Deve-se, também, ressaltar a violéncia fisica ocorrendo na cena recém-citada: o abrago forte, os
violentos espasmos do corpo e, principalmente, o corte temporal empreendido pelo narrador.
Por causa disso, pode-se afirmar que a cena comega com o contato inter-corpéreo e termina em
decorréncia da explosdo orgdstica proveniente desse mesmo contato. O corpo humano, polo de
desejos e vontades, ocupa o primeiro plano de toda esta sequéncia sexual, que dura mais de 5
paginas. Os personagens se entregam aos seus desejos, porém ndo sdo escravos destes: apenas
0s aceitam como parte de si.

O discurso sexual feminino, reprimido pela sociedade de entdo, esfacela esses ditames
retrégrados ao longo das paginas deste livro. Deve-se mencionar que, para a pesquisadora Rita
Schmidt, no caso brasileiro, mesmo o termo “feminismo” foi alvo de preconceito tanto pela
esfera publica quanto pela “esfera institucional onde o saber é gerado”, de forma que as
caracteristicas determinantes do conceito de mulher, defendidas intensamente na década de
1960, acabaram por ser igualmente marginalizadas (SCHMIDT, 2007). José Agrippino de
Paula, portanto, entropicamente liquefaz o discurso legitimador deste tabu que regulava os
trAmites do discurso da mulher sexualmente ativa e feliz. Parcialmente, portanto, a
deslegitimacdo — no sentido abrangente de descentralizacio do saber — das institui¢des sociais
ocorre através desta abordagem da tematica feminina. Ademais, mesmo quando Marilyn

em objeto provocador do desejo sexual falico foi igualmente utilizado no Brasil com algumas de suas
celebridades femininas, das quais se podem citar Gal Costa, cuja capa do disco /ndia inclusive chegou a
ser censurada, na década de 1970 e Gretchen, na de 1980 — o que demonstra, portanto, uma forma de agir
cultural independente de localidades especificas.
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Monroe, conforme exposto no “capitulo” seguinte de PanAmérica, mantém uma relagdo sexual
com o narrador logo apds casar com Joe Di Maggio, sua atitude nio entra em julgamento por
parte do narrador: sua liberdade de escolha sexual é preservada e respeitada.

CONCLUSAO

A partir do que foi brevemente exposto neste artigo, pode-se perceber que PanAmérica, mesmo
ndo sendo uma obra feminista em si — uma vez que mostra a mulher, também, como um objeto
sexual e um produto massificado e fetichizado pela industria cultural — acaba por entrar nesta
seara ao conceder espago para o discurso feminino em contrapartida ao discurso dominador.
Ademais, para o pesquisador Diego de Jesus, o discurso legitimado

€ intensamente permeado por questdes de género e de consolidagdo da masculinidade
hegemdnica, conceito que remete a definicio de uma resposta correntemente aceita
ao problema da legitimidade do patriarcado, que sustenta a posigdo dominante dos
homens e a subordinagdo das mulheres. (JESUS, 2011, p. 126).

O conceito de subordinagado revela como traco inerente a ele a relagdo com/contra algo que se

encontra em patamar hierarquicamente superior. As individualidades desse grupo habitante da
margem, neste processo, acabam sendo menosprezadas ou inferiorizadas pelo grupo dominante.
No recorte tematico deste estudo, José Agrippino de Paula em seu romance empreende uma
tentativa de balanceamento nessa tensdo discursiva.

O poder de sua escrita provém da naturalidade com a qual discorre descritivamente sobre as
acoes de seus personagens. Ndo causa espanto ao narrador, assim como ndo sdo proferidos, por
esse, quaisquer discursos de valor em relagdo & Marilyn Monroe e suas atitudes. O respeito do
narrador por ela espelha uma posi¢ao ideoldgica defendida tanto por esta obra quanto pela
década em que estava inserida: a de que a mulher deveria, de fato, enquanto individuo
participante da sociedade, possuir os mesmos direitos e liberdades que o homem. A prosa
agrippineana, desta maneira, esfacela com a centralidade em que o arbitrério discurso
legitimado se encontra.
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