A Fronteira Contracultural de Rayuela - Faces do Poeta e do Perseguidor

El problema central para el personaje de Rayuela, com el que yo me
identifico en este caso, es que el tiene una vision que podriamos
llamar maravillosa de la realidad. Maravillosa en el sentido de que él
cree que la realidad que no es ni misteriosa, ni trascendente, ni
teolbgica, sino que es profundamente humana pero que por esa
serie de equivocaciones (...) ha quedado como enmascarada detras
de una realidad prefabricada, com muchos afos de cultura, una
cultura en donde hay maravillas pero tambien hay profundas
aberraciones, profundas tergiversaciones. Para el personaje de
Rayuela habria que proceder por bruscas irrupciones en una
realidad mas auténtica.’

Na entrevista da qual foi extraido o trecho acima, publicada em 1967, Julio
Cortazar falara de sua surpresa ao constatar que Rayuela encontrou nas geracoes
mais jovens seus leitores mais vorazes. O autor considerava o texto dificil, mas
logo perceberia a forca de incitacdo que potencializaria a ressonancia das
questdes levantadas pela obra na parcela da juventude que se mostrava
insatisfeita com os valores e tradicbes hegemonicos da civilizagao ocidental e que
passaria a contestar o racionalismo finalista e pragmatico ao extremo (que sempre

foi dominante até mesmo nas fileiras da esquerda politica).
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de Janeiro; Lima: ALLCA XX, 1996. p.708.



Ao interesse dos temas em jogo problematico (amor e sexo, viagem e
enraizamento, ciéncia e arte, por exemplo) podemos acrescentar o fascinio de
uma escrita que procura encarnar a busca por essa outra realidade. A utopia de
um novo homem n&o poderia deixar de conter a busca por uma nova linguagem,
refletida, no ambito da escrita romanesca, pelo amalgama entre modo poético e
enunciativo. Morelli, 0 enigmatico escritor — personagem de Rayuela - € o0 mestre
da cerimbnia de destruicdo dos valores literarios e artisticos do sistema cultural
dominante. Ao estudar essa face de Rayuela que preferimos denominar manifesto
morelliano, é possivel mapear conceitos fundamentais para um aprofundamento
critico no romance, em grande parte ja prefigurados por Cortazar em textos como
a “Teoria do Tunel”.

Questionar se Rayuela criou a sua propria tradicao (a partir, inclusive, de
outras linhagens de revolta e destruicdo da linguagem) e demarcou o inicio de um
novo territério romanesco a ser devidamente assimilado e até sistematizado € uma
questdo que ndo pode obscurecer a forca de renovacdo trazida pela obra.
Empreendimento ambicioso, j& refletindo um momento de radicalizagbes
individuais e coletivas em sentidos diversos, Rayuela representa 0 movimento
complexo de tentar unir em um mesmo texto experiéncias diversas de exilio e
perplexidade através de uma escrita também em crise consigo mesma. A busca
de Oliveira por uma realidade auténtica antecipou a inquietude de uma parcela
consideravel dos jovens de uma geracao que encontraria um apice de revolta em
1968. Em um eixo transversal, Cortazar traca essa espécie de manifesto
fragmentario forjado pelo seu personagem-escritor, na perseguicao explitica — em

um nivel mais teorizante - de uma literatura auténtica, que busque expandir suas



fronteiras e alcancar um eco revolucionario (/lato sensu) que a projetasse para
além do ambito dos sistemas literarios e seus valores estéticos.

A marcante preocupacao teérica do autor convive, em Rayuela, com as
imagens de uma cidade “surrealista” e com os instantes poéticos de uma escrita
de liberacao, iniciatica e transgressora. O impeto teorizante e prescritivo de
Cortazar ndo asfixia a forga poética-ficcional. Em Rayuela, no entanto, a mistura
de materiais — através dos procedimentos de montagem e colagem — é um dos
principios formais de sua constituicdo. Perceber o modo como o ambiente
“morelliano” se articula a ficcionalidade nesse texto essencialmente “impuro” é ir
ao encontro de uma época em que a arte possibilitava e se permitia “mudar o
mundo”. Nessa via de mao-dupla, as manifestacdes artisticas também deveriam
se modificar constantemente, em processos auto-reflexivos e em debates
aguerridos, de vozes contrapostas e sobrepostas lutando por se fazer ouvir.

Algumas criticas minimizam a importancia que a obra alcangou, acusando o
autor de uma ambigcédo desmesurada que teria dado um sabor de novidade ao livro
mas limitado o seu alcance estético. O rétulo de almanaque “pop” teria relagao
com certo “maneirismo” atribuido ao Cortazar romancista, como se este fosse
vitima de um vanguardismo retardatario e de um ensaismo filosofico-critico
excessivo e vazio quando lancado em meio ao material ficcional. Ou seja, o efeito
artistico da obra teria sido prejudicado pelos longos debates (principalmente nas
teorias e digressdes de Morelli e Oliveira), em vez de se refletirem em uma forma
estética bem acabada. Cortazar, eximio contista, nao teria sido capaz de realizar a
contento o trabalho estético do romance, nem tampouco articular coerentemente a

proposta morelliana ao material narrativo propriamente dito. Fernando Alegria



entende que os capitulos qualificados como “prescindiveis” por Cortdzar nao
deixam de sé-lo: seriam realmente excessivos e desnecessarios ao atacar “los
primeros 56 capitulos de Rayuela desde angulos multiples com bombas de tiempo
y granadas de mano”.? O critico, embora elogie na obra o que tem de tipicamente
‘romanesco”, tenta flagrar contradicdes internas, entendendo que a “abertura”
proposta é artificial e que a parte “morelliana” ndao é mais que uma abundante
retorica, a ser ignorada pelos leitores de um modo geral. Tentaremos, com esse
texto, visualizar brevemente a teia que abrange esses dois ambientes, destecendo
alguns fios fundamentais dessa obra que era tida pelo préprio autor como a sua
predileta.

Quanto a avaliacdo de que se trata de uma obra confusa, onde Cortazar
ndo teria conseguido esconder uma espécie de pedantismo eurocéntrico e
pretensamente vanguardista, os argumentos enumerados pelas criticas — de raiz
sociolégica e politica - partem da identificacdo direta entre uma ideologia
cortazariana com o discurso dos personagens, principalmente Oliveira e Morelli. E
facil confudir o projeto de “romance problematico” de Cortazar com o anti-romance
de Morelli ou misturar o discurso-percurso errante de Oliveira com o pensamento
do préprio autor. Na mesma linha categorizante, costuma-se opor radicalmente os
personagens de Oliveira e Maga, como se fossem sistemas de valores e conduta
rigidos, realidades subjetivas extremas, apartadas em uma exposicao dicotdmica
(esquecendo que a demolicdo de tais dicotomias € justamente um dos objetivos

explicitos do autor).

? Idem. p. 727



De qualquer modo, parece dificil refutar algumas das criticas pontuais, visto
que Cortadzar explora uma quantidade consideravel de assuntos espinhosos,
muitos deles abordados de modo apressado. Oliveira descarta, por exemplo, o
engajamento politico proposto por Ronald. Sua justificativa pode ser considerada
um tanto abrupta - e fruto da ideologia liberal do autor, conforme diriam criticos
como David Vifas. Quem aprofundar alguns dos debates lancados na
engrenagem dramatica da obra, descobrird que muitos sao datados, desembocam
em aporias ou foram melhor explorados por pensadores que verticalizaram as
sondagens propostas ou mesmo pelos artistas que — menos “ambiciosamente” —
exploraram de modo mais metddico ou radical algumas das propostas
cortazarianas (muitas delas tributarias, como ja se disse, das vanguardas do inicio
do século XX, da filosofia existencialista e do anti-capitalismo romantico).

Qutro fator fundamental - ao lidar com o material discursivo e simbdlico da
obra - € a questao da poesia e da perseguicdo empreendida pelo poeta: esse €
um dos principais fios condutores da trama, regra aurea do jogo literario de
Cortazar em Rayuela . Na perseguicdo ao sentido da amarelinha e dos saltos,
chega o momento de encontrar os atores no palco: entre as linhas do céu e do
inferno dessa “amarelinha” labirintica.

Podemos avaliar a figura do poeta sob trés diferentes prismas, a partir dos
personagens. Pelo angulo morelliano, o poeta — perseguidor — é aquele que
empreende sua luta no interior da linguagem (buscando a palavra que ja nao seja
somente ‘literatura”). Horacio Oliveira é o perseguidor que pergunta e tenta
examinar, a seu modo, o fundo dos conceitos, ideologias e possibilidades

humanas. Nesse processo higiénico, o personagem tenta descartar os falsos



problemas e abolir as falsas dicotomias. Embora observe a vida através de seu
filtro intelectual, ele € um homem que nado se furta a testar suas “hipbteses de
trabalho” - colocando-se no centro das complexas encruzilhadas do ser humano
do século XX - mas buscando a realidade “auténtica” e a vida poética. A Maga, por
sua vez, € uma espécie de “poeta ideal”, instalado em pleno presente, ignorando
as mediacoes racionais e analiticas, descartando as luvas de pensamento usadas
pelo homem ocidental para lidar com aquilo que, no caso dela, simplesmente “lhe
acontece”. Seu destino funesto sela o absoluto descompasso da personagem em
relacdo a ordem social, aos costumes e a moral. Seu desarraigamento, em
contato com o real, culmina com o aprofundamento da soliddo dessa espécie
extrema e intransigente de poeta (a guardar profundas identificagbes com os
loucos e as criangas).

Além do triangulo acima, ndo podemos esquecer o contraponto de Traveler
e Talita, desdobramentos (ou “duplos”) de Oliveira e Maga. O casal buenairense é
a dupla que permaneceu ancorada na cidade materna, embora compartilhando os
sonhos da noite e mantendo o espirito “crondpio” (essa espécie de poeta), seja no
circo, no manicémio ou na ponte de madeira entre dois mundos, a um sé tempo
distintos e semelhantes.

Se quisermos, portanto, identificar uma “ideologia” cortazariana, teriamos
que busca-la no centro de um poliedro complexo, com espelhos e lados de
tamanhos diferentes a ecoar musicas diversas e vozes multiplas. Davi Arrigucci Jr.
investigou a relagdo entre as diversas “perseguicdes” dos desgarrados
personagens enquanto desdobramentos narrativos, preocupando-se em visualizar

a unidade da obra aparentemente estilhacada em discursos contraditérios:



A obsessdo da poética de Morelli, com sua abertura utdpica para
um paraiso reencontravel, persegue incessamentemente Horacio
Oliveira, conforme ele mesmo confessa no Capitulo 93, e leva-o a
tentar realiza-la no relato de sua propria existéncia, como um meio
de recuperar um relacionamento amoroso em que ele entreviu uma
possibilidade de passagem, de contato com uma realidade auténtica
e plena, que a Maga encarnava e que é também o alvo Gltimo do

projeto morelliano. °

A posicdo do referido critico aponta também na direcdo de um

desdobramento da busca poética, entendendo a narrativa de Oliveira como forma

I”4

mitica de resgate do passado, “fonte magica de poder sobre o real™, nos termos

de Arrigucci Jr:

E significativo, portanto, que a histéria de Rayuela comece
exatamente pela recapitulagdo do inicio do relacionamento entre os
amantes, como uma narrativa mitica da origem nebulosa,
temporalmente indeterminada, como se esforgasse por reatualizar,
por via magica, o ndo-tempo primordial da criagdo e da unidade do
ser. A partir da proposicao inicial de reenlagar a Maga, essa esquiva
concreccién de nebulosa, signo de um possivel acesso a unidade
primeira, a histéria percorrera as etapas cadticas da perseguicao do
ser dividido e exilado, em busca da passagem para o “outro lado”,

que, através de Lucia, Oliveira vislumbrou.®

A perseguicdo poética que esta no centro da histéria e da escrita de
Rayuela ndo poupa armas em sua guerra. E paradoxal o carater de “guia
bibliografico” assumido por Rayuela se contraposto ao espirito contracultural que

lhe deu enorme popularidade entre muitos jovens dos anos de 1960 e 1970. A

* Ibidem. pp.812-813.
* Ibidem. p. 813.
> Ibidem. p. 813



Maga encarna como ninguém esse espirito, embora a complexidade do seu
personagem nao permita identificagbes faceis. Enigma e esfinge, rejeitada e
idolatrada por Oliveira, ela estd no cerne do debate cultural — sem resolugéo -
presente em Rayuela. Excluida do mundo da alta cultura e da intelectualidade,
ignorando o sentido das conversagbes filos6ficas e estéticas do Clube da
Serpente, tal personagem parece perceber melhor do que os outros as cores da
vida. Em algum momento de Rayuela, o sonho parece também ter acabado
(premonicao cortazariana?): a Maga deixa-se levar pelas aguas do rio e Oliveira é
enviado de volta ao cotidiano desencantado de sua vida anterior. Terd ele se
suicidado? A ambiglidade no tratamento dos temas e dos simbolos, preservada
cuidadosamente pelo autor, é elemento de importante coesdo em Rayuela,
mantendo a justa tensdo de sua proposta “aberta”, que coloca a arte em debate,
em uma perseguicao de poeta, com improvisos de musico jazzista.

De certo modo, podemos dizer que Rayuela é a histéria de um personagem
que investiga o possivel encontro ou o fatal divorcio entre dois universos
aparentemente incomunicaveis: razdo e intuicdo, pensamento légico-analitico e
pensamento magico-poético. A partir da periferia, Cortazar propée, com uma visao
em constante deslocamento, sua versdao da utopia surrealista de abolir as

fronteiras entre arte e vida.
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