INTRADOXOS: UMA DOXOPOIESIS
Ronaldo Ferrito

Martin Heidegger, ao encetar sua reflexdo sobre o fragmento 16 de Heraclito,
declara ser uma impossibilidade a investigacao filolégica e filoséfica remontar
ao contexto de pensamento de onde se extrairam as palavras escritas pelo
pensador grego." Ali, por tanto, ndo seria jamais a tarefa do pensamento seguir
um caminho ja percorrido pelo autor do templo de Delfos, mas inaugurar
caminhos possiveis a partir do didlogo incessante do pensamento com aquelas
palavras que permanecem a concitar-nos. Nao pelo mesmo Obice exposto por
Heidegger, mas por um outro ainda, com a mesma obscuridade, na qual
pretende-se buscar alguma iluminagédo, o pensar assume aqui sua abertura
como método.

A obra a ser refletida é Intradoxos, que, ja em seu titulo, nos conduz a abrir
caminhos de pensamento para chegarmos ao seu sentido mais radical. Abrir
caminhos de pensamento ndo € analogo a aplicacdo de uma teoria, nem
tampouco a provocacdo de interpretagdes relativizadoras que visam a
eliminacdo de uma razao Unica; nao é, outrossim, uma construgcado cujo tino
seja o talante do individuo que anela preencher o vazio incbmodo de um nada.
A abertura do pensar, por sua vez, € deixar-se conduzir pela prépria obra.
Deixar-se conduzir ndo deve ser entendido como um mero observar no qual o
leitor, isento de responsabilidade, nada deve fazer em face ao que se lhe
mostra; ao contrario, a experiéncia dessa conducdo se deve inteiramente a
reposta daquele que, ndo sabendo do caminho prévio a seguir, arroja-se no
qual se esta revelando. Assim, responsavel serd o questionar a obra que fita
atender ao conduzir. O que se antolha por primeiro a ser questionado € o seu
préprio titulo, Intradoxos.

Aprestando-se a uma investigagao erudita ao longo da tradicdo, o segundo
membro da composicao, doxos (86£0¢), se origina na palavra doxa (06¢a) que
teria como significacdo pensamento, imaginagao, opinido®. Essa derivaria do

verbo dokéo (dokéw), pensar, imaginar, crer, em oposicdo ao que é evidente.



Pode-se asseverar que algo ainda nao desvelado totalmente seria atinente a
dokéw. A palavra 86&og figura nessa segunda posicdo em inimeras formacdes
gregas, pertencendo sempre a esse mesmo nucleo semantico. Percebe-se
desde ja que a esse registro precede uma critica em relacdo a essa
experiéncia do pensamento. Essa critica se patenteia e se consolida em
Platdo® ao opor tal experiéncia a emoTAun (episteme), esta leva-nos a entender
um saber pertinente ao conhecimento de modo geral, o conhecimento que
possibilita um determinado dominio, ao passo que aquela seria o pensamento
vario, ndo seria o saber ideal préprio a Téxvn (téchne).* Essa oposi¢do, no
entanto, ndo nos langa na procura do sentido primeiro de dokéw, mas somente
tem como meta o seu distanciamento e obscurecimento. Entre os céticos, a
palavra aparece como d0yua (dogma) em uma nova Oposicdo, que segue o
percurso da anterior no seu desiderato, porém tendo como émula a emmoxn
(epoché).’ Firmam-se nessa distingdo o dogmatismo e o ceticismo; enquanto
aquele consignaria um juizo de admissao acerca da natureza das coisas, este
teria seu fundamento na postura nao julgadora imperturbavel em face a elas,
que nem as afirma nem nega, sua emoxn. Essa € retomada por Hurssel, num
conceito que desconsidera a coisa enquanto coisa para trata-la como objeto
ideal e, por conseguinte, epistémico. Nesse pequeno itinerario, vislumbra-se
uma senda obumbrada em que se define de modo claro o que supostamente
se deveria saber, afastando adrede para penumbra o que ainda ndo sabemos.
Entanto, o percurso ja feito pela tradicdo deve ser considerado, uma vez que a
obra em questao tenciona supera-lo. Nela, superar ndo é dar um passo a frente
ou cobro a algo que precisa de finalizacdo, sendo o justo contrario: retornar
aquela palavra da qual emergem todos os caminhos, doxos. Diz o Unico verso
do primeiro poema, A Palavra: “este ndo é um livro que termina mas que
comeca’.

Tendo como tarefa abrir caminhos, o sentido de dokéw , na obra, ndo poderia
se calcar naquilo que se repete, de maneira tdo profusa, como uma mera
opinido, conforme ficou marcado na tradicdo. Ademais, Intradoxos nao pode
ser lido como um signo apontador de significados para fora de si, seu sentido

primeiro surge na acao poética desencobridora. Ao questionar o que é dokéw



na obra, verifica-se a sua intima atinéncia ao pensar (Aéyeiv). Nao qualquer
pensar, sendao aquele que com e na imagem reune e reflete. Seria o0 pensar
enquanto vigéncia da imagem. O pensamento poético ndo se anuncia em
nenhum momento fora dessa imbricacdo, de modo que as relacdes sintaticas
caras a organizacdo do discurso logico sdo renegadas pela linguagem das
imagens abismais. Abismais, porque sem fundo, e sem fundo porque
possibilitam o surgimento, o aparecimento do que antes ndo se via. Elas
respondem pela permanéncia do aparecimento e a vigéncia daquilo que é a
obra. Esse fazer aparecer (amogaiveaBai)’ a obra ndo é, todavia, uma acéo
que advém motivada pela imagem, posto que o mundo que emerge ou que
passa a viger €, além de mundo, a propria imagem. Nao se trata, assim, da
leitura do mundo por imagens, mas que ele vige tendo na imagem sua
condicdo de possibilidade. E nela que ele comega a ser o que é. A forca dessa
relacdo € tdo decisiva para o surgimento de mundo que, somente por ela,
assiste em doxos a palavra origem de toda palavra, pois é na imagem
interpolada de suas 22 e 32 letras que a vemos, ox°. Pode-se afiancar ainda
que ela é a palavra do entre todas as palavras. Vé-se que pensamento,
imagem e mundo se compenetram na dinamica de uma acado que conduz da
ndo-vigéncia para a vigéncia. E esse transito do encoberto para o descoberto a
que se poderia chamar desencobrimento. A acdo é dokéw, ao passo que o
desencobrimento € doxos. O verbo concentra todo o agir poético da obra, nao
encerra um fazer artesanal que intenta plasmar adequadamente uma
determinada matéria, no caso a imagem, segundo uma intencdo dando-lhe
uma forma. Ao avesso, € a propria agdo que conduz ao aparecimento da
imagem tal como é, do nada nao-vigente manifesta-se aquilo que se da como
imagem e mundo. Por ser uma producao que encerra o deixar-viger, € 1oinoig;
mas nao é tao-somente isso. A presenca da imagem é fundamental aqui. Essa
acdo, ora a imagem do giro, “no principio foi o giro/ e sua sinfonia de esferas™,
ora a imagem da dancga, “e entdo fez-se a Terra para que houvesse danga”’’,
mostra-se como o principio reunitivo (Aéyelv) e univoco do mundo. Se esse agir
poético concentrado no verbo em questdo ndo plasma uma matéria, mas a

deixa-viger; tampouco seria o poeta um artesao, ator ou detentor desse oficio.



O poeta, na verdade, ouve e responde a esse mesmo principio com seu corpo
para nascer de modo inaugurador no corpo da obra: “e o homem foi arrancado
da casca da noite/ e acrescido de dentes e olhos/ e foi trancado dia e dotado

de ouvido/ e ouviuz/...""

. De um modo sempre inaugural, se relaciona com ela.
O ouvir a obra se Ihe impde e concita-o ao responder que se prorrompe no agir.
O principio originado em dokéw é, por conseguinte, cosmogdnico e, por isso,
perpassa todo o real (@Uoig), sendo a sua propria dindmica, que inclui a
vigéncia e a nao-vigéncia; ser e ndo-ser; o ente e 0 nada que o condiciona a
propor-se. Sobre esse nada nos diz: “circundar o vazio de dentro para fora”'?.

A dindmica do real (@U0Ig) ndo € uma Toinoig qualquer; uma vez sendo auto-
poiética, assume em si mesma e por si mesma todo surgir e aparecer. E, pois,
essencialmente acdo poética, sem haver outro de quem dependa para
promové-la’. Tal dinamica se afigura no constante surgir e silenciar na
linguagem; essa ultima, na obra, ndo é nada mais que o fluir das imagens; é a
auto-pdiesis da imagem, é dokéw, 0 agir que conduz do encobrimento ao
desencobrimento aquilo que em Intradoxos é mundo. Isso é visto de maneira
simples e densa no salto de um gato: “o gato investe lesto pela calha/ o salto
seleta nas telhas o caminho oculto nas patas”*. Todo caminho passa a ser o
qgue € no originar-se, até entdo sé ha o seu ocultamento nas patas. O seletar do
salto é o ato desocultador de um caminho possivel, e também a telha nao jazia
previamente sob a pata. O que ha entre a telha possivel e o salto desocultador
€ o sentido radical de doxos. A tensdao do entre pressuposta em todo
desencobrimento de caminho e de mundo.

Os elementos do mundo surgem nessa tensao, o entre. Uma tensao de dentes:
“no principio foram os dentes/ que separavam dentro e fora”'®. Nao ha tenséo
sem encobrimento e desencobrimento, de modo que ambos séo intrinsecos; tal
como vida e morte, enquanto um é vigéncia o outro € ocultamento. Ali o
“‘dentro” e o “fora” ndo devem ser entendidos como uma proposicao
essencialista na qual algo dentro, interior, seria 0o causador de algo que se
lanca para fora; ao contrario, pois 0 que esta em oculto é estritamente o que
ndao se doou. Nao fosse assim, os caminhos nao poderiam ser aberturas,

seriam ja antes colocados para que um sujeito optasse por eles a seu talante e



percepcdo. E de decisiva relevancia entender o ocultamento para compreender
o desocultamento, que é doxos, e a tensdao que os pressupbe. Pode-se
entender isso rapidamente refletindo a experiéncia do que é esquecimento,
pois também nela reside a do encobrimento, e essa € na verdade a sua
esséncia. Nao se fala daquela por que passamos diariamente e ja nao
sabemos 0 que esquecemos e se esquecemos, visto que, de modo geral,
nunca possuimos de fato o que nos fugiu a lembranca.’® Essa vivéncia
ordinaria ndo nos leva sequer ao que € a memodria, visto que nessa segunda,
se perdemos algo, ou mantemo-lo oculto, é algo préprio nosso que nao se
mostra. O que experienciamos no esquecimento enquanto encobrimento € o
manter-se encoberto de algo ainda atinente a nés. Ai, o que é préprio esta
escondido para aquele que o afirmaria ao ser o que é. Esse ocultamento nao é,
no entanto, o aniquilamento, mas o manter-se a espera do ressurgir no
desencobrimento. O encobrimento, sendo atinente aquilo para que se encobre,
estabelece uma relacdo de tenséo e disputa na qual se dinamiza todo revelar-
se e ocultar-se, ser e ndo-ser. E o que lemos: “as escolhas se limitam a uma
vida/ é preciso todos os eschecimentos para lembrar/[o mundo inteiro agora]”"’.
O esquecimento nos revela o que desde sempre esteve em vigor, porém,
mantinha-se encoberto. Aqui esta o sentido mais profundo e radical da
memoria e o que € fundamental entender de doxos. As limitagoes das escolhas
sobre uma vida, tornam-na definida na finalizacdo daquilo que jamais poderia
revelar-se totalmente. A indefinicdo que nos indica a imagem “uma vida”,
fazendo pressupor uma multiplicidade de manisfestacbes sempre vigorosa,
encontra sua contraparte em “escolhas”. No entanto, ndo € um paradoxo, mas
a unidade daquilo que esta possibilitando a iluminacdo do multiplo, justamente
quando se recolhe. Configura-se aqui a dinamica propria de vida que se faz
num constante surgir, levando a iluminagao o que se prorrompe em pleno vigor:
“na grafia do relampago surgira um nome/ parte de outro nome/ revelado nas

tempestades”'®

. O esquecimento-encobrimento é a condicao de possibilidade
do surgimento de caminhos de vida, ou surgimento de mundo no mundo, ou
podemos dizer francamente doxos, o surgir de mundo, o abrir de caminhos. A

dindmica da qual participa doxos, em Intradoxos, € a doxopdiesis.



O esquecimento-encobrimento participa, outrossim, da dimensdao do
aprendizado na obra. Ele permite o retorno a origem e da origem, que sempre
permanece a cada iluminagdo. O segundo membro da composicao Intradoxos
possui como correspondente latino o verbo causativo doceo™ cujo sentido é
fazer aprender, concitar a uma prética. O fazer aprender ndo € uma coercéo,
ou um confrangimento aquele que se acredita nada saber, antes designa um
apelo instante pela resposta daquele que, sabendo de algo, deve se questionar
para lancar-se no que ainda nao sabe. Vale agora voltarmos ao inicio do que
dissemos. O percurso da tradicdo é, sem duvida, o que sabemos e 0 que se
conceituou da palavra sobre a qual obstinadamente refletimos. Ja foi dito que
nao se deve desconsiderar a tradicao, porque é a partir do seu questionamento
que sera possivel abrirmo-nos a conducao da obra, que nos leva ao que ainda
nao sabemos. Contudo, o esfor¢o do trajeto que se exarou aqui como tradicao
€ evidentemente um empenho numa busca contraria a essa proposta. Nela, o
nao-saber é visto negativamente se entendermos que ele se caracteriza por
nao ser apreendido na tentativa de sua objetivacao. O que vale ai, entao, é a
evolucao possivel num itinerario historiografado, em que de modo geral a
experiéncia do sentido originario se desgasta e se obscurece na tentativa de
sua organizacao proposicional. Nao seria a esmo que esse itinerario se afirma
na negacao da oposicao e no binarismo.

No aprendizado ao qual nos conduz e concita a obra, o saber e o ndo-saber
estdo imbricados. Ao sabermos, somos lancados para a radicalidade do que se
sabe mediante o seu questionamento; ao questionarmos precipitamo-nos no
abismo de sua origem, que, por nao ter fundo, imerge-nos no nao-saber.
Quando, pois, questionamos o que é doxos, fomos langados no ambito do que
nao sabemos, dentro do limite do que sabemos. Assim, ndo parece insélito que
de todos os caminhos da tradicdo, essa palavra do livro de Marcio-André
encontre maior parecenga com a d6¢a do poema Da Natureza de Parménides,
onde seu sentido € desvelado num caminho de devir e ndo numa definigao.
Pode-se perceber evidentemente que esse aprendizado leva-nos a uma nova
tensdo. Essa tensao é advinda do questionamento a que somos conduzidos e

que dinamiza o caminhar inaugural e auténtico de cada um naquilo que é. Nao



se trata de um caminho ja feito, mas de um a perfazer-se. Isso se da no retorno
ao principio, que ndo se afasta, mas permanece no caminhar. Esse principio €
também o fim, que deve ser entendido ndo como o que termina e sim enquanto
aquilo que da o inicio e destino para que algo comece a ser. Por conseguinte, o
fim € o comeco e 0 comeco se da ao corresponder ao fim sempre permanente.
Nessa dinamica, o caminho do aprendizado se enleia ndo na linearidade, mas
na circularidade. E é a essa pratica que somos concitados na obra, uma vez
que a linearidade nao nos permitiria ir para além do mero acumulo e repeticao
de saber, ignorando o ndo-saber que é sua origem e eliminando a tensao que é
prépria do tirocinio questionante.

Quanto a essa sua dimensao do aprendizado, Intradoxos nos apresenta trés
momentos, objetos indivisiveis [dimensionamento segundo], o semeador de
dragbes [dimensionamento primeiro] € por fim, ou por inicio, a machina de
dimensdes [quéantica das palavras]. Isso acontece porque o livro transgride a
leitura ordinaria ocidental que nos confrange a ler da esquerda para direita —
pratica que nos distancia e afasta da origem a cada pagina. Ao passo que,
sendo a leitura da obra extraordinariamente da direita para a esquerda,
principiamos no que deveria ser o fim, mas que é o come¢o. Temos, desse
modo, que nosso ponto de partida € o dimensionamento segundo e nao a
machina de dimensbes, imagem que nos diz a origem de todos os
dimensionamentos. A leitura parte, portanto, jA de um caminho em curso, de
um fluxo j& em movimento, no fluir das imagens — ao qual ja nos referimos
antes como sendo o fluir inconsutil da prépria linguagem. A origem, ou o
principio, ndo é um ponto de partida estatico, mas esta sempre em movimento
atualizador ao longo da obra. Percebe-se claramente que ndo se pode situar
nem mesmo um ponto de partida, j& que esse pressupde um estancamento
com algo anterior. Na obra, porém, ja somos langados naquilo que em tensao
se movimenta incessantemente. Dessa mesma maneira, ndo encontramos a
sua finalizacao, ja que também ndo é um caminho teleol6gico que culminaria
num ponto de sintese que aniquila a tensdo em favor de um pensamento Unico
e estatico terminado. A verdade é que mesmo no que se diz “segundo

dimensionamento” encontramos o principio e o fim, pois é esse Ultimo que



permite que algo comece a ser. Reitero o que diz o Unico verso do primeiro
poema, chamado “A Palavra” “este ndo € um livro que termina mas que
comeca” (Intradoxos, 2007:11) e complemento com o que diz o ultimo verso do
ultimo poema da obra, homdnimo: “achele que diz e, entdo, diz ainda”
(Intradoxos, 2007:93). O primeiro e o ultimo poemas sdo homoénimos, um nos
encaminha para o outro de modo que o nome do ultimo, grafado da direita pra
esquerda, sé pode ser lido reversamente, afirmando a reversédo e o retorno da
origem que, a cada dizer, se diz ainda.

Sob a imagem da palavra ox do poema “Cosmogonia das Palavras”, se nos
revela essa origem subjacente em tudo na obra. A prépria obra a afirma como
origem de todas as palavras. Pensemos, com isso, a relacdo existente na
imagem grafica da palavra doxos.

Podemos perceber que nela se encontra essa origem de todas as palavras,
posto que ai esta interpolada a palavra ox. Poder-se-ia pensar que essa é
derivada, e, por isso, se originaria da segunda e terceira letras de sua
continente, que a precederia nesse caso. Todavia, 0 que vemos € ox sendo
origem de toda palavra, e até mesmo a propria origem de doxos. Aquela nao
deriva desta, e sim a origina. No encobrimento de ox, se inscreve doxos, 0
desencobrimento. H& uma tensdo entre essas palavras, uma € a origem de
toda palavra, mas € na outra que se pode sua revelacao. Nessa tensdo, ambas
sao intrinsecas: ox encobre-se como origem, enquanto doxos é o que permite a
sua manifestacdo, como desencobrimento.

Carece agora refletir brevemente, tendo em vista a interdisciplinaridade na
obra, sobre o primeiro membro da composicdo, Intra; que depende
inteiramente do segundo, ja que nao diz mais do que onde nos encontramos
quando da leitura-aprendizado da obra. E o Gnico entre (inter ou di4) possivel
na obra de Marcio-André, porquanto ele nos lanca para dentro da tensao de
sua doxopdiesis. E o entre em sua forga maxima. Uma vez dentro da dinamica
inauguradora de todos o0s caminhos, torna-se impensavel uma
interdisciplinaridade que prima pela divisdo epistémica dos saberes, como
pretende a tradicional, em que as disciplinas se unem para demarcar numa

sintese 0 que cada uma sabe e pode conciliar. Nessa sintese, se esquece de



olhar para o que elas ndao sabem e caracteriza o entre. Intradoxos é, em sua
esséncia, tensdo onde nada esta fixo e tudo estd suspenso na dindmica do
saber e ndo saber. E na verdade o entre todos os saberes e o lugar de seu

surgimento enquanto doxos.
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