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“In the other dimension

Time will no longer exist

You will never grow old

Something mankind will never resist

Time is dying a slow death”

— Hypocrisy, “A Coming Race”

“This liquid vision of euphoria

Living a life on borrowed time

Paying the price of immortality
Desperately avoiding our fate

Lead me through the halls of tortured souls
Alone, forlorn... human dignity dethroned
Forevermore - A life never ending

Time stands still as the immortals keep on breeding

The future is locked within us
All we need is the key
Crying at the fountain of youth

Eternal life is killing me”

— Arch Enemy, “The Immortal”

“Em 50 anos ndo vai mais existir defini¢cao
para expectativa de vida. Teremos um controle
tao completo do envelhecimento que as pessoas

poderdo viver indefinidamente”

— Aubrey de Grey, geneticista da Universidade de Cambridge em Superinteressante 27



I — A pés-modernidade

Sob esse titulo sugestivo, propomos a discussao da imagem-questio do ciborgue
e os seus alicerces na temdtica da pds-modernidade. Para tal, é necessério estabelecer
um entendimento do que seja a pds-modernidade (pela modernidade), para que,
ulteriormente, consigamos efetuar um exercicio de pensamento sobre a situacdo das
vicissitudes histéricas do homem, marcadas pela acdo e reflexdo técnicas. Nesse
movimento, surge mais uma vez a questao da verdade.

O dialogo com os “tedricos da pds-modernidade” se faz arduo, pois cada um
apresenta uma visao unica diante de nossa época. Ainda assim, tentaremos observar um
ponto de convergéncia em seus pensamentos. Como também nao € nosso objetivo nos
deter apenas no que seria o conceito de pés-modernidade, traremos a luz apenas alguns
tedricos, tendo em vista a nossa inquietagdo bdsica: o que torna ou tornou o homem o
que ele é hojel? Que desafios tem a sua frente? Como compreender essas mudangas?

Para Lyotard, a pds-modernidade seria o questionamento das “narrativas
legitimadoras”, como a da razao. Nao mais, como na modernidade, as visdes de mundo
seriam hegemonicas (ou estariam lutando para ser). Os paradigmas de antes sdo
criticados, cada vez mais os seus fundamentos encavados e repensados. Uma outra
maneira de colocar seria a critica ao conceito dito moderno de verdade. A partir dessa
fuga ou combate as totalizacdes ou uniformizacdes, vé-se também o brotamento das
reflexdes tendo em vista a cultura, j4 que seria a forma de conciliar as diferentes
“concepgdes” de mundo: as filosdficas, as artisticas, as politicas, as econdmicas. Se a
tendéncia dos estudiosos em adotar a cultura como ponto de partida e fim de suas
investigacdes também ndo € outro esfor¢o de absorver os diversos posicionamentos do
homem no mundo sob um tnico signo forte deixaremos em aberto.

Sem duvida, diz-se que a pés-modernidade nao € (ou nio deveria ser) outro

“paradigma”, outra “verdade”, mas um desvio, a procura de um lugar onde tais nog¢des

! Ainda que creiamos ser vélida, ndo faremos aqui distingdo entre o que é contemporéneo e o que é pés-
moderno. Como o que nos concerne é o0 homem hoje, é claro que precisamos compreender esse hoje ndo
na mera instincia do tempo “presente”, a nao ser que encaremos a palavra “presente” com outros olhos,
isto €, ressaltando o cardter verbal da palavra. Presente € o que se apresenta e permanece apresentado.
Assim, por exemplo, ao falarmos da virtualiza¢do do real, ainda que seja um evento com determinadas
caracteristicas nos tempos recentes, como a internet € a inteligéncia artificial, pode-se, de acordo com a
articulagd@o, vinculd-la ao projeto de idealizagd@o do ser, oriundo, de maneira decisiva, de Platao.



ndo entram em jogo. Dai a utilizacdo de expressdes que tentam burlar tal normatizagao,
por exemplo, “poética” (como Linda Hutcheon utiliza em seu Poética do pos-
modernismo). Estabelecer uma “poética” seria evidenciar as contradi¢des proprias da
atividade cultural, sem fixar nenhum tipo de norma, ou com outras palavras, é
denominar “uma estrutura tedrica aberta, em constante muta¢do, com a qual podemos
organizar nosso conhecimento cultural e nossos procedimentos criticos” (Hutcheon:
1991, 32). Auferimos que a autora escolhe o termo pela intui¢do de que a arte traz e
apresenta as contradicdes do real e de que maneira o homem as interpreta. Equaliza-se o
estado contraditério das coisas (inclusive do homem) com a forma teérica requerida
pela pds-modernidade, “empreendimento cultural contraditorio” (Hutcheon: 1991, 142).
Dai, para Linda Hutcheon, pensar e cuidar das contradi¢cdes seria uma conquista propria
da pés-modernidade e tais atividades significariam uma reflexdo de base cultural.

Hutcheon ressalta pontos importantes, como a critica as dicotomias, as verdades
excludentes e inconcilidveis, como a dependéncia do discurso pés-moderno de discursos
anteriores ou distintos o situa numa posi¢do de ironia (que em sua raiz grega diz
“questionamento”), sem necessariamente implicar ser um modelo. Por isso, enfatiza ser
uma estrutura aberta.

Outra tedrica com a qual queremos conversar é Susan Sontag em seu “Notas
sobre Camp” (Sontag, 1987). Ao descrever as manifestacoes do camp, que seria, para
ela, uma “sensibilidade (distinta de ideia)” (Sontag: 1987, 318), na verdade, fornece sua
propria interpretacdo de o que € a pds-modernidade e como pensd-la. Nesse ensaio,
evidencia uma reflexdo caracteristica da Estética, que € arvorar a experiéncia da arte na
dimensdo sensivel humana, valorizando, portanto, a subjetividade, o gosto: “o gosto
rege toda reacdo humana livre [...] 0 gosto ndo possui um sistema e nao possui provas”
(Sontag: 1987, 319). Tal postura coaduna com a dindmica pés-moderna de critica a
racionalizacdo (ou as ideias), ao significado, as verdades metafisicas etc. Isso quer dizer
retirar da arte seu compromisso com o saber, com o conhecer, para valorizar a arte pelo
“como” que ela mostra ao seu leitor o que mostra.

Esse desenvolvimento lembra o de Wolfgang Welsch em seu “Estetizacido e
estetizacdo profunda ou: a respeito da atualidade do estético” (Welsch, s.d.), que

verifica a constante e expansiva estetizacao do real:

No ambiente urbano, estetizacdo significa o avango do belo, do bonito,

daquilo que tem estilo; nos comerciais € na relacdo consigo mesmo, ela quer
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dizer o avanco da encenagdo e do lifestyle; no que toca a tecnologia e
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midia, estetizacdo significa a mesma coisa que virtualizagdo; quanto
estetizacdo da consciéncia, significa: ndés ndo vemos mais nenhum
fundamento primeiro ou ultimo, mas sim a realidade que adquire para nds
uma constituicdo como até agora sé conheciamos na arte — uma natureza de
produto, de mutabilidade, de artificialidade e de virtualidade (Welsch: s.d.,
7).

Welsch observa como setores da vida humana estdo progressivamente ligados a
processos estéticos, ou seja, como o conjunto de fazeres do homem cada vez mais tem
por norte e busca produzir efeitos, que sdo estéticos. De acordo com ele, influxos como
o de Kant e Nietzsche apontaram para o cariter fundamentalmente estético da realidade.
Assim, nada pode ser sendo mediado pela experiéncia estética. Para Welsch, essa
estetizacdo “profunda” € inegavel.

Para n6s, o problema em sua argumentagdo comeca em nos deixar pouco espaco
para questionar, tanto que, ao final do ensaio referido, como reconhece que a estetiza¢ao
(em seus diferentes planos) é paralela a um vazio ético, bastaria tentar “recuperar” a
ética, na medida em que se valoriza a estetizacdo profunda como “sensibilizacdo para as
diferencas e para o desenvolvimento de uma cultura do ponto cego” (Welsch: s.d., 16).
Além disso, como reitera diversas vezes, se antes havia um fundamento cientifico com
base na verdade, agora o fundamento seria estético, com base na ficcdo. O fundamento,
para ele, torna-se aceitdvel por ser estético, porque concorda com uma determinada
concep¢do do homem segundo a qual ele finge a si e a0 mundo. Suas criticas a
estetizacdo superficial ndo sdo suficientes para um questionamento do que estd em jogo
nesses procedimentos, como e de que forma o homem estd em risco pela falta de
referéncia ética que o proprio Welsch observa. Nessa esteira, ele também se utiliza de
categorias demasiado estreitas de verdade e realidade, na ansia de descartar esses termos
e os fantasmas que elas evocam. Essa compreensdo é corriqueira nos autores que se
debrucam sobre a pés-modernidade, dentre os quais oferece um bom exemplo também
Jean Baudrillard, que em seu A ilusdo vital (2001) declara, insistentemente, a “morte do
Real” pela clonagem e pela virtualiza¢do das sociedades.

Mesmo que contornemos a questdo e digamos ser evidente que o real e a
realidade ndo podem morrer ou ser deixados de lado — apenas as suas interpretagdes

podem —, permanece relevante apontar que, para além de uma questdo discursiva, a



rapida recusa de um aprofundamento na compreensao da realidade e da verdade torna a
discussdo ainda mais retdrica, pois substitui um conceito por outro, deixando-nos
totalmente 2 margem ndo s6 do que € real, mas também do que € virtual. Em outras
palavras, hd uma evidente escolha por declarar a “desrealizacdo do real” (Welsch: s.d.,
4), ja que tal argumentacdo nos deixa, inevitavelmente, a mercé da virtualizagdo e
estetizacdo progressivas de toda a nossa vida, em que a Unica saida é buscar um pouco
de tolerancia com as diferencas.

Pelo entendimento de que nao podem chegar ou defender nenhuma verdade
absoluta (ainda que a ficc@o e a estética sejam, curiosamente, vdlidas), os ensaios dos
diferentes tedricos possuem, independentemente de sua extensdo ou proposta, um tom
de glosa ou comentario geral. Como ndo ha metodologias fixas, nem um conceito de
p6s-modernidade a que chegar, sobra tecer consideracdes sobre fendmenos da cultura e
tentar reuni-los em conceitualizagdes propositadamente vagas. O rigor na reflexdo é
baixo, porque todas as contradi¢des sdo subsumidas pela condi¢cdo de ser pds-moderno.
Por mais que se veja a necessidade de criticar a separacdo entre teoria e pratica, por
exemplo, ou sujeito e objeto, o percurso para ai: defende-se que tais opostos precisam
ser reunidos, mas o trabalho (ensaistico, digamos) continua essencialmente tedrico e
abstrato. E uma aporia abracada e que nio se deseja combater. Ora tais ensaios so uma
andlise de estilos e formas de obras de arte, carregados de nomenclatura tradicional
(como o referido livro de Hutcheon ou de Sontag), ora sdo andlises de periodos
histéricos e os possiveis fatores que conformaram a situagdo pds-moderna (como o
“Mapeando o pés-moderno”, de Andreas Huyssen).

E claro que, como o préprio Welsch ressalta, ndo estamos dizendo que a critica 2
verdade (corretiva) ou a realidade (objetiva) nos deixa num abismo em que o pensar
perde totalmente a validade e o sentido. Mas entendemos que € preciso levar essa
assertiva a sério e efetivamente resguardar a dificuldade e a imperiosidade do
pensamento. Sendo, acaba se constituindo um “pds-moderné€s”’, mesmo com todas as

~ . 2
ressalvas de ndo ser um estilo ou formato~.

? Como demonstra esta satira de Stephen Katz: “At some point someone may actually ask you what
you're talking about. This risk faces all those who would speak postmodern and must be carefully
avoided. You must always give the questioner the impression that they have missed the point, and so
send another verbose salvo of postmodernspeak in their direction as a “simplification” or “clarification”
of your original statement. If that doesn't work, you might be left with the terribly modernist thought of,
“I don't know”. Don't worry, just say, “The instability of your question leaves me with several
contradictorily layered responses whose interconnectivity cannot express the logocentric coherency you
seek. I can only say that reality is more uneven and its (mis)representations more untrustworthy than we
have time here to explore” (s. n. t.).



Os homens que vivem nas sociedades contemporaneas se caracterizam por
viverem de acordo com o que o sistema lhes impde. As reflexdes pds-modernas
acolhem esse dado; contudo, consideram que a cultura pés-moderna €, bem ou mal, um
sistema de liberdade (imposta), em que cada homem pode ser o que ele quiser. Toda a
cultura organizada se orienta para aumentar o leque e a eficiéncia das maneiras de suprir
e oferecer tais desejos dos individuos.

Ainda assim, trata-se do mesmo sistema de exploracdo que Marx j4 assinalava
no século XIX, dadas algumas modificacdes. A “liberdade” assegurada pelas sociedades
¢ uma condicdo de mercado que, cada vez mais enraizada no modo de pensar e agir das
pessoas, vai sendo percebida e assumida como indispensdvel. Dai decorre o ar de
conquista com que muitas vezes a cultura pés-moderna € apresentada, pois finalmente
se teria concordado sobre um modo de ser, um modo de viver, ou seja, cada um pode
ser o que desejar. Como se o desejo moldasse as possibilidades de realizacdo e ndo o
contrario. Com essa argumentacdo, vé-se que sim, existe ainda um fundamento
(estético, subjetivo) — tentar fazer com que ele se negue a si mesmo, como se a
imposicdo da liberdade dissolvesse a imposi¢do, € apenas escamotear o problema.
Como vamos apontar mais adiante, o fundamento pés-moderno € melhor caracterizado
nao como estético, mas como técnico.

Para iniciar um contraponto com tal discurso, mencionemos o conto de
Guimaraes Rosa “O espelho” e o de Machado de Assis com o mesmo nome. Nos dois
contos, a mascara nunca é a forma pela qual os personagens propriamente se realizam. E
um empecilho ao encontro, a experiéncia de um horizonte de felicidade. De maneiras
distintas, os contos mostram como a mdscara oferece uma satisfacdo oca de que se deve
livrar para encarar a dor do desconhecimento, da falta de poder e controle, da ulterior
falta de qualquer referéncia identitaria. Isso ndo quer dizer, portanto, que a mdscara é
m4d. Ela ndo deve, porém, ser evangelizada nem negada, mas tomada como mdscara, ndo
como falsidade ou representacdo, mas como um dos flancos de um centro sem
fronteiras. A mdscara € real, mas viver seria o desafio de se constituir além e aquém das
madscaras. Pelo que mostra as duas obras, os personagens que nds somos detém uma
riqueza insondédvel, mas possivel, dai o engano frequente de que nos basta a pd para
cava-la para fora. Essa seria, a nosso ver, a compreensdo pds-moderna. Seria pela

imagem, pela mascara, pelos efeitos, pela forma, enfim, que estariamos satisfeitos, ja




que, como Kant havia dito, qualquer possibilidade de um conhecimento substantivo
(daquilo que €) nos seria automaticamente vedada.

Outro exemplo de que estamos ndo numa cultura cada vez mais livre (com o
respeito as identidades culturais, a liberacdo sexual etc) € como o aspecto econdmico
rege cada vez mais as relagdes sociais. Crescentemente, a razdo da existéncia de algo é
sua rentabilidade — fator paralelo ao da funcionalidade, portanto. Os governos se tornam
um sindénimo de como organizar a vida nos paises para torni-la mais rentével. E a régua
pela qual se mede tudo. Desde criancgas, somos orientados a sermos “alguma coisa”, a
alcancar prosperidade mediante a escolha de profissdes que tragam retorno financeiro e
status social. Nunca somos alimentados para desenvolvermos o que somos, nossas
potencialidades. Sufocamos numa enxurrada de informagdes e representacdes sobre o
que € a realidade, de que forma se portar, o que esperar etc. Nao a toa, as obras de arte
assumiram um novo contorno para que pudessem, também elas, se tornar uma
mercadoria: esvaziaram-se de qualquer sentido, para serem, na medida do possivel, pura
expressdo. Isso significa: puro efeito, puro causar emogdes e juizos. Mesmo quando se
assume o carater “ficcional” do homem, como nos trabalhos de Iser, a arte ainda
permanece a servigco do homem, como se tentdssemos arrumar um lugar para ela dentro
da estante do real e parecesse ndo ficar bem em nenhum. Dai, diz-se que ela ndo tem
lugar algum. Assim, a obra de arte ndo se sustenta em si mesma, ela precisa vender,
“querer” dizer alguma coisa. O seu poetizar e re-apresentar-se ¢ deixado completamente
de lado, pois o poético ndo vem dela mesma, mas pelos efeitos que deve causar. Torna-
se, no todo, tdo causal e funcional como uma matéria jornalistica.

Pelo que estamos indicando aqui, hd uma estreita conexdo entre a cultura pds-
moderna (e a propria compreensdo de cultura que ela carrega e empreende, pois
devemos colocar sob suspeita se a cultura pode também ser um fundamento) e uma
crescente tecnicizacdo (da qual a funcionalidade € o ponto mais aparente) do real.
Vamos, agora, tentar esclarecer e possibilitar uma critica genuina da pés-modernidade e
do homem que ela toma como modelar para si mesma.

Manuel Antonio de Castro nos remete, também, ao problema de o homem ser

limitado a objeto do fendmeno cultural:

O ethos estd, pois, relacionado com o que identifica e diferencia 0 homem
como homem. Como veremos mais adiante, o homem significa tais tragos

culturais, permitindo sua acumulacdo e transmissdao. O homem tem um ciclo



vital relativamente curto. Por tais processos transmitem-se o0s tracos
culturais, ou seja: poder e valores. A permanéncia destes valores era
chamada entre os latinos de mores: usos e costumes. Ocorre que tais
valores, em virtude da dindmica das conjunturas, provocou um desvio de
seu sentido. E assim, dentro de uma nagdo, o grupo que se apodera do
processo de transmissdo e acumulacdo passa a impor aos outros tais usos,
ndo mais como meio de libertagdo e manifestacdo do humano, porém, como
meio de repeticdo passiva e objetiva de um comportamento: é a imposicdo
de uma moral. Deste modo, compreende-se por que a moral nem sempre

coincide com o ético [grifo nosso] (Castro: 1982, 21-2).

A imposi¢do de uma moral significa a imposi¢do de um determinado tipo
humano. E por essa razdo que temos um Ministério da Cultura, que avalia e estimula a
producdo de “bens culturais”. Concretamente, estd assegurando de que certas ideias
estejam em destaque e outras ndo, entendendo a cultura como sindnimo de seus bens, ou
o que produz: “A transmissdao do acumulado ndo produz cultura, apenas reproduz. A
vigéncia do consumo acentuou a reproducdo. E claro que toda produgio pressupde o
reconhecimento da reprodugdo” (Castro: 1982, 25). Uma “poética” do pds-modernismo,
como quer Linda Hutcheon, ndo foge disso. Ainda que se assuma que ha algo mais além
do simples consumo de produtos, considerd-los inicialmente como produtos mantém
inalterada a questdo “serdo os fazeres humanos, em toda sua dimensdo, bens
objetivdveis, controldveis e representdveis?”’. Pensando que tais descolamentos entre
homem e real e cultura e natureza prejudicam o que ha de essencial na cultura, Castro
nos lembra do evidente (tdo facilmente esquecido): “Nisto consiste o fendmeno cultural:
a realizacdo humana, sua habitacdo e sua libertacdo no dar-se e retrair-se do ser, do
real”.

Vemos, entdo, dois caminhos diversos. Um deles € o mais comum, pois objetiva
a cultura nos seus efeitos ou produgdes, e é consoante a reflexdo da maior parte dos
tedricos da pds-modernidade, na medida em que se detém sobre os produtos da cultura
na tentativa de sorver-lhes um conceito, um estilo, uma sensibilidade ou um “estilo da
época”. Trata-se ainda do conceito tradicional de cultura, mesmo que complexificado,
pelas novas interpretacdes da cultura de massa, da inddstria cultural, do panorama das
diferentes artes, das novas correntes historiogrificas. Outro caminho reside na

compreensdo da cultura como acontecimento poético da realidade naquilo que é. A



aventura do homem do real € entdo compreendida como uma aventura em que cultura e
natureza ndo se distinguem: sem as possibilidades dadas pela genética (o que
tradicionalmente pensa-se ser o natural), ndo ha cultura; sem as viabilidades dadas pelo
que de costume se entende por cultura, como o cuidado dos pais ou a disponibilidade de
ferramentas, também as possibilidades genéticas ndo se desenvolvem. Ainda assim, a
existéncia se mostra mais intrigante do que cumprir algo que ja estd determinado de
antemao. Por isso, dizemos “acontecer”, € um brotar que realiza aquilo que €, aquilo que
vige. Cultura torna-se, entdo, o cultivar do que cada um € para que se realize seu
destino, aquilo que cabe ao préprio.’

Os efeitos dessas diferenciacdes podem demorar a ser sentidos, pois ja nos
habituamos a uma compreensdo do tempo e da cultura dadas pelas diversas
antropologias e histérias. Um exemplo é o esfor¢co de Hans Ulrich Gumbrecht (1999)
para reconstruir o ano de 1926 no seu panorama cultural, almejando que o leitor se
“sinta” em 1926 (p. 8). Na composi¢do dos espagos culturais do ano de 1926, também
discute alguns problemas de Histéria. Sua principal tese, a de que os trabalhos
historiograficos devem rever a pretensdo de querer que aprendamos com a Historia, é
vdlida, no sentido de mostrar que ndo podemos esperar que os fatos do passado
contenham em si significados fundamentais que devamos sorver para viver melhor. A
Historia, como disciplina, progressivamente se da conta da questdo da interpretacio, da
importancia da leitura. Ainda assim, o livro de Gumbrecht parece fazer coro a intuicdao
p6s-moderna de que, ao constatar que ndo podemos aprender com a Histéria, o que resta
fazer é tornar o passado uma experiéncia lidica (refor¢cado pela prépria estrutura
descontinua do livro), do qual sempre nos aproximamos de fora, como curiosos,
intrigados para saber como teria sido a vida em outro tempo. No fundo, portanto, os
fatos histéricos também se tornam produtos de consumo do sujeito.

Dessa maneira, Heidegger afirma, sobre o alcance das reflexdes historiograficas:

3 Os gregos possuiam intui¢do semelhante na figura da Moira. Moira designava a configuracio dos
limites dos deuses e dos mortais; uma das no¢des mais basicas quer mesmo dizer lote de terra. A
configuracdo desses limites ndo significava poder ou nao fazer algo, mas o desenvolver-se como histéria
das coisas que s@o, naquilo que sdo. Por exemplo, um certo ferreiro tem um destino que lhe cabe realizar
pelo fato de ser quem ele € e a descoberta desse destino € o que alimenta todas as suas atividades. A
compreensdo de natureza como physis, como instaurag¢do de presencga (que nunca se apresenta por
completo), é fulcral para entender a vigéncia da Moira, ja que o ferreiro ndo se torna um bom ferreiro por
sua vontade ou dominio das técnicas, mas conforme o real lhe oferece possibilidades que sao
concretizadas ou ndo. Dai, pode ele ser o ferreiro mais importante da regiao ou ser completamente
desconhecido; em todo caso, trata-se da insurgéncia inaugural do seu modo de ser o que é.
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A palavra “acontecimento” significa o que se dd e ocorre enquanto aquilo
que se prepara e processa desta ou daquela maneira, ou seja, enquanto se
envia e destina. A ciéncia histérica, a historiografia, investiga os
acontecimentos. Ora, o tratamento historiografico nao cria o acontecer dos
acontecimentos. Tudo que ¢é historiografico, toda representacdo e
constatacdo nos moldes da historiografia se determinam por acontecimentos,
isto é, fundam-se no destino do processo de acontecer. A reciproca nao é,
porém, verdadeira. Os acontecimentos ndo sdo necessariamente
historiogréficos.

A ciéncia histérica ndo pode decidir se o acontecer dos acontecimentos s se
manifestam, em sua esséncia, pela e para a historiografia ou se, ao invés, a
objetivacdo historiogrdfica, mais do que revela, vela o acontecer dos

acontecimentos. Entretanto, decidido estd que é, como incontorndvel, que o

acontecer dos acontecimentos vige e vigora na teoria historiogrdfica [grifo

nosso] (2002, 54).

O que estd ai posto € a posi¢cdo da ciéncia diante do real. Em outra passagem do
mesmo ensaio, diz 0 mesmo autor que “a ciéncia € a teoria do real” (p. 40). Ao vincular
Historia, ciéncia, cultura e arte (p. 38), torna-se claro, para nds, como as reflexdes pds-
modernas embaralham essas referéncias, sem suficientemente questiond-las, isto é, lidar
com elas, critic-las, perceber seu alcance e modos de acdo. A passagem acima mostra a
hegemonia da ciéncia, pois 0 modo de representar da historiografia nos € tao natural que
ndo podemos pensar em nada mais “verdadeiro” (mesmo em suas variacdes). O
essencial, contudo, é que apontemos a contribuicdo dessa critica de Heidegger as teorias
historiogréficas: ndo € a historiografia que cria e salvaguarda os acontecimentos, mas
antes os acontecimentos que possibilitam qualquer Histéria (e historias). A posicdo do
historiador, ou de qualquer intérprete do real, entdo, € a de estar a servico dos
acontecimentos. A grande querela, portanto, de a Histéria ser uma ciéncia ou nao, como
se produz a si mesma, qual a sua verdade, se ela deve ser parcial ou imparcial, geral ou
particular, torna-se, no confronto com a questdao do acontecer, secunddria.

O mesmo, naturalmente, vale para a questdo da cultura. Utilizando-se da mesma
expressdo que Linda Hutcheon, Heidegger atesta que a visdo ‘“‘cultural” tende a

empobrecer o pensamento:
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Quando cessa o pensar, afastando-se do seu elemento, entdo ele substitui
esta perda valorizando-se como féchne, como instrumento de formacdo; por
isto, como atividade académica e, posteriormente, empreendimento cultural.
[...] J4 ndo pensamos, apenas nos ocupamos com a “filosofia”. Em franca
concorréncia, essas ocupacdes se apresentam ao publico como um ismo,

umas buscando superar as outras (2008, 330).

A critica, portanto, se dirige a um escopo muito maior do que um ou outro
conceito. Dirige-se a normatizacdo do pensamento, ao aprisionamento do homem por si
mesmo, a crescente mediacdo (pela representacdo) entre o homem e o real, reforcando a
compreensdo de que sdo duas instincias distintas. Lembrando a citacdo de Manuel
Antonio de Castro, a formatagdo dos modos de pensar, levando a “repeticdo passiva e
objetiva de um comportamento”, ilude o homem de seu elemento libertador, isto é, o
pensar. Deve-se ressaltar, claro, que ndo se trata de decidir qual contetido liberta ou ndo.
Antes, a questdo € a de a gota pdr-se a caminho do mar (como o enigma do filme
Samsara).

Vemos, entdo, que hd uma via para o homem e a pés-modernidade serem vistos
numa outra dimensao. Naturalmente, trata-se do meu caminho, ao qual convido o leitor
para participar, sem que se torne, em ultima instancia, uma leitura “subjetiva”, isolada
em si mesma. Trata-se de como a maior parte das abordagens sobre determinadas
questdes sdo capazes de me impelir a questiond-las, fazendo jus a elas com a
contribuicdo que posso fazer. Ai reside a esperanca de didlogo, em que novas
articulacdes sdo armadas e acionadas, ndo pela novidade, mas na conquista de uma

reflexdo legitima.
II - O ciborgue
Sobre a questao do progresso técnico, diz Emmanuel Carneiro Ledo:
Vivemos num mundo de conquista e dominagdo. Sobre o qué? Sobre tudo
que é real. E tdo radical a ligacdo entre progresso e recusa a alguma coisa

que se esquive ao progresso, progresso que, por conseguinte, promova uma

dominacdo sobre o homem, de tal maneira que ele nao tenha condicdes de
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reconhecer que ele estd sempre aberto para algo que nao se controla, que

ndo se domina, que ndo se articula: isso € a escravidao (2009, 58).

Como argumentamos, ao contrario do que afirma a maior parte dos tedricos da
p6s-modernidade, o homem se encontra numa situagdo cada vez mais angustiante em
relacdo a verdade. E, porque angustiante, mais desesperadora. O desespero se verifica
no progresso hiperbdlico da técnica, na ufania do verdadeiro. Nao deixamos de idealizar
a verdade; pelo contrdrio, o dominio da técnica a radicaliza. Na forma de tecno-logia,
domina a comunicagdo interpessoal (objetificando cada vez mais a vigéncia da
linguagem na lingua), a saide (com a Genética, o estudo dos clones, a nanotecnologia),
os esportes (roupas especiais na esgrima, no fae kwon do, para ter mais precisao nos
resultados), apenas para citar alguns exemplos.

O imagindrio corrente vé o mundo técnico com bons olhos, apesar de reconhecer
algumas consequéncias imediatas indesejdveis, como a poluicdo e a devastacdo da
natureza. Ele “facilita” a nossa vida, permitindo-nos comunicar com inimeras pessoas
ao mesmo tempo, em qualquer lugar, curando-nos de nossas doencas, resolvendo
problemas com mais eficiéncia e menos dispéndio de for¢a e energia.

Contudo, ha um lado pouco visto na técnica, o que oprime € pde em xeque a

dignidade do homem:

A coisa mais inacreditdvel hoje € a violagdo pratica do humano, o
desrespeito do ser humano e dos comportamentos, que ndo provém de
ditaduras bédrbaras nem sdo cometidos por déspotas inomindveis, Como no
passado, ou por criminosos inveterados, como no presente. Sao praticados e
operados pelo préprio progresso e pelos avangos de vdrias modalidades de
conquistas que tornam cada um de nds orgulhoso do poder do progresso da
técnica e da ciéncia. [...] Assim, fatos que fazem parte da publicidade e da
propaganda de nossa imprensa em todos os niveis, como a clonagem, a
procriacdo assistida, a manipulagdo de embrides visando a obter células-
tronco, a engenharia genética, os transplantes de 6rgdos, as préteses de toda
espécie: todos esses problemas sdo colocados e desenvolvidos sem que se
admita que estd em jogo uma determinada maneira de se relacionar com o
corpo, a terra, o pensamento humano e com a humanidade dos homens

(Leao: 2009, 62).
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Nessa esteira, a técnica ndo € mais apenas uma facilitadora, um
“aprimoramento” da vida. A pergunta é: no que se tornou a vida para que ela precisasse
ser “facilitada”? Algo de in6cuo, que ndo nos diz respeito, que precisamos formar e

N

reformar 2 nossa satisfacio. E como se jd estivéssemos desde sempre fora dela,
negissemos aquilo que recebéssemos, aquilo que acontece. Também € a mesma
entonagdo da discussdo sobre Histéria que iniciamos: ora temos a impressao de que a
historiografia nos d4 o que € verdadeiro, ora que se trata de um amontoado de relatos
que nao significam nada. O que Carneiro Ledo sustenta de maneira precisa € que a
dominacdo sub-repticia do homem pela técnica (o que € uma inversdo curiosa, porque
ndo € simplesmente 0 homem que domina a técnica) desfigura-lhe de seus caracteres, do
horizonte de uma convivéncia harmonica em que o préprio de cada um possa ser
cuidado e alimentado. A visdo técnica de mundo, pelo contrdrio, age na pretensdao de
que sO podemos ser o que somos pelo consumo e aderéncia aos seus produtos (de
cultura).

O discurso pés-moderno parece sustentar que a perda de referéncia do humano é
emancipatdria, porque nao mais haveria um limite moral para tolher ou comandar as
acoes do homem. Compreendemos que questionar tais limites € uma coisa, mas ignorar
ou colaborar para sua obliteracdo é outra. Em outras palavras, precisamos dos limites,
daquilo que € préprio humano, ndo como um atributo predicativo (que algum filésofo
enunciou), mas um cuidado coletivo, radicalmente concreto, em todas as suas esferas,
da vida e das possibilidades de vida humana. Esse talvez seja o ponto mais importante
dessa critica de Carneiro Ledo: o origindrio estd em risco. Nao apenas a questdo se um
grupo politico ou outro estd no poder, se um conjunto de pessoas foi assassinado etc.
Mas a criagdo da criacdo, a semente da semente, a fonte perene estd em vias de

aniquilagdo, daf a citagdo de Paul Ricoeur:

O fato novo hoje em dia é que o homem se tornou agora perigoso para si
mesmo, pondo em risco sua propria vida, a vida que o carrega e a propria
natureza, a terra em cujo abrigo ele, outrora, recortava o recinto de sua

cidade (apud Ledo: 2009, 63).

Como o esfor¢o cientifico, na busca pela determinacao do real, estd expulsando

0 homem de sua morada? Ora, o controle exercido pelo modo técnico de operar, pela
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medicdo, regulacdo e uniformizacdo se traduz pelos conceitos. Nunca, na histéria do
homem, houve uma ideia tdo clara a respeito de qual homem se deve buscar, qual o
homem ideal e desejavel e como alcangd-lo. Ainda assim, ndo entramos em contradi¢ao
ao dizermos que o homem moderno estd desreferencializado de si mesmo. Ha dois
projetos paralelos que se copertencem: a progressiva desumanizacdo e a progressiva
tentativa de super-humanizar. O maior icone do cruzamento desses dois projetos € o
ciborgue.

Em V de vinganca, vemos a demolicdo e o ressurgimento da personagem Eve
Hammond, parte desse “passado distopico” em que a Inglaterra estd submetida a um
regime fascista — todas as acOes da populacdo sdo vigiadas e reguladas. Contra isso,
surge o mascarado V: vitima de experimentos letais feitos por esse governo, agora busca
um sentido ndo apenas no combate as brutalidades que imperam, mas no resguardo do
que foi deixado para trds, como as obras de arte, as histdrias, o riso (impresso em sua
mascara) etc. Dentro de uma critica aparentemente social, a HQ apresenta muito mais:
um questionamento arguto sobre o que significa ser homem e qual pode ser o seu
destino historico.

Por razdes ndo claras ao leitor, o mascarado toma a jovem Eve para uma
iniciacdo, fazendo-a passar pela mesma experi€ncia que passou nas maos dos tiranos
[ver anexo]. No que ela é obrigada a renunciar a seus desejos, seu conforto, sua
dignidade, sua boa alimentagcdo, vé-se cada vez mais pobre. Eis que, no dpice da
miséria, constata aquele “incontorndvel” de que nos falou Heidegger, ao qual ela
poderia se agarrar e a salvaria de se perder. No ultimo quadrinho do anexo, vé-se, de
maneira similar ao conto “O espelho” de Guimardes Rosa, o rosto borrado e quase
irreconhecivel da personagem. Trata-se do abandono de uma identidade externa,
rodeado de coisas e produto do nosso desejo, para o reconhecimento de uma abundancia
extrema que sempre esteve 14. E 0 novo rosto de bebé, cujas feicdes ainda ndo definidas
também se situam como eixo permanente de um novo comego.

Sobre o sentimento dessa catabase nos fala Carneiro Leao:

A nossa grande esperanga, aquilo que alimenta de vitalidade toda a esfera, é
de que, por mais agressiva que seja a tendéncia do progresso, ela nao tenha,
totalmente, sucesso. [...] A criatividade é alguma coisa que ndo pode ser

elaborada, controlada, que ndo pode ser criada, em nenhuma retorta, em
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nenhuma possibilidade de laboratérios. Pode-se criar qualquer coisa, menos

a possibilidade de se criar (2009, 69).

H4, portanto, um dado origindrio, um horizonte que vigora em todo ser humano
com o qual o homem estd numa referéncia especial, j4 que “a originalidade do ser
humano € aquela em que o que ele é ndo é tudo que ele pode. Para ser um ser humano,
ele tem de poder ser mais do que o que ele €” (Ledo: 2009, 68). A dificuldade de se
empreender esse questionamento €, como insiste Heidegger, o destino da histéria do ser,
o qual comporta um duplo velamento: o do ser e o do préprio velamento. A questdo do
ser é deixada de lado no que o estabelecimento do sujeito transcendental kantiano,
pondo a filosofia como teoria do conhecimento, mantém-se inabalado em todos os
“setores” da atividade humana.

A relevancia de se pdr o ser em questdo é a experiéncia horizontal humana, na
medida em que o progresso e os avancos técnicos ddo passos para cumprir a obliteragdo
do proprio de cada um, ou seja, do incontorndvel singular no qual estamos langados.
Como na citagdo que fizemos acima, ha de se ter uma esperanca de que essa experiéncia
seja resguardada (pela arte, pelo pensamento), no que seria inconcebivel pensar uma
comunidade humana sem que houvesse, a0 menos em parte, condi¢cdes dadas para que
fosse histdrica, ou seja, seus integrantes realizassem a si mesmos num caminho
incontroldvel e imprevisivel. Em outras palavras, que se mantivesse, no seio da
comunidade, uma seducdo do (e pelo) mistério da vida; sendo que o v , a
participacdo apaixonada no extraordindrio, ainda fosse compreendido como um puxar
do real para dentro, responsdvel por todos os questionamentos e empenhos humanos.

Nunca houve um humanismo tdo grave e regente como o atual. Isso quer dizer:
um dominio e assenhoreamento do homem de tudo aquilo que € real. Ainda assim, o
que € curioso, esse dominio € efetivado a custo da técnica. A técnica termina por
transformar seus préprios operadores em objetos. Dai que, na conjuntura contemporanea
capitalista, os seres humanos sofrem um processo andlogo ao das coisas: tornam-se
descartdveis, ordindrios, substituiveis. Disso decorre uma relagdo ambigua com as
coisas: nunca nos rodeamos tanto delas, mas a0 mesmo tempo nunca estivemos tao
vedados a uma experiéncia das coisas como coisas, ou seja, nao nos aproximamos de
uma relacao livre e origindria com elas, ja que nos guiamos ora pelo critério funcional,

ora, de maneira crescente, pelo estético (cf. Welsch, s.d.). Por isso a pergunta: como

16



resguardar o espanto com as coisas se elas sdo tdo destituidas de acaso, de imperfeicao,
de singularidade?

Também a mesma pergunta se aplica a0 homem. Na semelhanca do programa
sofistico de estabelecer e perseguir um ideal humano, vemos que cada vez mais somos
talhados e retalhados de nossa criatividade. O telejornal transmite informacdes no
mesmo hordrio, com os apresentadores que parecem exatamente 0S mesmos, com O
mesmo tom impessoal, sobre os mesmos temas. Em todo o mundo, € o mesmo. Outro
exemplo € que nunca estamos fazendo nada. Estamos sempre fazendo algo, sendo
“produtivos”. Quando estamos sozinhos, com nossos amigos ou numa sala de espera,
apenas nos desesperamos. A ansiedade crescente tira o freio que nos permite parar e
admirar o ja-sabido. Essa admiracdo em torno do ja-sabido (que leva ao ndo-sabido) € o
que conhecemos como pensar. Nao distinguindo o pensar do criar, sendo ‘“cavalgado

pelo diabo” (cf. Lorenz: 1991, 71), diz Guimardes Rosa sobre o pensar:

Posso permanece imoével durante longo tempo, pensando em algum
problema e esperar. NOs sertanejos somos muito diferentes da gente
temperamental do Rio ou Bahia, que ndo pode ficar quieta nem um minuto.
Somos tipos especulativos, a quem o simples fato de meditar causa prazer.
Gostariamos de tornar a explicar diariamente todos os segredos do mundo.
Chocamos tudo o que falamos ou fazemos antes de falar ou fazer. [...] Uma
palavra, uma tnica palavra ou frase podem me manter ocupado durante
horas ou dias. [...] Temos de aprender outra vez a dedicar muito tempo a um

pensamento (Lorenz: 1991, 79).

Como se dedicar ao siléncio com tanto barulho; com tantas informag¢des; com o
celular e o e-mail nos requisitando atenc¢do; com a linguagem mais seca, abreviada,
reduzida e ldégica; com incumbéncias que precisamos dar conta € nos preocupam
tomando o nosso sono; com 0 nosso desgosto crescente pela divida, pela discussdao?

Seja numa amizade, num emprego ou até mesmo num relacionamento intimo,
essa situacdo do homem no panorama do real também mostra a sua coisificagdo pela
técnica. A progressiva normatizacdo do homem aliena-o de qualquer sentimento de
propriedade, sendo definido apenas pela sua fungdo, dai a possibilidade de intercambid-
lo. Por isso, se antes tinhamos um amigo com o qual jogdvamos futebol, podemos

descartd-lo para arrumar outro que o substitua. Uma namorada pode ser substituida por
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outra, desde que ela corresponda a determinadas requisi¢cdes. O que estamos tentando
mostrar ¢ como o modo técnico de raciocinar domina a nossa existéncia sem que nos

apercebamos ou levemos isso em consideracdo. Heidegger sublinha:

Entretanto, hoje em dia, na verdade, o homem ja ndo se encontra em parte
alguma consigo mesmo, isto €, com a sua esséncia. [...] A ameaca, que pesa
sobre 0 homem, ndo vem, em primeiro lugar, das maquinas e equipamentos
técnicos, cuja acdo pode ser eventualmente mortifera. A ameaga,
propriamente dita, ja atingiu a esséncia do homem. O predominio da com-
posicdo arrasta consigo a possibilidade ameacadora de se poder vetar ao
homem voltar-se para um desencobrimento mais origindrio e fazer assim a

experiéncia de uma verdade mais inaugural (2002, 30-1).

Na busca de uma outra experiéncia de mundo, a personagem de A paixdo

segundo G.H. verifica:

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que j4 ndo me € mais. Nao me é
necessdrio, assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até
entdo me impossibilitava de andar mas que fazia de mim um tripé estavel.
Essa terceira perna eu perdi. E voltei a ser uma pessoa que nunca fui. Voltei
a ter o que nunca tive: apenas as duas pernas. Sei que somente com duas
pernas é que posso caminhar. Mas a auséncia initil da terceira perna me faz
falta e me assusta, era ela que fazia de mim uma coisa encontrdvel por mim

mesma, e sem sequer precisar me procurar (Lispector: 1998, 11-2).

O trecho de Clarice Lispector mostra o desarmamento da subjetividade, a
confirmacdo de seus limites. Ha nele guardado uma insisténcia na soltura, no retorno de
si a seu elemento préprio de liberdade. O pensamento cibernético levaria a pensar que
as duas pernas de G.H. ndo sdo suficientes, que elas sdo frageis e suscetiveis a danos,
que podem ser melhoradas. Sempre olha para o homem de maneira distanciada,
querendo tornd-lo mais eficiente, mais produtivo, afastando, no que € possivel, toda
doenca, toda sujeira, toda incongruéncia, ou melhor, tudo aquilo que ndo corresponde ao
programado, mesmo que ndo tenha conotacdes negativas. Dai a seducdo em que a

terceira perna enlaca a personagem por tanto tempo (chamada até de “essencial”) e de
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que finalmente consegue se desvencilhar. Trata-se ai da reconquista do ser como seu
corpo.

Dentro de nossa desumanizagdo e progressiva transformac¢ao em maquina, hd um
periodo de transicdo, que € o atual: a era do ciborgue. Tudo o que descrevemos até
agora foi a tecniciza¢do da comunidade humana, dos seus modos de se interrelacionar,
das coisas que o circundam. Podemos entender esses movimentos como O primeiro
passo dessa etapa da histéria humana. Contudo, agora o homem pode se tornar o
ciborgue, cujo campo esteve por tanto tempo sendo preparado. A sombra da tomada do
ser humano por um sistema de funcdes e interagdes, ou seja, um organismo, nao ha mais
mistério algum e todo o seu corpo pode ser devassado, feito e refeito sem prejuizo.
Pesquisadores de todos os cantos do mundo criam coragdes artificiais, fazem
transplantes extremos, emulam computadores que se aproximam de um cérebro,
desenvolvem técnicas para criar tecidos e 6rgaos, aprofundam investigacdes para criar
membros tais como pernas, bragos e maos, produzem medicamentos cada vez mais
especializados e potentes (Cf. Cinquepalmi, 2010). Toda esse empreendimento visa a
vencer a morte, desfazer, de acordo com o querer, os limites que nos compdem (“A
imortalidade dard a vocé€ o corpinho que quiser. Nada de plastica — € que conseguiremos
repor tudo o que estiver gasto no corpo” (Cinquepalmi: 2010, 48)). Qual o sentido de se
querer vencer a morte? A que isso pode levar? Como esse posicionamento redefine a
morte e a vida?

O desejo de “vencer” a morte pelos avancos técnicos estd diretamente ligado a
mudancgas em conceber o homem de forma ética. Lembrando a proveniéncia grega dessa
palavra — T —, podemos refletir sobre como o desafio o desafio insistente de
qualquer no¢do de habitacdo ou morada do homem, empreendido pela técnica na era
pos-moderna, leva consigo o descarte da morte (biolégica). Num ensaio curto, mas
preciso para pensar a pés-modernidade, Emmanuel Carneiro Ledo explica a situagdo

humana, com sua €ética revista, na sociedade em rede:

Costuma-se por a questio do valor, a questdo ética a partir da singularidade,
da originalidade e excepcionalidade das pessoas. O homem ndo € s6
individuo. O homem € uma singularidade, isto é, uma palavra exclusiva que,
uma vez pronunciada, ja nao pode ser repetida. Esta condi¢do foi triturada e
consumida pela sociedade em rede. O homem faz parte da rede, como fio de

uma teia sem aranha. O homem ndo tem a sua disposi¢do a rede como
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dispoe de seu automével. [...] O sistema técnico tem suas proprias regras de
funcionamento e seus principios de ser e realizar-se que provocam
consequéncias em cadeia nos homens. Sociedade em rede ndo €, pois, uma
instrumentacdo neutra, ela tem suas orientacdes, suas implicagdes, suas
condi¢des. Ela modifica o homem em seu todo e transforma-lhe toda a

paisagem humana (2002, 2).

H4, portanto, uma inversao radical: agora qualquer no¢do de propriedade do
homem ¢é atribuida pelo sistema, de acordo com a funcdo que deve exercer. E
importante o que foi frisado a respeito da neutralidade da técnica: ela ndo € algo
gratuito, natural (sem que ela seja, por isso, antinatural), que estd dado, cujo
desenvolvimento devemos aceitar e estimular sem questionamento. Ela ndo estd,
absolutamente, em nosso poder e controle. E claro que fazemos muitas coisas com ela e
por ela, mas, como Carneiro Ledo enfatiza, isso sO € possivel gragas a nossa entrada no
sistema técnico, a uma transformacao sub-repticia no que somos. Estamos a mercé do
seu processamento, ja que “os defensores de valores ndo t€ém nenhuma influéncia sobre
os operadores da técnica e ndo podem exigir que se interrompa uma pesquisa ou se
proiba o desenvolvimento de certas técnicas em nome de um valor humano qualquer”
(Ledo: 2002, 3). Até olhamos para a palavra “valor” com maus olhos, de que seja algo
que nos tolhe e impede de ser. Contudo, no sentido de conservacdo do
excepcionalmente humano frente a técnica, também podemos entendé-lo como o que
vale, aquilo que € vigente no homem, fonte ética de todos os seus fazeres.

A compor a agressdo a ética estd a reducdo da linguagem a comunicagdo ripida
e eficiente. Contudo, o mais essencial na linguagem ndo é comunicagdo, ainda que
esteja presente nela: “Tudo que o homem conhece, sente, pensa sabe ou faz s6 se torna
realmente significativo [...] se houver possibilidade de didlogo [...]. Enquanto vivermos,
pensarmos e agirmos nesta terra, s6 faz sentido o que pudermos falar uns com os
outros” (Ledo: 2002, 5). O empobrecimento das linguas serve, entdo, ao
empobrecimento da compreensdo da linguagem e de um relacionamento criativo e livre
perante o real.

Um exemplo outro exemplo desse empobrecimento é a maneira pela qual nos
relacionamos com o que comemos e bebemos. O sucesso das fast-food deve-se a
esperarmos o gosto facil, inebriarmos de algo que, de imediato, nos satisfaca. As

bebidas também seguem o mesmo caminho. A dgua ndo € mais suficiente para matar a
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sede e nos nutrir: ela precisa ter sabor, precisa estimular a nossa sensibilidade.
Esperamos que a comida e a bebida estejam empregnados de gosto para que possamos
sentir. De maneira cada vez mais avassaladora, desenvolvem-se novas composi¢cdes e
férmulas para tornar esse gosto cada vez mais direto e recompensador. Mas esse gosto
nunca se transforma em degustacdo, em fazer a experiéncia, isto €, cuidar daquilo que se
apresenta, o que se reflete também na nossa pressa em se alimentar. A arte culindria, por
sua vez, resguarda o sabor da comida, pois ndo parte da premissa de que aquilo que é
comestivel ndo tem sabor o suficiente e precisa ser melhorado (aditivado), mas persegue
exatamente conservar aquilo que oferece cada elemento. Ela trabalha com a
simplicidade de cada parte de um prato ou bebida, de que forma ela pode ser ressaltada
ou atenuada. Tanto quem cria quanto quem prova sdo tragados pela necessidade de
apurar o paladar, mas ndo se trata apenas de uma sensacdo elevada: ali também
comparece o sagrado, como modalidade temporal de encontro singular com o que é.
Entdo, o comer e o beber tornam-se o desafio de corresponder aquilo que se pde para
nos. O exemplo da culindria poderiamos estender a toda arte, j4 que discutimos o
empobrecimento da linguagem.

Dessa forma, a morte é entendida pela tecno-logia como uma negatividade, algo
que deve ser expurgado do horizonte humano para que possamos, enfim, libertamo-nos
da dor e do sofrimento e sermos felizes. Trata-se, contudo, de uma determinada
interpretacdo do destino e histéria humanos, entre outras possiveis. Como, porém, se
perdem junto com a linguagem as condicdes para o florescimento do pensar, o 6dio a
morte torna-se a Unica via de sua experienciacdo, ainda que se possa ter vdrias
“perspectivas” sobre ela — todas, contudo, permanecem técnicas e permitidas pela
técnica.

Pensamos, no aceno de Dastur (2002), que mesmo que a morte biolégica seja
contornada pela ciéncia, ela nunca podera ser por completo eliminada, por dois motivos.
O mais imediato € que ainda estariamos suscetiveis a acidentes que ponham a vida em
risco. O segundo, a que se liga o primeiro, ¢ que hd algo mais na morte do que a
degradacdo bioldgica (a que continuariamos, naturalmente, expostos, apenas
exerceriamos mecanismos de controle sobre ela): a finitude, o ndo-ser do ser. Na
dimensdo origindria, ndo se pode exercer controle ou separacdo entre o que € € 0 que
ndo é. Cada dimensao € debitdria da outra. O ser que ¢ humano tem a si atrelado um
horizonte de que ndo se pode desvencilhar, ele é necessariamente distante €, a0 mesmo

tempo, pertencente de nos. Os homens entre si estdo abertos a uma diferenca
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inequalizdvel, por mais que nos transformemos em maquinas uniformes € dominemos o
que nos circunda. Tenta-se negar os limites, na esperanga de que a liberdade e a
felicidade estejam para além destes. Porém, no plano ontolégico, o limite, o fim € aquilo
que oferece ao homem a possibilidade de estar contente, de se realizar com o que quer
que seja (mesmo que seja na negagdo, como a tendéncia atual). No jogo de limite e ndo-
limite nos parece residir uma referéncia fundamental do homem a morte. Ele € da morte
porque tem limite — limites também organicos que podem fazer sua vida cessar. O limite
também € limite de tempo: por mais que se diga que novas relacdes com o espago € o
tempo estdo sendo estabelecidas na pds-modernidade, tratam-se apenas de
aprimoramentos, novas instrumentalizagdes do tempo, ainda cronoldgico. A existéncia
humana, contudo, é necessariamente epocal, histdrica, isto é, num tempo presente,
tempo dos acontecimentos. Como ressalta Antonio Jardim, hd uma experiéncia mais

anterior e constitutiva de tempo a que a arte insistentemente conclama:

E vocé na frente de uma tela de cinema sem saber mais hd quanto tempo
estd vendo o filme. E vocé, com o livro na mao, ndo saber mais hd quanto
tempo estd lendo. E vocé, num show ou recital de musica, parado, olhando e

ouvindo aquilo e esquecendo que tem relogio (2010, 29).

Como a experiéncia humana da sua finitude se manifestard e desenvolverd em
tempos da morte da morte? Como serd a arte num periodo de esquecimento da riqueza
da linguagem, transformada em expressao? Por quanto tempo durard a metamorfose do
homem em ciborgue? Quando se exaurird o programa técnico? O que se seguird em
diante? Como sobreviverd o homem com uma aprendizagem ética tao debilitada? Tais
questdes sao desdobramentos de uma surpresa diante da condi¢ao humana p6s-moderna.

Valem ainda as palavras de Heidegger:

Ninguém poderd saber se estd reservada a arte a suprema possibilidade de
sua esséncia no meio do perigo extremo. Mas todos nds poderemos nos
espantar. Com o qué? Com a outra possibilidade, a possibilidade de se
instalar por toda parte a fdria da técnica até que, um belo dia, no meio de
tanta técnica, a esséncia da técnica venha a vigorar na apropriacdo da

verdade (2002, 37).
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Esperamos, da mesma forma, que possam os homens se re-encontrem consigo
mesmos e com as coisas, ainda que de dentro do sistema técnico. Nao € a toa terminar
“A questao da técnica” com essas indagacdes sobre a esséncia da técnica e a esséncia da
arte: tanto uma como outra se devem ao pertencimento do homem a instancia da
verdade. Tudo o que pode se chamar de cultura é o estabelecimento humano na terra a
partir dessa revelagdo origindria e perene. Ainda assim, pode ser posta em perigo, como
€ o caso hoje, pois significa a possibilidade de extin¢do extrema do homem. Permanece
a esperanca de mais uma vez brilhar aos olhos do homem como o mais precioso a
verdade, em cujo acontecimento nos aventuramos no mistério do amor, da morte, da

arte e do pensamento. Lembrando o final de A hora da estrela: sim.
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o V DE VINGANCA o1

"EM 1992 , DEPOIS QUE TOMA- EU NAO
RAM O PODER, COMECARAM
A PRENDER OS HOMOSSEXUAIS|
LEVARAM RUTH ENQUANTO ELA
PROCURAVA COMIDA."

A
CULPEL."

"pOR QUE ELES TEM.
TANTO MEDO DE
NOS 2"

"EU AMAVA
RUTH . NAO
PODIA
CULPA-LA."

"QUEIMARAM RLUTH COM
PONTAS PE CIGARRO E
FORGCARAM A POBREZ!-
NHA A DAR NOMES. ELA
PECLAROU QUE FOI SEDU-
ZIDA POR MIM."
I}

il "RUTH SE MATOL.ELA
@ \NAo CONSEGLIU VI-
VER PEPOIS DE CEDER
AQLUELES
ULTIMOS
CENTIMETRES ."

WELES VIERAM ME BUSCAR . DISSE-

RAM QUE TODOS OS MEUS FiL-

MES SERIAM QUEIMADOS."
7 oA

" RASPARAM MEL CABELO, ME- FUII TRAZIDA PRA CA' E
TERAM MINHA CABECA NUMA DROGADA . NAO SINTO MAIS
PRIVAPA E FIZERAM PIAPAS MINHA LINGUA E NEM

SOBRE LESBICAS . POSSO FALAR."

= e Ry B
IMINHA VIDA PODE 4
ACABAR NESTE LU-
GAR HORRIVEL , MAS, &
POR TRES ANOS, EU M
RECEBI ROSAS E NAO [

TIVE DE PRESTAR CON- &
Bl TAS A NINGLEM " |

Wo-0 QUE Vou
OGO TAMB

"ELl VOU MORRER AGUI. CAPA CEN
TIMETRO DE MIM MORRERA,.."
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62 Valerie ! w

NAD SE DEVE PERDER ,VENDER
OLl ENTREGAR NLINCA ."

NAO SEI QUEM vocs =
; SE E HOMEM OU M. ==
TALVEZ EU NUNCA =2+
VOCE , NEM TE ABRAZS
NEM A GENTE BEBA
JUNTOS...

g rﬁ 'I

"NAD PODEMOS DEIXAR QUE
ALGUEM TIRE DE NOS ."

"ELE E PEGUENO E FRAGIL .

E A UNICA COISA NO MUN-

PO QUE AINDA VALE A
PENA TER."

"ESPERO QUE CONSI- o "QUERIA PODER
GA FUGIR DAL ." R TE BEIJAR." §

"ESPERO QUE O

MUNDO MUDE E AS

COISAS MELHOREM .

QUE UM DIA AS
ROSAS VOLTEM.' =

Anexo: V de vinganga, de Alan Moore, cap. 11, pp. 61-2.
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