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Resumo

Apés o sucesso da montagem da pega Vestido de noiva, conhecida como o texto responsdvel pela
entrada do Teatro brasileiro em um tipo de linguagem artistica pertinente ao que se definiu como
Modernismo, Nelson Rodrigues(1912-1980) resolve enveredar por uma seara das mais polémicas.

Inicia a série de pegas que ele mesmo denomina pertencerem a categoria do “teatro desagradével”.
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Dans un autre domaine, les ocuvres qui traitent du bon sauvage, malgré les sourires des

ethnologues, ont plus fair pour notre conception de 1 'évolution de 1'humanité que les traités des spécialistes. La menralité
historique, au sens large, dépend donc de ces textes moyens que 1 'historien des idées découvre, et souvent exalte.

Pierre Brunel

Lembro-me de uma senhora que afirmou o seguinte: - en dormia, vejam vocés, en

fazia a sesta num caixdo de defunto.E se o onvinte fazia um esgar de diivida, logo a santa senhora jurava: - “Pela vida dos
meus filhos!’.

Uma outra descobrin que eu sou necrdfilo.

Nelson Rodrigues

Apés o sucesso da montagem da pega Vestido de noiva’, conhecida como o texto responsavel
pela entrada do Teatro brasileiro em um tipo de linguagem artistica pertinente ao que se definiu
como Modernismo, Nelson Rodrigues(1912-1980) resolve enveredar por uma seara das mais
polémicas. Inicia a série de pegas que ele mesmo denomina pertencerem a categoria do “teatro

desagraddvel”. Sdo essas, as palavras de Nelson:

Com Vestido de noiva, conheci o sucesso; com as pecas seguintes, perdi-o, ¢ para
sempre. Ndo hd nesta observagdo nenhum amargor, nenhuma dramaticidade.
H4, simplesmente, o reconhecimento de um fato e sua aceitacdo. Pois a partir
de Album de familia ~ drama que se seguiu a Vestido de noiva ~ enveredei por
um caminho que pode me levar a qualquer destino, menos ao é&xito. Que
caminho serd este? Respondo: de um teatro que se poderia chamar assim ~
“desagraddvel”. Numa palavra, estou fazendo um “teatro desagraddvel”,“pecas
desagraddveis”. No género destas, inclui (sic, devendo-se ler-se incluo ou inclui),
desde logo, Album de familia, Anjo negro ¢ a recente Senhora dos afogados. E por
que “pecas desagraddveis™? Segundo jd disse, porque sdo obras pestilentas,
tétidas, capazes, por si sds, de produzir o tifo e a maldria na platéia.

(RODRIGUES, 1993, p.37)
Desde o nosso primeiro contato com os textos de Nelson Rodrigues, nos idos de nossa
graduacio, no Projeto de Iniciacio Cientifica, financiado pelo CNPQ), intitulado “A Tragédia e o
Modelo de Familia no Teatro de Nelson Rodrigues”, orientado pelo professor Doutor Ronaldo

Lima Lins, na UFR]J, a denominagdo “teatro desagraddvel” tem permanecido tal uma esfinge que,

a cada leitura que fazemos de seus textos, incita-nos a tentar decifrar-lhe o enigma: o que essa

Y A peca Vestido de noiva é conhecida como a obra que inaugurou a linguagem moderna no Teatro brasileiro, ainda
que nos anos quarenta do século XX, quando as outras modalidades artisticas j4 passavam por fases posteriores do
Modernismo, iniciado, no Brasil, na década de vinte.
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denominagio - que possui a forca de uma categoria - pode nos trazer para desvendar o impacto
que determinados textos nelsonrodriguianos causam naqueles que os fruem??

Na época em que Nelson Rodrigues escreveu a série de pecas “desagraddveis”, é possivel
que essa aversio fosse provocada pelo inevitivel choque advindo entre o que o publico comum?
poderia esperar de uma peca teatral® e o que, na verdade, era apresentado no palco: textos com
estruturas cldssicas, como as das pecas em trés atos, mas com uma profundidade dramdtica e
temas polémicos, no minimo, assustadores para as mentalidades® da época.

No entanto, resta ainda a pergunta: por que, ainda hoje, os textos de Nelson conseguem ter
esse impacto que provoca, a0 mesmo tempo, repudio e interesse?

Se esse estranho efeito fosse provocado somente pelas vulgaridades e pelos atos desmedidos
nos quais os personagens dessas pecas estdo imersos, eles ji teriam, atualmente, perdido todo o seu
interesse para nds, que vivemos no tempo da banalizagio das atrocidades e abominagbes morais e
sexuais.

Na verdade, Nelson Rodrigues consegue se aprofundar bem mais no imagindrio brasileiro;
tanto que, desde a época dos anos quarenta até os dias de hoje, a simples leitura de suas pecas nos
faz estar diante de espectros certamente doentios, mas incontestavelmente nossos. Ainda portamos
o “tifo” e a “maldria”, herancas de fantasmas que habitam em nosso passado cultural e histérico:
encerrados em nossa psique e sob nossa pele. Entretanto, esses espectros tém algo a nos dizer, pois
¢ a busca dos significados possiveis que os diversos dados “desagraddveis” podem assumir em sua

dramaturgia que poderd nos revelar camadas mais profundas de nossa mentalidade histérica.

2 Pensamos numa espécie de piblico modelo: ocidental (criado sob a influéncia do patriarcalismo judaico-cristio),
brasileiro, pertencente 4 classe pobre, média ou alta, mas letrada, como sio aqueles que consomem livros e vio ao
teatro neste pafs.

3 Nés estipulamos essa nogdo de “piblico comum” para que pudéssemos distingui-la da parte, ainda que minima,
mas influente, de intelectuais que, ao contrdrio das opinibes institucionais, na maioria das vezes aplaudiram as pegas
de Nelson Rodrigues. Nio esquecamos que Nelson contava, no minimo, com o sucesso intelectual de suas pegas,
como podemos ver nesse depoimento sobre Vestido noiva: “o processo de agbes simultdneas, em tempos diferentes.
Uma mulher assistia ao seu préprio velério e dizia do préprio caddver: “Gente morta como fica” morrera, assassinada,
em 1905, e contracenava com a noiva de 1943. Eu acreditava muito no é&xito intelectual da pega, mas acreditava
ainda mais no fracasso de bilheteria.” (RODRIGUES, 1993, p.17)

* A imobilidade na qual vivia o Teatro anterior 4 época de Nelson Rodrigues é patente nos textos dos autores que
abordam a sua Histéria. Vejamos: “As préprias montagens, apesar da existéncia de dois ou trés nomes consagrados
(vide Joao Cactano), deixavam muito a desejar. O Brasil do século XIX, ¢ mesmo depois ~ nas quatro primeiras
décadas do século XX ~ debatia-se entre limites demasiado estreitos para que em seu solo frutificassem uma boa obra
dramadtica.” (LINS, 1979)

’ Entendemos a palavra “mentalidade” segundo definicio de Jacques Le Goff (1996, p.11). Vejamos: “(...) estruturas
mentais comuns a uma categoria social, a uma sociedade, a2 uma época, ou histéria das mentalidades.”
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Hd temporalidades no interior do texto dramatdrgico que ¢, por um lado, testemunha de
sua prépria contemporaneidade e, por outro, depositirio dos tempos anteriores, responsiveis por
aspectos de sua formagio. Por um lado, hd aspectos da longa duragio de elementos relativos as
mentalidades brasileiras, presentes na estrutura profunda do texto rodriguiano; por outro, existe o
impacto que esses mesmos elementos podem ter em nossa cultura.

Dentre as possibilidades de comparagio com a obra de Nelson Rodrigues, a que mais se
mostra plausivel, cremos, ¢ a equacionada em torno dos usos e costumes em relagio as posturas
morais e sexuais no Brasil. Esse aspecto de nosso caminho cultural e histérico nos interessa
particularmente porque é uma chave muito importante para o entendimento da obra de Nelson
Rodrigues, eivada de transgressoes morais e sexuais.

No Ocidente, nio podemos escrever sobre posturas e comportamentos sexuais s€ N0 nos
dermos conta de elementos cerceadores e controladores do sexo. As interdicoes discursivas ou
voltadas para interferéncias no corpo dos individuos sio, na verdade, apenas aspectos de um
problema bem mais profundo, como nos mostra Michel Foucault, em Histéria da sexualidade.
Vejamos:

Nio digo que a interdi¢do do sexo ¢ uma ilusio; ¢ sim que a ilusdo estd em fazer
dessa interdi¢io o elemento fundamental e constituinte a partir do qual se
poderia escrever a histéria do que foi dito do sexo a partir da [dade Moderna.
Todos esses elementos negativos - proibi¢des, recusas, censuras, negagoes - que a
hipétese repressiva agrupa num grande mecanismo central destinado a dizer
ndo, sem ddvida, sdo somente pecas que tém uma funcio local e titica numa

colocagao discursiva, numa técnica de poder, numa vontade de saber que estao

longe de se reduzirem a isso. (FOUCAULT, 1988, p.17)

O que hd por trds da mdscara das interdi¢des como, por exemplo, as sexuais, é uma busca
de dominar, através de uma obsessiva vontade de saber, atos que, por sua prépria natureza
imprevisivel, tendem a escapar dos arcaboucos cerceadores e norteadores do comportamento. Isso
ocorre porque as posturas sexo/comportamentais estio profundamente ligadas a construgio da
identidade do individuo.

Ao estudarmos as tengdes entre as posturas morais e sexuais reveladas pelo estudo de
aspectos das mentalidades brasileiras e as confrontarmos com os textos de Nelson Rodrigues,
estaremos lidando nio sé com discursos que giram em torno do que seria “permitido ou nio

permitido”. Mais do que isso, estaremos diante de questées que nos revelario tragos das
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identidades brasileiras corporificadas por certos personagens e/ou idéias que permanecem por
longa duragio em nossas mentalidades.

E por esse motivo que o impacto das pegas de Nelson Rodrigues permanece forte, apesar do
tempo ocorrido desde as suas primeiras apresentagées. Tal fato acontece porque somos colocados
em didlogo “forcado” com elementos em longa duracio presentes em nossa cultura, mas que estio
aparentemente sepultados pela ténue permissividade e leveza dos tempos atuais.

A cultura ocidental parte de um pressuposto no qual questoes como a heterossexualidade,
com o predominio do macho sobre a passividade feminina, por exemplo, sio paradigmas a partir
dos quais as relacdes quotidianas sio pautadas. No entanto, tais pilares sio, como todos os outros,
artificios de longa duragio nosso imagindrio e, como tais, podem ser analisados. Lembra-nos
Louis-Georges Tin na “Revue Temps Modernes”.

En effet, de maniére tout & fait frappante, depuis des siecles, des milliers
d'ouvrages ont été consacrés au mariage, a la famille, & I'amour ou 4 la sexualicé
dés hétérosexuels, mais en fait ['hétérosexualité en tant que telle n'apparaissait
guere dans ces écrits : elle était en général le point de vue, et donc le point
aveugle de toute vision. (TIN, 2003, p.120)
A obra de Nelson Rodrigues que nos coloca diante da ilusio de determinados
comportamentos que, sem a sua especial ética hiperealista, habitariam impunes em nossas relacoes
quotidianas. Sobre o predominio da lei do pai, o personagem Jonas, de Album de Familia, dira,

por exemplo:

Jonas ~ (num desespero sagrado) ~ Mas o pai tem dircito. O pai até sc quiser
pode estrangular, apertar assim o pescoco da filha! (RODRIGUES, 1993,
p-569)

Tal fato hd de nos parecer totalmente insano. Um abuso de poder que jamais poderia ser
perpetrado em uma familia. No entanto, se nos voltarmos para o nosso passado histérico, veremos
que essa postura, ainda que abomindvel em todos os tempos, possuia uma determinada légica

dentro da ética patriarcal. Vejamos:

Resultado da agao persistente desse sadismo, de conquistador sobre
conquistado, de senhor sobre escravo, parcce-nos o fato, ligado naturalmente &
circunstancia econdmica da nossa formagao patriarcal, de a mulher ser tantas
vezes no Brasil vitima inerme do dominio ou do abuso do homem; criatura

reprimida sexual ¢ socialmente dentro da sombra do pai ou do marido.
(FREYRE, 2002, p.75)

[7] GARRAFA. vol. 2, n. 82, Janeiro-Abril 2084, p. 3-18. 1SSN 18892580.



Os tragos de nossa constituigio identitiria ligados a tradi¢io do que se convencionou
chamar de patriarcalismo, profundamente enraizado em nosso imagindrio e na estrutura profunda
de nossas relagoes culturais, estdo fundamentados no predominio da lei paterna, que abomina o
incesto e se sustenta a partir do controle da sexualidade. A lei patriarcal estipula que seus ditames
de cerceamento e manuten¢io de poder devem ser mantidos a todo custo. Sio obras como a de
Nelson Rodrigues que nos arrebatam ao interior desses constructos formados por idéias tio
solidamente construidas e, a0 mesmo tempo, tdo frigeis ao serem analisadas pelos estudiosos.

Vejamos um outro aspecto da relagio existente entre a identidade e as posturas sobre o sexo.
A tentativa de busca da identidade, aliada, claro, ao controle inerente as instincias de poder,

tendem a transformar comportamentos em discursos sobre o sexo.

Se a sexualidade se constituiu como dominio a conhecer, foi a partir de relacoes
de poder que as institufram como objeto possivel; ¢ em troca, se o poder pode

tornd-la como alvo, foi porque se tornou possivel investir sobre cla através de

técnicas de saber e de procedimentos discursivos. (FOUCAULT, 1988, p.93)

H4 uma ligacio entre as prdticas sexuais transgressoras € seu elo com as instincias do poder
no interior da familia representada nas pecas de Nelson Rodrigues. Esse poder, veremos, se
desafiado, condenard os personagens 4 morte ou ao degredo psicolégico representado, por
exemplo, pela loucura em Album de familia, pela marginalizagio social em O Bejjo no asfalto, pelo
degredo sexual em Dororéia. Muitas vezes, através das transgresses que ocorrem nas pegas, o que
se coloca em evidéncia é o senso comum, a tradicio, os dados que persistem em longa duragio em
nossas mentalidades.

Por outro lado, a relacio entre a cultura e o texto nio se dd somente através da via dos
dados histéricos que influenciam e concatenam as obras literdrias. Na verdade, hd uma relagio de
reciprocidade entre obra e cultura. Muitas vezes, a primeira influencia a segunda.

Em relagio intima com a instauragio das identidades, as instdncias discursivas da histéria,
da dramarturgia, da literatura e da filosofia sio fundamentais para a construgio de idedrios nas
mentalidades ocidentais. Os escritores contribuiram para enriquecer o escopo de conceitos e
preconceitos com os quais lidamos em nosso quotidiano. Lembremos, por exemplo, que as idéias

de progressio do percurso histérico com um fim escatolégico, da forma que o conhecemos no
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Ocidente, foram minuciosamente construidas pelos doutores da Igreja catélica®. As sociedades
estio, a todo tempo, retomando discursos que exemplificam ou (re)conduzem os
comportamentos dos homens. De certa forma, sio esses discursos os responsiveis pela
cristalizacdo, nas mentalidades, de idéias, conceitos e costumes ao longo dos séculos.

Neste ponto, convém abordarmos um elemento importante de nossas consideragées: a
memoria. Vejamos a relagio entre o discurso e a memdria apontada pela pesquisa de Jacques Le
Goff, no livro Hist6ria e memoria.

Deste modo, Henri Atlan (1972, p.461), estudando os sistemas auto-
organizadores, aproxima "linguagens ¢ memodrias": "A utilizacdo de uma
linguagem falada, depois escrita, ¢ de fato uma extensio fundamental das
possibilidades de armazenamento da nossa meméria que, gragas a isso, pode sair
dos Limites fisicos do nosso corpo para estar interposta quer nos outros, quer
nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou escrita, existe uma certa

linguagem sob a forma de armazenamento de informag¢des na nossa meméria”.

(LE GOFF, 1996, p.425)

A memdria organiza-se, portanto, sob a forma de discurso. Justamente nesse nivel é que as
obras dramartolégicas irio se nos apresentar uma série de niveis de discursividade que nos
auxiliario em nosso intuito: revelar tracos resultantes das tensées entre contetidos latentes (tracos
das mentalidades) nos discursos e contetidos presentes nos textos de Nelson. No nosso
entendimento, a literariedade dos textos dramdticos de Nelson Rodrigues encontra-se, em uma
parte consideravel, na entrecasca do que estd expresso e do que nio se revela, senio sob a forma de
recordagio, de afloramentos de contetidos latentes no texto e que sio reavivados pelo
espectador/leitor.

Esses afloramentos se dio justamente porque o texto de Nelson Rodrigues possui essa
instincia potencial, capaz de guardar uma multitemporalidade, visto que ¢ presentificado pela
encenacio/leitura, mas carrega, em sua temporalidade inerente, contetidos que sio testemunhas
do pretérito que lhe serviu como base de composigio.

O texto dramatolégico possui a capacidade de revelar ao leitor virios tragos da meméria

coletiva porque ele é fruto do entrecruzar do presente e do passado que lhe constitui. Portanto, ele

¢ Conforme podemos ler no seguinte fragmento de Karl Lowith (s/d, p.176): “Para Orésio, tal como para Santo
Agostinho, a histéria é uma histéria de salvagdo pela mesma razdo que ¢ a histéria de uma raga pecadora, que se serviu
da sua liberdade contra o seu criador. Como o homem estd marcado pelo pecado original, a histéria da sua salvacio
s6 pode ser uma histéria de disciplina e castigo, que tem tanto de justa como de misericordiosa.”
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também ¢ meméria, posto que guarda, de forma latente em seu discurso, as virias temporalidades
que lhe sio interiores.

Em nossa pesquisa, comparamos textos dramatolégicos com textos histéricos porque
acreditamos que tracos de mentalidades anteriores, detectiveis a partir da leitura de estudos
histéricos, podem sobreviver em determinadas obras. Ou seja, da mesma forma que o pensamento
religioso e de cunho profético pdde ser detectado em uma obra insuspeitamente agnéstica, como a
de Karl Marx’, por exemplo, tracos de mentalidades constituintes de tempos pretéritos podem
subsistir no corpo dos textos das obras dramatdrgicas.

Para os estudos dramatolégicos, as herangas mais importantes da Nova Histéria sio a
“interdisciplinaridade” como possibilidade de entrecruzarmos textos advindos de diversas dreas do
conhecimento humano, as “mentalidades”, que realizam-se como a permanéncia de conceitos e
idéias ao longo do desenvolvimento das civilizagdes, que se chocam com as novas idéias que os
momentos histéricos apresentam e o conceito de “longa duragio”. Ou seja, a sobrevivéncia de
idéias e conceitos que permanecem, apesar das aparentes mudancas nos costumes, nas sociedades.

Em nosso entendimento, a literatura estd em permanente conflito entre o passado temporal
(e nio atemporal, como alguns partiddrios da atemporalidade dos mitos) profundo do homem e o
idedrio contido nas atualidades. Nesse conflito dialético e sempre aberto s novas possibilidades de
reconstrugio de sinteses, que jamais serdo definitivas, é que se d4 a permanéncia do discurso
literdrio ao longo dos tempos.

Fazer o trabalho inverso, ou seja, desconstruir as camadas coladas entre as mentalidades que
existem no interior do discurso, em atuagio com conceitos e superagdes que surgem nos adventos
dos novos tempos, é refazer o percurso do texto num 4mbito muito mais profundo que fariamos
se o acompanhdssemos simplesmente em sua evolugio linear. Esse itineririo estd profundamente
ligado 4 reconstitui¢io da meméria coletiva, que explode diante o leitor e lhe faz interagir com sua
prépria meméria, seu préprio avancar existencial: a memdria contida no texto ¢ revelada pela
leitura, através da interagio com a memdria pessoal do leitor.

Cabe-nos desvelar essas camadas, situd-las historicamente para que possamos compreender

que o que trazemos as geracdes, no fundo, é um somatério de idéias que se fazem novas por conta

7 Vejamos: “Assim, a histdria secreta do Manifesto Comunista néo ¢ o seu materialismo consciente e a opinido pessoal
de Marx a seu respeito, mas o espirito religioso do profetismo.” (LOWITH, s/d, p.51)
(18] GARRAFA. vol. 2, n. B2, Janeiro-Abril 2004. p. 3-12. ISSN 18292580.



de serem uma sintese entre o passado € o que esperamos manter ou modificar no futuro: o
presente.

Esperamos ter mostrado com sucesso algumas linhas que pretendemos seguir em nossa
Tese, como também apresentar ao leitor novas possibilidades de leitura do texto dramatolégico.

Partir do texto a cultura, esse é 0 nosso desafio, pois tentamos descobrir de quais formas a
obra pode nos influenciar, mexer com as nossas idéias, nos colocar diante de questionamentos,
tensoes e conflitos que, na maioria das vezes, permanecem amortecidos pela ilusio que nio
possuimos um passado comum.

Queremos aqui ressaltar que a leitura que fizermos do texto de Nelson Rodrigues serd
apenas um comego. Se nés conseguirmos apurar a nossa metodologia, pretendemos, no futuro,
criar uma teoria que nos permita tragar esse percurso com mais facilidade, para que possamos
aplicd-la a leitura de textos que possam suscitar esse tipo de abordagem.

Por estarmos no campo da experimentagio, cremos que o nosso caminho ¢ assaz
complicado, muito mais semeado de erros do que de acertos. No entanto, acreditamos nessa
possibilidade de leitura. Uma ética nem melhor, nem pior do que as outras. Apenas mais uma
possibilidade de fruir o texto artistico e, através desse ato apaixonante, descobrir o que ele pode

revelar de nossa prépria alma.
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