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RESUMO

O presente trabalho pretende discutir o que vem a ser o trégico, partindo-se de dois elementos da
tragédia cldssica: o coro e o heréi trégico. Ter-se-4 como base algumas reflexées instauradas por
Nietzsche, presentes em alguns fragmentos publicados postumamente e desenvolvidas principalmente
em O nascimento da tragédia. Entendendo a tragédia como a tensao entre Apolo ¢ Dioniso, buscar-se-4
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pensar o que ¢ ¢ como se d4 o apolineo ¢ o dionisfaco na tragédia cldssica, tendo como referéncia dois

elementos imprescindiveis desta: o coro ¢ o heréi.
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Em um dos fragmentos escritos de Nietzsche publicados postumamente, podemos encontrar a

seguinte afirmagio:

O homem trdgico como o homem nomeado para ser professor dos homens.
A formagio e a educagio nio devem tomar como norma o talento mediano para o éthos

e o intelecto, mas justamente essas naturezas trigicas. (NIETZSCHE, 2005, p. 8.)

Em primeiro lugar, cabe notar que a palavra “professor” vem destacada, o que nos faz questionar
o sentido corriqueiro do vocdbulo. Seria professor aquele que ensina? Digamos que sim. Entdo, o que
caberia a esse “professor dos homens” ensinar? Sendo este 0 homem trdgico por exceléncia, como
podemos interpretar a nogio do trdgico ai vigente? Vale ressaltar ainda que o homem trégico ¢ nomeado
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para ser professor dos homens, o que nos remete indiscutivelmente a questio do préprio humano.

Mal comegamos € jd fomos tomados por diversas perguntas €, s€ Nao nos limitamos, ¢ muito
provével que ndo paremos por ai...

Proponho, portanto, que busquemos entender: primeiro, o que Nietzsche estd entendendo como
o trdgico para caracterizar o homem como tal; segundo: o que implica ser professor dos homens;
terceiro: por que é o homem trdgico quem deve ser nomeado para assumir este lugar. E claro que este
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entendimento se refere a uma proposta mais geral do trabalho, jd que para se alcan¢é-lo, serd necessirio
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galgar virios degraus. Comecemos pela nogao do trigico.

Nio hd como se pensar o que vem a ser o trigico do nada. Nao hd duvida de que as tragédias,
como o nome jd indica, manifestam mais diretamente o trdgico. Portanto, a op¢io por se partir de dois
elementos imprescindiveis da tragédia cldssica: o coro e o herdi trigico para se buscar apreender e
discutir a no¢do de trégico. Aventuremo-nos, pois, pelo pulsar da veia nietzscheana.

Nietzsche reconhece na natureza dois impulsos artisticos: o dionisiaco e o apolineo. A partir dai,
ele pensa as obras de arte como “imitagdo” em maior ou menor grau desses impulsos. Partamos, pois, do

préprio filésofo para adentrar a veia trigica:

Examinamos o apolineo e [...] o dionisfaco, como poderes artisticos que, sem a
mediagio do artista humano, irrompem da prépria natureza [...] Em face desses

estados artisticos imediatos da natureza, todo artista é um “imitador”, e isso quer como
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artista onirico apolineo, quer como artista extdtico dionisfaco, ou enfim — como por

exemplo na tragédia grega — enquanto artista ao mesmo tempo onirico e extatico.

(NIETZSCHE, 2003, p. 32)

E interessante notar que Nietzsche ressalta o dmbito da criagio, do artistico, que se inaugura na
prépria natureza. Em O nascimento da tragédia, as diversas manifestagbes artisticas serdo pensadas
sempre a partir das nogbes do dionisiaco e do apolineo. Foquemos, pois, a tragédia e,
consequentemente, o trigico, que ¢ o tema do presente estudo.

Retomando o fragmento transcrito, Nietzsche diz que “na tragédia grega”, o artista ¢ “a0 mesmo
tempo onirico e extdtico”, o que também quer dizer apolineo e dionisfaco, respectivamente. O apolineo
¢ tomado como onirico por seu poder de configurar imagens, ao passo que o dionisfaco ¢ extdtico por
seu poder de embriagar o individuo no auto-esquecimento e devolvé-lo ao cerne da
natureza. Investiguemos com mais calma essas nogoes.

Se, ao inicio da leitura de O nascimento da tragédia, pode parecer que Apolo e Dioniso constituem
forgas antagbnicas, no decorrer da leitura vai se compreendendo a vital relagio entre ambos. Fazendo-se
valer dos deuses da mitologia grega, Nietzsche recria, j4 que vai desdobrando e criando novos conceitos.

A nogio de dionisfaco ele introduz e atrela nomes como “o verdadeiramente-existente ¢ Uno-
primordial”, “o génio da natureza”, “o eterno padecente e pleno de contradigio”, “o pai de todas as
coisas”. De acordo com essas nomenclaturas, percebe-se que Dioniso é percebido como a for¢a de
origem do préprio mundo, como o fundo que clama por emergir. Eo lugar do éxtase, da embriaguez,
do que nio tem limite. E a afirmagio total da vida.

Poder-se-ia dizer, de acordo com nosso filésofo, que o lugar privilegiado do dionisiaco ¢ a musica.
Nietzsche diz que “o cardter da musica dionisfaca e, portanto, da musica em geral” é “a comovedora
violéncia do som, a torrente unitiria da melodia ¢ o mundo absolutamente incompardvel da
harmonia” (NIETZSCHE, 2003, p. 34).

A musica, como dinidmica nio formal que é, nio se prende, por isso mesmo, ao limite (intrinseco
a forma). A musica ¢ encarada como uma espécie de expressio do mundo, uma linguagem universal no
mais alto grau. Na agressdo da “torrente unitdria” musical vigora o dionisiaco. O “Uno-primordial”, “o

génio da natureza” faz sentir sua poténcia pela veia musical.
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Transpondo para a tragédia, temos no coro o lugar privilegiado do dionisfaco. Originado no
ditirambo (canto cultual inicialmente dedicado apenas a Dioniso), o coro trégico reinaugura a musica
extdtica. No frémito coral, ndo importam os individuos, mas sim a massa dionisiaca que se faz una: a
sabedoria de Dioniso. E a torrente vital em toda sua abundéncia. Seguem-se palavras do préprio

Nietzsche:

Esse coro contempla em sua visio o seu senhor e mestre Dionisio e é por isso
eternamente o coro servente [...] Nessa posicio de absoluto servimento em face do
deus, o coro é pois, literalmente, a mais alta expressao da natureza e profere, como esta,
em seu entusiasmo, sentengas de ordculo e de sabedoria; como compadecente ele é ao
mesmo tempo o sdbio que, do cora¢io do mundo, enuncia a verdade. (NIETZSCHE,

2003, p. 64)

Como origem da tragédia, o coro dionisiaco se faz fundamento. Sendo, entretanto, o dionisiaco o
fundo inesgotdvel do mundo, ele s6 se realiza plenamente ao langar-se no devir apolineamente, ou seja,
em configuragdes aparentes. Dioniso precisa de Apolo até mesmo para nio se afundar definitivamente
no ilimitado e ser pura destrui¢io. E na configuragio apolinea que se d4 a realizagio e a delimitagio
formal do dionisfaco.

Faz-se mister destacar outras nomeagdes usadas por Nietzsche também para designar o apolineo,
como por exemplo, “a reverberacio da eterna dor primordial”, “o reflexo do eterno contraditério” e “o
principio de individuagio”. Adentremos essas trés designagoes.

Primeiro, “a reverberagao da eterna dor primordial”. Mas o que seria essa “eterna dor primordial”?
Voltemos ao mito: filho de Zeus e Perséfone, Dioniso foi esquartejado e devorado pelos Titas. Seu
coragio, entretanto, foi salvo por Atena, que o levou a Zeus. O deus engoliu o coragio do filho, dando
origem ao novo Dioniso Zagreu.

Residiria, entdo, no dilaceramento de Dioniso a sua dor primordial: ser desfeito em pedagos.
Dioniso, desfeito em pedagos, ¢ destrui¢io, mas também ¢ multiplicagao de singularidades. Dai também
se entender o dionisiaco como “o eterno contraditério”, em um movimento ininterrupto de destruir e
construir. O apolineo, como reverberagio dessa “cterna dor primordial” e “reflexo do eterno

contraditério”, reflete o despedagamento de Dioniso em diferentes imagens.
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E no aparente que vige o limite, a medida. Apolo ¢, pois, o deus da bela aparéncia, do comedido,
regido pelo “principio de individuagao”, sendo este o que d4 forma e limite ao impulso dionisiaco. Se o
dionisfaco ¢ o fundo disforme universal; o apolineo individualiza, faz singular. Do fundo dionisfaco,
emergem as configuragdes apolineas; do coro trdgico, brotam as cenas da tragédia.

Por isso mesmo ¢ que Nietzsche interpreta “a tragédia grega como sendo o coro dionisfaco a
descarregar-se sempre de novo em um mundo de imagens apolineo” (NIETZSCHE, 2003, p. 60). Deste
mundo de imagens apolineo, aproximemo-nos de uma figura fundamental na tragédia grega: o herdi
trdgico.

Pode-se dizer que o heréi encarna a forca apolinea por exceléncia, pois ele assimila o principio de
individua¢do em alto grau. Ele ndo sé aparece singularmente na tragédia cldssica, mas leva sua
individualidade as dltimas consequéncias, tanto que o nome do individuo heroico sempre prevalece.
Podemos dizer, portanto, que “o herdi vence ao perecer” (NIETZSCHE, 2005, p. 14). E o auge da
forga apolinea.

Entretanto, se, como visto anteriormente, a configuragio apolinea provém do fundo dionisfaco, o
auge da forca apolinea também ¢ o auge da forca dionisfaca. Nietzsche vai interpretar o heréi, a

configura¢io apolinea por exceléncia, como uma mdscara, portanto, uma aparéncia, de Dioniso. Ele diz:

o tnico Dionisio verdadeiramente real aparece numa pluralidade de configuragées, na
mdscara de um herdi lutador e como que enredado nas malhas da vontade individual
[...] e o fato de ele aparecer com tanta precisio e nitidez épicas é efeito do Apolo
oniromante que interpreta para o coro o seu estado dionisfaco, através daquela aparéncia
similiforme. Na verdade, porém, aquele herdi é o Dionisio sofredor, dos Mistérios,
aquele deus que experimenta em si os padecimentos da individuagio... (NIETZSCHE,

2002, p. 69-70)

Assim como no herdi fulgura a forca dionisiaca pelo apolineo, poder-se-ia dizer que no coro
trdgico o apolineo se redime no dionisfaco. Ambos os impulsos estao presentes em todos os elementos
da tragédia, o que hd é uma proeminéncia ora de um ora de outro. Sendo, entretanto, o dionisfaco, o

“pai de todas as coisas”, podemos dizer que ele predomina no efeito geral da tragédia. Afinal,
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a forma mais universal do destino trigico ¢ a derrota vitoriosa ou o fato de alcancar a
vitéria na derrota. A cada vez, o individuo é derrotado: e, apesar disso, percebemos seu
aniquilamento como uma vitéria. Para o herdi trigico, é necessdrio sucumbir por aquilo
que ele deve vencer. Nesse grave confronto, intuimos algo da j4 aludida estima suprema
da individuagio: aquela de que um origindrio precisa para alcangar seu tltimo objetivo
de prazer. De modo que o perecer se revela tio digno e respeitdvel quanto o nascer, e de
modo que o nascimento deve cumprir, ao perecer, a missio que lhe é imposta como

individuo. (NIETZSCHE, 2005, p. 12)

Na tragédia, ¢ atribuida uma grande importincia ¢ aparicio apolinea, como, por exemplo, a que
se configura no heréi trdgico, mas esse aparecer termina sendo aniquilado pelo fundo dionisiaco, com
prazer inclusive, e adquirindo novas fulguragées. O desaparecimento da vida individual em nada afeta a
poténcia da eterna forca vital dionisiaca. O prazer na tragédia s6 se justifica pela ética do coro, que
reintegra o homem ao Uno-primordial.

Cabe retomar e reforcar a visio de Nietzsche do mundo, que abarca simultanecamente o vigor do
dionisfaco e do apoh’neo. O processo artistico original de vida ¢ justamente o tdnico que faz emergir e
imergir. Sendo a tragédia a tensio oriunda da conjungio Apolo-Dioniso, ¢ a arte que inaugura o estado
artistico propriamente vital: o trdgico. O trdgico é, portanto, o ser da prépria realidade e implica a plena
adesio ¢é vida.

Nietzsche diz que:

a dificil relagio entre o apolineo e o dionisfaco na tragédia poderia realmente ser
simbolizada através de uma aliancga fraterna entre as duas divindades: Dionisio fala a
linguagem de Apolo, mas Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica

alcancada a meta suprema da tragédia e da arte em geral. (NIETZSCHE, 2002, p. 130)

Mas o que seria a meta suprema da tragédia e da arte em geral? Volto ao inicio do trabalho para
responder esta pergunta: “o homem trdgico como o homem nomeado para ser professor dos homens. A
formagio e a educagio nio devem tomar como norma o talento mediano para o ethos e o intelecto, mas
justamente essas naturezas tragicas’.
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A formagio do humano se fundamenta essencialmente no trigico. Eis o que deve ser “ensinado”,
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ou melhor, vivido pelo professor. “Ser homem trdgico” implica assumir e corresponder a natureza
trdgica. Eis a meta suprema da arte: resgatar o homem trdgico, o que permite a conciliagéo entre Apolo e

Dioniso, o que diz sim a tudo o que ¢ vida.
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