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RESUMO

Esta comunicagio se pretende uma muito breve apreciagio sobre o conceito de ironia formulado no
periodo do Primeiro Romantismo, tal qual foi exposto por Walter Benjamin em sua tese de doutorado
intitulada O conceito de critica de arte no Romantismo Alemdo. Como o préprio nome do livro indica, o
enfoque principal de Benjamin neste estudo ndo ¢ o do conceito de ironia, mas sim o da critica de arte
estabelecido durante o Primeiro Romantismo, segundo os pressupostos filoséficos da época. Apesar
disso, em se tratando da ironia uma das principais formulagées tedricas dos primeiros romanticos, ela

merece de Benjamin uma aten¢do particular na segunda parte de sua tese, batizada de A critica de arte.
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Esta comunica¢io se pretende uma muito breve apreciagio sobre o conceito de ironia formulado
no periodo do Primeiro Romantismo, tal qual foi exposto por Walter Benjamin em sua tese de
doutorado intitulada O conceito de critica de arte no Romantismo Alemdio. Como o préprio nome do livro
indica, o enfoque principal de Benjamin neste estudo nio ¢ o do conceito de ironia, mas sim o da critica
de arte estabelecido durante o Primeiro Romantismo, segundo os pressupostos filoséficos da época.
Apesar disso, em se tratando da ironia uma das principais formulagées tedricas dos primeiros
romAnticos, ela merece de Benjamin uma atencio particular na segunda parte de sua tese, batizada de 4
critica de arte.

Como dissemos acima, a proposta tedrica de critica de arte do Primeiro Romantismo, assim como
a construgdo schlegeliana da ideia de uma poesia transcendental, repousam sobre importante base
filoséfica. Além da conhecida contribui¢io de Kant, a filosofia transcendental de Fichte, tal qual ¢
exposta na Doutrina da Ciéncia, serve como pilar das proposi¢des romanticas. Em linhas muito gerais, a
inovagdo fichteana assimilada em parte pelos rominticos consiste em sua divergéncia do modelo
kantiano de separagio entre o mundo do sujeito ¢ 0 mundo do objeto: agora, toda a realidade, fosse ela
de ordem espiritual ou material, seria produto da reflexdo do eu, ou seja, 0 eu torna-se o centro de tudo.
A natureza serd uma criagio do pensamento do préprio sujeito, pois este eu cria para si o ambiente
do ndo-eu, que condiciona o eu a mover-se continuamente na tentativa de supera¢io do nio-eu. O
processo torna-se dialeticamente inacabado porque, se o processo ascendente se concluisse, o
movimento se extinguiria e a vida do espirito também.

A partir deste processo de mobilidade continua, Fichte pretendia que o espirito obtivesse
a liberdade. A retomada roméntica de Fichte estabelecerd que a liberdade poderd ser obtida para além do
Ambito restrito do ser que retorna a si mesmo em uma tentativa de superagao dialética. Para o Primeiro
Romantismo, a proposta de liberdade do espirito intentada no confronto do eu com o nao-eu poderia
ser obtida no confronto do individuo com um produto externo a ele mesmo, a obra de arte.

Percebe-se, portanto, o papel preponderante da obra de arte na teoria estética do Primeiro
Romantismo e, por conseguinte, em seu conceito de critica de arte. O acesso do critico & obra serd
realizado por intermédio da reflexdo. O uso da reflexdo como medium entre o artista e o objeto artistico ¢
um dos mais caros fundamentos da teoria roméntica ¢ uma contribui¢io teérica inédita do estudo de
Benjamin, como deixa claro Marcio Seligmann-Silva, na introdugao a tradugao brasileira de O conceito

de critica de arte no Romantismo Alemao:
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Benjamin foi o primeiro a valorizar a teoria romantica da “Reflexdo” [...]. Benjamin
define a critica como um “medium-de-reflexio” (“Reflexionsmedium”). Na medida em
que ele pds este conceito no nicleo da sua tese, com todas as implicacoes de critica ao
modelo de teoria do conhecimento monoldgico, baseado na simples cadeia de causas e
efeitos, e, portanto, de critica também a uma concep¢io linear tanto do
desenvolvimento do conhecimento como também do desenrolar da histéria.

(BENJAMIN, 1993, pp. 10-11)

O conceito de reflexdo permitird a Friedrich Schlegel e a seus pares a superagio do juizo de valor
reinante na critica iluminista, ainda regida pelos valores aristotélicos da divisio dos géneros literdrios.
Isso implica em uma critica que, assim como a poesia, assenta sua producio no principio da poiesis
abandona o cardter valorativo sobre a obra de arte. Quanto ao valor da obra de arte pretensamente
atribuido pelo trabalho do critico, Benjamin infere o seguinte da compreensio primeiro romantica

sobre o valor da obra de arte:

Pois o valor da obra depende tinica e exclusivamente do fato de ela em geral tornar ou
nio possivel sua critica imanente. Se ela é possivel, se existe portanto na obra uma
reflexdo que se deixa desdobrar, absolutizar e dissolver-se no medium da arte, entio ela é
uma obra de arte. A simples criticabilidade de uma obra representa um juizo de valor
positivo sobre a mesma; e este juizo nio pode ser proclamado por uma pesquisa é parte,
L. e, .
mas, antes, apenas pelo factum da critica mesmo, pois nao hd nenhuma outra medida,
nenhum critério para a existéncia de uma reflexdo senio a possibilidade de seu

desdobramento fecundo que se chama critica. (BENJAMIN, 1993, p. 86)

Ou scja: s6 serd considerada obra de arte aquela obra que se deixar criticar, pois a critica s ¢
possivel devido a uma caracteristica imanente a obra, que a liga diretamente com a Ideia da arte. A
circularidade do pensamento romintico também permite a visualizagio da conexio da obra com a
unidade da Ideia, pois o desdobramento ininterrupto da reflexdo visaria a um retorno mistico a este

Absoluto cuja percepgio sensivel ¢ limitagao fisica da arte, ou seja, sua forma.
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Embora os romanticos considerem cada texto em particular uma unidade em si mesmo, a obra de
arte, dentro da sua limitagio formal, é também um fragmento atado de maneira imanente 4 unidade.
Por isso os préprios roménticos diziam que, ao contrério das obras de arte antigas, as obras de arte da
modernidade nio chegavam até o publico em forma de fragmentos, mas jd nasciam fragmentos. Como
esfor¢o de superagio desta limitagio formal do objeto artistico, faz-se importante o papel da critica, pois
através de seu papel poiético, de criagio e acdo ininterruptas, a obra poderd ser continuamente
reexplorada e retrabalhada, em constante trabalho de recriagio. Vale lembrar que a critica e a poesia
para os primeiros romAnticos eram, na maior parte das vezes, um mesmo trabalho indissocidvel.

Estes pressupostos nos auxiliario, a partir de agora, a compreender como se processa a ironia
romintica no tocante a sua relag¢io direta com as obras de arte. Vale salientar que o conceito de ironia
nem sempre foi bem compreendido, e esta incompreensido muito se deve A prépria assistematizagio dos
poetas-criticos, que nao se preocuparam em organizar ou esclarecer vérios pontos de suas formulagoes
tedricas, muitas expostas de maneira obscura. Somado a isso, ainda encontramos leituras posteriores,
como a de Hegel, que condenam sistematicamente a ideia romantica de ironia (Hegel atribuiria i ironia
schlegeliana a alcunha de sofisma absoluto) (OESTERREICH, 1994, p. 354). Para que possamos
compreender este conceito, a recomendagio de Walter Benjamin ¢ a de que tenhamos em mente que 2
teoria romdéntica da obra de arte é a teoria de sua forma (BENJAMIN, 1993, p. 80).

A ironia roméntica ¢ uma reflexio aguda do escritor sobre a sua produgio artistica e, gragas a isso,
atribui-se a ela somente um processo arbitrdrio da vontade do poeta. Este cardter subjetivista ¢ uma
leitura recorrente dentre os estudos sobre o tema, pois estas teorizagdes costumam compreender a figura
do poeta nao como um veiculo da Ideia da arte, mas sim como a personificagdo da prépria poesia,
tracando o perfil do poeta ilegisldvel, que se convencionou associar de maneira equivocada a todo e
qualquer poeta romintico. Embora exista para Benjamin de fato uma vertente subjetivista no 4mbito da
ironia roméntica, existiriam, na verdade, duas possibilidades da interferéncia da ironia sobre a obra de
arte; além da subjetivista, ocorre também a ironia objetiva, ou ironia formal.

A ironia subjetivista ¢, de fato, uma investida da singularidade do poeta sobre a obra de arte, mas
a interferéncia de sua reflexdo limita-se, nesse caso, & matéria. No caso da ironia objetivista, ou formal, o
alvo ¢ a unidade da forma poética. Embora considere que a diferencia¢io entre ambas as modalidades de
ironia ndo tenha sido suficientemente esclarecida pelos préprios rominticos, Benjamin estabelece o

contraste: a ironia da unidade da forma poética expde um momento objetivo de dissolucio da obra de
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arte. As comédias, sobretudo as de Ludwig Tieck, sio o lugar privilegiado da reflexdo irbnica, pois
o modus operandi da comédia implica um maior trabalho com a for¢a iluséria ¢ um consequente
processo de desconstru¢do mais habitual do que em outros géneros. Assim sendo, ela pode suportar com
mais facilidade a ironia, sem que esta possa dissolvé-la completamente.

A ironia formal nio ¢, portanto, como poderiam considerar alguns, um processo de destruicio
dos produtos artisticos, pelo contrdrio. Ela nio visa a destruigao ou a dissolugio definitiva da obra; se
alguma obra nio suporta a investida do processo irdnico, nio se trata, na verdade, de uma obra de arte.
O objetivo final do processo ¢ identificar na conservagio da estrutura formal da obra ironizada sua
liga¢do direta com a Ideia da arte, pois, se empreendesse uma dissolugio definitiva da obra de arte, a

ironia ndo poderia ser considerada com um processo de viés artistico:

A ironizacio da forma, portanto, [...] ataca a ela mesma sem destrui-la, e € esta irritacio
que deve visar a perturbagio da ilusio na comédia. Esta relagio indica um parentesco
patente com a critica, a qual dissolve a forma de modo grave e irrevogdvel para

transformar a obra individual em obra de arte absoluta, para romantizd-la.

(BENJAMIN, 1993, p. 91)

Retomando aqui a reflexdo anterior sobre a conexio da obra de arte com a Ideia da arte,
constatamos que a ironia formal pretende promover um movimento de ascese da obra sobre todo o

condicionado.

Logo, neste tipo de ironia, que surge da ligagio com o incondicionado, trata-se nio de
subjetivismo e jogo, mas, antes, da assimilacio da obra limitada ao absoluto, de sua
completa objetivacio que paga com sua eliminacdo. Esta forma de ironia provém do
espirito da arte, nio da vontade do poeta. E evidente que ela, assim como a critica, s6

pode ser exposta na reflexio. (BENJAMIN, 1993, p. 92)

E, nas consideragdes finais de Benjamin sobre a ironia:
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A ironia formal nio é assim como a assiduidade e a sinceridade, uma atitude
intencional do autor. Ela nio pode, como ¢ usual, ser compreendida como indice de
uma auséncia de limites subjetiva, mas, antes, deve ser apreciada como um momento
objetivo na obra mesma. Ela representa a tentativa paradoxal de construir as

conformagées através da demoligdo: na obra mesma demonstra sua ligacio com a Ideia.
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