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LUIZ GONZAGA: ainda lembrando o centenario do Rei do Baido
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Uma leitura critico-analitica, regionalista do cancioneiro gonzaguiano, centrada na
problemdtica da seca nordestina e suas consequéncias soOcio-politicas, aspectos

tematicos e estilisticos.
Palavras-chave: Nordeste; Seca; Sertao; Musica Nordestina.

Une lecture critique-analytique, regionaliste du recueil de chansons de Luiz Gonzaga,
centrée dans la problématique de la secheresse du Nord-Est et ses conséquences s6cio-

politiques, ses aspectes thématiques et stylistiques.

Mots-clef: Nord-Est; Sec; Désert; Musique du Nord-Est.

Minha vida é andar/ Por esse pais/ Pra ver se um dia/ Descanso feliz/ Guardando as
recordagoes/ Das terras por onde passei/ Andando pelos sertoes/ E dos amigos que ld deixei.//
Chuva e sol/ Poeira e carvio/ Longe de casa/ Sigo o roteiro/ Mais uma estacio/ E a alegria

no coragdo [...]. (Luis Gonzaga — A Vida do Viajante)

Gonzaga foi um grande artista, eu fui amigo dele; dificilmente surgird no Brasil alguém

parecido com ele. (Patativa do Assaré)

Luiz Gonzaga era cheio de momentos, de repentes, rompantes. No comecgo dos anos 60, |...]

ele andava muito triste com o descaso que as emissoras de rddio davam a “miisica
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nordestina”, da qual ele era, naturalmente, o maior representante, o baluarte dessa coisa

chamada miusica brasileira de raizes. (Dominguinhos)

Luiz Gonzaga é um patriménio. O maior representante da cultura nordestina. (Elba Ramalho)

O drama das secas, reincidente no Nordeste do Pais (regido drida), na conex@o natureza
e cultura; homem/meio/sociedade — acdo e repercussdo, na vida dos brasileiros nordestinos,
fustigados pelas intempéries do seu meio geofisico (em suas implicagdes e socioecondmicas,
culturais e politicas), € o nosso objeto de estudo, tematica de abordagem neste ensaio
musico/poético, voltado o cancioneiro de Luiz Gonzaga, priorizando, como enfoque central, o
que se nos parece um flagelo sertanejo: a seca nordestina, motivo inspirador desse repertorio
poético-musical. Questdo que até pode se nos parecer ultrapassada, ja suficientemente
explorada. Como fendmeno real, entretanto, ainda € vigente, atual, circunstante. No cancioneiro
Gonzagueano, vale lembrar, a saga das retiradas, o drama daqueles seres tangidos pela seca,
constitui o mote central das cang¢des, como a refletir (numa sintonia/analogia, com a secura do
ambiente), a dor dos habitantes (permanentes e/ou emigrantes), bem como dos animais. Enfim,
sentimentos humanos — argumento de autoridade a justificar a subida desse cantador sertanejo
ao podium da gléria, como o mais insigne representante do regionalismo, na musica nordestina.
A confirmar a literariedade das cang¢des por ele interpretadas, descortinando o perfil do

Nordeste, o modus vivendi dos sertanejos, em seu contexto geografico e sociocultural.

Como ¢é possivel constatar, Gonzaga traduz e realca, no seu canto, a angustia
nordestina, despertando a nossa atencéo para o descaso dos governantes, no que tange a
viabilizacdo de medidas eficazes na erradicac¢do dessa problemdtica que atinge, de forma
exorbitante, o Sertdo — agravada por fatores como: injusticas politico-sociais, fome
(consequéncia da seca), responsdveis pela migra¢do de todo um contingente humano para os

grandes centros urbanos do Pais (por exceléncia Sdo Paulo).

Partir-se-4, pois, de um enfoque sobre o Nordeste brasileiro, seguindo-se breve
contemplacio do cancioneiro em pauta, numa perspectiva critico/analitico/interpretativa,
concebendo-se a musica nordestina, ndo apenas como fonte de prazer e animagao, mas também
motivo de reflexdo, apta a subsidiar uma leitura que partird do texto para o respectivo contexto

geo/histérico/social.
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Do Nordeste Brasileiro

[...] Qui brasero/ qui fornaia/ Nem um pé de prantacdo/ Pur farta d’dgua/ Perdi meu gado/

Morreu de sede meu alazdo [...] (Luis Gonzaga — Asa Branca)

Regido que se estende por toda uma 4rea de 1.548.672 km?, habitada por
aproximadamente 28,7 milhdes de pessoas, o Nordeste brasileiro compreende nove estados:
Bahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard, Piaui, Maranhio,
tendo como principais centros urbanos: Recife, Salvador e Fortaleza. Nordeste e Seca: dois
termos quase sempre associados, levando a impressao de tratar-se de uma imensa faixa de terra
completamente drida. H4 que se ponderar, no entanto: se as secas regulares sdo verdadeiras,
estas ndo chegam a afetar todo o Nordeste. Em verdade, podem ser encontradas, ali, dreas onde
chove frequente, intensamente. E de se admitir, pois, que a regido apresenta diferencas

considerdveis, no que se refere ao clima, solo e vegetacao.

Do litoral para o interior, podem-se elencar, sequenciadas, trés regides distintas: a Zona
da Mata, o Agreste e o Sertdao. A primeira, abrangendo toda uma faixa litordnea, que vai do
Rio Grande do Norte a Bahia, numa largura de 100 a 200 km, caracteriza-se por um clima
quente e imido, com duas estagdes bem definidas: a das chuvas e a das secas; a segunda, numa
transi¢cdo entre a Zona da Mata e o Sertao, é o Agreste — onde ocorrem semelhancas alternadas
com a regido litordnea e a das secas; a terceira, no interior, ocupando % da regido, € o Sertao,

drea de seca e caatingas.

O Sertdo é a zona mais problemdtica do Nordeste. Tanto que, as vezes leva a crer,
tratar-se de um imenso deserto. As secas periddicas, de consequéncias catastroficas, sdo
responsaveis por essa imagem que se tem, ao evocar a regiao — tanto nos dias atuais, como no
passado. A propdsito, vale lembrar, o Sertdo Brasileiro tem sido retratado, na ficgao artistica,
sobretudo nas letras (na poesia e na prosa), ao longo dos estilos de época da Literatura
Brasileira, em obras de grandes escritores, como: José de Alencar (O Sertanejo); Euclides da
Cunha (Os Sertoes); Raquel de Queirds (O Quinze); Graciliano Ramos (Vidas Secas);
Guimaries Rosa (Grandes sertoes: veredas); Jodo Cabral de Melo Neto (Morte e vida
Severina), dentre outros. Veja-se: “Quem, pela primeira vez, percorre o sertdo nessa quadra,
depois de longa seca, sente confranger-se-lhe a alma até os tltimos refolhos em face dessa
inani¢do da vida, desse imenso holocausto da terra” (ALENCAR, 1996, p.16). Mais: “O
martirio do homem, ali, € o reflexo de tortura maior, mais ampla, abrangendo a economia geral

da vida. Nasce do martirio secular da terra” (CUNHA apud CITELLI, 1997, p.44).

A bendita regido expande-se do litoral do Rio Grande do Norte a parte setentrional de
Minas Gerais e se caracteriza pela presenca de baixos planaltos. Em toda essa extensao

territorial, as chuvas, em geral, acontecem apenas em trés ou quatro meses do ano. E o calor
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intenso provoca forte evaporagcdo. Em determinados anos, as chuvas ndo caem nem mesmo no
periodo habitual, provocando secas periddicas durante as quais apenas as cactdceas, desprovidas
de folhas (juazeiros, umbuzeiros, quixabeiras), mantém a cor verde. Uma transparéncia fiel do
sertdo: “A folhagem dos juazeiros aparece longe. Através dos galhos pelados da caatinga rala,
tinham deixado os caminhos cheios de espinhos e seixos fazia horas que pisavam a margem do

rio, a lama seca e rachada que escaldava os pés” (RAMOS, 1998, p.74).

Nos planaltos, estendem-se as grandes propriedades, voltadas, por exceléncia, a criacio
de animais (bovinos, caprinos, ovinos) e ao plantio do algodao. Nos vales dos rios mais imidos,
s@o cultivados: mandioca, milho, cebola, alho, cana-de-agticar, na chamada agricultura de

vazante.

Os raros centros urbanos da regido se vao estabilizando, a principio, em funcao do
comércio local. E o caso de Feira de Santana, Jequié, Salgueiro e Arco Verde, que se
desenvolveram a partir das feiras de gado. A populacio do sertio dispersa-se pela caatinga, ou
concentra-se em pequenas cidades, a beira dos rios, em geral, em zona jd ocupada, no século

XIX, pela cultura do café.

O Nordeste, convém ressaltar, comeca a se projetar, nacionalmente, no século XVI,
como insuperdvel produtor de cana-de-actcar. Ainda hoje, essa é a atividade agricola mais
importante da regido, que também ocupa o primeiro lugar na producao de sal, favorecida, esta,
pelo clima seco, pelas altas marés e pela costa baixa, inundando o litoral. Dignos de nota, ainda

sdo: a cultura do cacau e da carnauba.

A exploracdo e povoagao do interior do Nordeste inicia-se no século X VII, gracas ao
incremento da cultura algodoeira. Reitere-se, todavia: o maior problema enfrentado pela
populagdo nordestina, em todos os tempos, vinculado a seca, € a falta de recursos econdomicos —
o que elimina qualquer perspectiva de melhoria para o habitante da regido, deveras afetado por
essa contingéncia que o obriga a adaptar-se a dificil natureza que o rodeia. Dai, o conceito
euclidiano de que o sertanejo € um forte. Outrossim, evidencie-se, € justamente no Sertdo (e
também em parte do Agreste), que se verifica o drama da seca. Em 1951, recorde-se, por meio
da Lei 1348, o Governo Federal demarca uma érea designada Poligono das Secas,
dimensionada em 950 mil quildometros quadrados, correspondendo, mais ou menos, a metade da
Regido Nordestina, em limites que vao do Piaui, a por¢do Norte de Minas Gerais. Como se pode

deduzir, a situagdo, no referido Poligono, é deveras causticante.
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Tematica e inspiracao na arte

Ld no meu pé de serra/ Deixei ficar meu coragdo/Ai que saudades tenho/ Eu vou voltar pro

meu sert@o/ [...]. (Luis Gonzaga/Humberto Teixeira — Pé de Serra)

Com o advento do Romantismo, em seus postulados e proposta libertadora, no
ambito das Letras Nacionais, o Nordeste passa a representar um dos grandes filoes
tematicos, explorados pelos nossos poetas e romancistas. A conviccdo de que o
verdadeiro Brasil € o do Sertdo, decorre do sentimento nacionalista que se vai formando
e envolvendo os escritores e intelectuais, desde o periodo Colonial — convicgdo que se
fortalece com a Independéncia, levando muitos autores a enveredar pelo chamado
sertanismo, oferecendo, através da ficcdo literdria, uma visdao grandiloquente e

apocaliptica da seca (CASTRO, 1997).

Ja em plena estética realista, sob os influxos do determinisno tainiano, pode-se
dizer, o regional desidealiza-se, com os escritores empenhados em revelar a realidade da
vida, na perspectiva dos fatores: meio, raca € momento histdorico. Autores como Rodolfo
Teofilo (A Fome — 1938), Domingos Olimpio (Luzia Homem — 1903) e, sobretudo,
Oliveira Paiva (Dona Guidinha do Poco — 1891, publicado em 1952), passam a
denunciar aspectos retrogrados de nossa organizacdo rural — como o sistema de
apropriacdo da terra, o aproveitamento € a transformagdo dos recursos naturais, a
permanéncia das relacdes de trabalho, sob os mesmos moldes da era Colonial

(NICOLA, 1998).

Ainda pautada na concepc¢ao Realista (arte como instrumento de critica
social), a literatura pré-modernista amplia essa visdo problematizadora do Sertdao
Nordestino, incorporando, ao texto, particularidades sintdticas e vocabulares do falar

regional (CASTRO, 1997).

z

No século XX, o fendmeno da seca também ¢é referéncia para
autores/obras como: José Américo de Almeida (A Bagaceira-1928); Rachel de Queiroz
(O Quinze-1930); Graciliano Ramos (Vidas Secas-1930); Jorge Amado (Seara
Vermelha-1946); Jodao Cabral de Melo Neto (Morte e Vida Severina-1954) entre
outros(as) (MOISES, 1996).

Nesse contexto, o que se pode observar € uma renovacdo na tendéncia

regionalista. Eis que, na década de 40, comeca a ser recriado, poeticamente, um sertao
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imagindrio, a partir das vivéncias do homem versus meio ambiente. O Nordeste, entdo,
vem a ser o palco dos dramas do romance social, de dentincia deste outro Brasil que as
grandes metropoles desconhecem, mas que os escritores tdo bem sabem revelar,
despertando nos seus leitores, no povo em geral, a consciéncia dessa tragédia (a seca)

vivida pelos nordestinos.

E nesse contexto que surge Luiz Gonzaga, em sua viva/voz e insuperdvel sentimento
civico, a interpretar o clamor desse povo, especialmente nas retiradas, nas secas e estiagens,
contribuindo para a formagdo de uma consciéncia nacional, na acep¢do de que o Nordeste
também € Brasil e existe de verdade e na convivéncia com esse drama secular, inseparavel

de sua historia.

Como ja é consabido, a seca ndo € uma novidade, um fendomeno recente. Todavia, é
com Asa Branca, que essa temdtica/problematica nordestina voa a grandes alturas, nos
acordes poéticos do canto gonzagueano, ganhando foros de epopéia de um povo sofrido, mas

herdico.

Tal importancia e significado vém a ser conferidos a essa musica (Asa Branca), que
ela vem a se converter numa espécie de hino de todo o Nordeste, sintese de uma vertente
musical (e de uma literatura) poética, melodiosa, que sussurra, ritmadamente, aos ouvidos
dos poderosos, a mais dolorosa (e vergonhosa) calamidade, traduzida na fome, no éxodo, na
expulsdo da terra natal, para a caminhada da morte — que faz, de cada retirante nordestino,

um abilico no seu préprio pais:

Hoje, longe muitas légua,
numa triste soliddo,

espero a chuva cair de novo
pra mim vortd

pro meu sertdo (GONZAGA & TEIXEIRA, 1998, CD 01:04)

A musica sertaneja gonzagueana, bem como a literatura regionalista, assumiu e cumpriu
a missao de transfigurar a realidade do sertdo nordestino, divulgando o drama das secas, em
nivel nacional, numa perspectiva que nacionaliza ou mesmo universaliza os conflitos humanos.
A musica, portanto, aliada a letra, no cancioneiro em estudo, identifica-se com a geografia fisica

e humana do Nordeste, de um modo flagrante e definitivo, como num signo poético-musical,
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amalgamado numa obra dnica, inspirada na vivéncia do sertanejo, duro e sofrido, num cendrio
marcado, tanto pela aridez climdtica, como pelas profundas diferengas econdmicas e politico-

sociais da regido.

Assim, pode-se inferir, o cancioneiro em referéncia, representa a expressao maxima dos
sentimentos e (re)sentimentos do homem nordestino. (Re)sentimentos que, em maior ou menor
grau, estdo latentes na alma de qualquer ser humano igualmente sofrido, como o caboclo do

Sertdo Brasileiro.

Luiz Gonzaga em vida e arte: uma voz que (en)canta

Meu nome é Luiz Gonzaga/ Ndo sei se sou fraco ou forte./ So sei que gracas a Deus/ Até pra
nascer dei sorte/ Pois nasci em Pernambuco/ Famoso Ledo do Norte.// Nas terras de Novo
Exu/ Da Fazenda Cai¢ara/ Em novecentos e doze/ Viu o mundo minha cara...// Dia de Santa

Luzia/ Por isso é que sou Luiz/ No més que Cristo nasceu/ Por isso é que sou Feliz. (Luiz

Gonzaga)

Luiz Gonzaga do Nascimento vem ao mundo na Fazenda Caicara, sopé da Serra de
Araripe-Pe., divisa com o Ceard e Piaui (a 70 km de Ceara e a 693 do Recife), no dia 13 de
dezembro, de 1912 (consagrado a Santa Luzia, a protetora dos olhos; dai o nome de Batismo; do
Nascimento, por ser o0 més em que Cristo nasceu). Filho de Janudrio José dos Santos (mestre
sanfoneiro e consertador de instrumentos) e de Dona Ana Batista de Jesus (a popular e bela
Santana dos olhos verdes). Aos sete anos, muda-se com a familia para o centro urbano de Exu,
passando a acompanhar o genitor como sanfoneiro auxiliar. Ressalte-se: além de lavrador,
Janudrio era misico, respeitado por toda a redondeza. Assim, ao lado do pai, com apenas doze

anos, Gonzaga j4 anima sambas, em vdrios terreiros do Sertdo do Araripe.

Com essa mesma idade (doze anos), com o auxilio do Coronel Manoel Alves de
Alencar, compra a sua primeira sanfona (oito baixos), por cento e vinte mil réis (a essa altura, ja
ganhando tanto ou mais que o pai), para tocar nos bailes em Granito, Baixio dos Doidos,

Rancharia e Cajazeira do Faria.

Em 1930 (em plenos 17 anos), apaixona-se por Nazaré, filha do Coronel Raimundo
Delgado (em tudo contrério ao projeto amoroso dos jovens mutuamente apaixonados) — a quem,
no auge do entusiasmo adolescente, ameaga de morte, pelo que leva uma surra da mae Santana.
Revoltado, foge de casa, caminhando a pé até o Crato, onde vende a sanfoninha (por oitenta mil
réis) e de onde viaja para Fortaleza, alistando-se no Exército como recruta do 23° Batalhao de

Cagadores, em plena Revolucao de 30.
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Nessa condi¢do, desloca-se por todo o continente brasileiro, com sua tropa, da qual
recebe a alcunha de Bico de A¢o (eximio corneteiro que era). De passagem por Juiz de Fora,
conhece Domingos Ambrosio, que lhe passa alguns “truques” na sanfona. Em 1939, em Séao
Paulo, compra um novo instrumento. Segue, entdo, para o Rio de Janeiro, onde pede baixa do
Exército, apds dez anos de militancia. Ainda como soldado, € levado para a zona do baixo
meretricio (ali entdo conhecida como O Mangue), para substituir o guitarrista portugués Xavier
Pinheiro, que vem a se tornar, para ele, uma espécie de protetor e mais tarde o pai adotivo de
Gonzaguinha. Adaptando-se ao ambiente local, passa a se apresentar em muitas casas noturnas
(cabarés, dancings e gafieiras). No rddio, faz suas primeiras tentativas como calouro, nos

programas de Silvino Neto e Ari Barroso.

Em 1940, numa das casas noturnas do Mangue (Rua Julio do Carmo, esquina de Carmo
Neto), € desafiado por um grupo de estudantes nordestinos (entre estes o futuro Ministro da
Justi¢a, Armando Falcdo), a tocar “algo 14 da terra”. Depois de uma semana de treinos,
reapresenta-se a0s mesmos universitarios, tocando, dentre outras preciosidades: Pé de Serra e
Vira e Mexe, sendo calorosamente aplaudido. Volta, entdo, a Rddio Nacional, ao programa de
Ari Barroso, conquistando a nota mixima e sendo, definitivamente, contratado. Em seguida, faz

sua primeira gravacdo, acompanhado pelo grupo de Genésio Arruda.

Em 1941, grava seu primeiro disco, de 78 RPM (Gravadora RCA), contendo: Véspera
de Sao Joao (mazurca); Numa Serenata e Saudades de Sao Joao Del Rei (valsas); Vira e
Mexe (chamego). Em 1943, vem a conhecer Pedro Raimundo, sanfoneiro catarinense, que
estreia na Radio Nacional, com roupas de gaticho. Nele se inspirando, passa a apresentar-se
vestido de nordestino e a cantar com sua prépria voz. Danca Mariquinha (em parceria com

Miguel Lima) foi o seu disco de estréia.

Com o sucesso desse seu primeiro disco, procura nordestinizar, mais autenticamente, as
suas composicdes. E entdo que faz nova parceria, desta feita com Humberto Cavalcante
Teixeira, advogado cearense com quem vem a compor dezenove musicas, que viriam a se

tornar, em sua maioria, verdadeiros classicos nordestinos.

Em 1945 (22 de setembro), fruto do relacionamento amoroso do artista com Odaléia
Guedes dos Santos, cantora e bailarina do coro de Ataulfo Alves (com quem Gonzaga viveu por
cerca de cinco anos e que veio a falecer tuberculosa em 1952), nasce Luis Gonzaga do
Nascimento Junior (Gonzaguinha) que, ao perder a mde, conta sete anos de idade e ja morando

com os padrinhos (Xavier e Dina), no morro de Sdo Carlos.
Em 1946, comecga a ser reconhecido nacionalmente.

Com os Quatro Ases e Um Coringa, grava Baido de Teixeira e Gonzaga.

Entusiasmado com o sucesso, decide voltar a Exu, onde se reencontra com os pais (Januério e
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Santana). Dessa reunido, aflora a célebre Respeita Januario. Em 1947, compde, com o parceiro
advogado, entre outras, a musica Asa Branca, nascida da lembranca de uma das musicas
cantaroladas pelo pai. A musica vai parar em Hollywood, cantada no filme Romance Carioca
(Nancy Goes to Rio), por Carmem Miranda. Em 1948 (6 de junho), casa-se com a contadora
pernambucana Helena Neves Cavalcante, com quem nao teve filhos, vindo a adotar duas
criangas: Rosa e Luiz. Em 1949, estabelece nova parceria (em 43 musicas) com José de Souza

Dantas Filho, médico pernambucano.

Em 1950, depois de uma apresentacdo em Sao Paulo, é aclamado o Rei do Baido. Em
1951, assina novo contrato com a RCA, para viajar por todo o Brasil. Em 1953, compde, com
Z¢ Dantas, a pungente Vozes da Seca, marcando um tempo de grande seca no Nordeste. Nesse
mesmo ano, surge Vida de Viajante (parceria com Hervé Cordovil). Em 1954, faz grande
sucesso com suas musicas de ritmos urbanos e agrestes, ao lado de cantores, como Jackson do
Pandeiro, os irmaos Moraes e Valdo. Na temporada, cantando em uma feira de Olinda, conhece

Dominguinhos — marco indelével na sua vida.

Em 1962, morre o poeta, médico e folclorista Z&é Dantas, seu grande parceiro. Comeca,
entdo, uma nova fase para o cantador que, a partir de 1965, vem a influenciar os jovens do
movimento Tropicalia. Assim, em 1971, grava misicas de Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Capinan, Edu Lobo, Geraldo Vandré, Nonato Buzar, Fagner... Apresenta-se no Festival de
Guarapari e faz sucesso entre os hippies de entdo. Em 1972, € a vez de apresentar-se no Teatro
Tereza Rachel, sob a direcdo de Jorge Salomao e Capinan. Em 1973, troca de gravadora, por um
breve periodo. Em 1976, o Projeto Minerva dedica um especial a sua obra. Em 1979, morre seu

parceiro, o compositor Humberto Teixeira.

Em 1980, em Fortaleza, canta para Jodo Paulo II, ouvindo do Santo Padre, um
“obrigado cantador” — momento de grande emog¢do em sua vida. Em 1981, canta Luar do
Sertao, de Catulo da Paixdo Cearense e visita o Presidente em exercicio (Aureliano Chaves),
pedindo-lhe que intervenha em Exu, no sentido de promover a conciliagdo entre as familias
Alencar, Saraiva e Sampaio — o que, de fato, vem a acontecer, ap6s 15 dias, quando toda a
cidade vé dissolvidas antigas rixas e enfim terminada uma rivalidade que j4 durava anos e

décadas.

Em 1982, a convite da cantora Nazaré Pereira, viaja para a Franca, apresentando-se em
Paris, no teatro Bolbinot. Nesse mesmo periodo, tem relancados, pela RCA, 35 LP’s de sua obra
(ja merecedora de elogios por toda a critica especializada). Em 1984, recebe a homenagem
méxima do MPB SHELL (em 1981, recebera os dois tinicos discos de ouro de sua carreira). Em
1985, recebe o Nipper de Ouro — prémio que, ressalte-se, além de Gonzaga, s6 recebera o cantor

Nelson Gongalves.
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Em 1986, de volta a Franca, canta no Halle de La Villete, ao lado de Fafa de Belém,
Alceu Valenga, Moraes Moreira, Armandinho Macedo, entre outros. Em 1988, a RCA langa 50

Anos de Chao, cobrindo toda trajetéria musical desse cantador do sertdo.

Em 1989, no dia 6 de junho, Luiz Gonzaga do Nascimento sobe, pela dltima vez, num
palco (Teatro Guararapes, do Centro de Convengdes do Recife) e j4 em uma cadeira de rodas —
ao lado de Gonzaguinha, Dominguinhos, Alceu Valenga e outros amigos e parceiros, ocasido
em que expressa: “Quero ser lembrado como sanfoneiro que amou e cantou muito o seu povo, o
sertdo, as aves, 0s animais, os padres, 0s cangaceiros, os retirantes, os valentes, os covardes, 0
amor” (MAXIMO, 1998, p-21). Vem a falecer (de osteoporose) no dia 2 de agosto de 1989, as
cinco horas e quinze minutos, no Hospital Santa Joana, no Recife (onde dera entrada ha
quarenta e dois dias). Seu corpo é velado na Assembléia Legislativa e o Governo de
Pernambuco decreta luto oficial por trés dias. Hoje, seus restos mortais descansam no mausoléu

da familia, no Parque Asa Branca, em Exu-Pernambuco.

Um voz (en)canto, a revelar uma regiao desconhecida/esquecida, um

povo sofrido

[...]. A seca feis eu disertd da minha terra/ Mas felizmente Deus agora se alembré/ De mandd
chuva présse sertdo sofredo/ Sertio das muié séria dos homes trabaiado/ Rios correndo, as
cachuera tio zuando/ Terra moiada mato verde qui riqueza/ E a asa-branca a tarde canta qui

beleza/ Ai, ai ai o povo alegre/ Mais alegre a natureza/ [...]. (Z¢é Dantas/Luis Gonzaga — A volta da

Asa Branca)

Luis Gonzaga criou, interpretou e veiculou uma obra musical inconfundivel, ao
transmutar em arte e transpor, para os meios de comunicacio, o sentimento nordestino — em
letra, canto e musica, capazes de traduzir todas as manifestacdes culturais da sua terra e da sua
gente. Um dos muitos tragos regionais a timbrarem a sua musica € a exaltagdo dos tipos
populares e profissionais. Em muitas de suas melodias, como se pode constatar, desfilam: o
barbeiro, a beata, o padre, o vaqueiro, o violeiro dentre outros, tipicos da regido. Em outras
melodias, chega a estabelecer um vinculo entre esses personagens e o povo — como em Beata
Mocinha, identificando a devota que reza, ora e zela pela igreja (ponto de encontro da

comunidade), em muitas plagas do interior.

No que respeita a linguagem, pode-se inferir, o discurso gonzagueano é puramente
sertanejo: sotaque carregado, som rustico, traduzindo a fala popular nordestina — caracteristica

que permanece, do comeco ao fim de sua carreira, como se pode constatar no seu tltimo disco



Revista Garrafa 28

Vou te Matar de Cheiro (1989 — ja um tanto quanto estilizado, mas ndo de todo desgarrado da

marca registrada do cantador, sempre fiel as suas origens). Veja-se o trecho:
Uma pra mim
Uma pra tu
Outra pra mim
Compade tu td vendo

O que eu t6 vendo ?(OLIVEIRA, 1991, p.29).

Aspectos tematicos e estilisticos

Tudo em vorta é so beleza/ Céu azul e a mata em fro/ Mas assum-preto/ Cego dos dio/ Num
vendo a luz, ai/ Canta de do/ [...] Assum-preto o meu cantd/ E tao triste como o teu Também

robaro o meu amé ai/ Qui era a luz dos 6ios meu. (Luis Gonzaga/Humberto Teixeira)

A letra das musicas gonzagueanas, como se nos ¢ dado comprovar, refletem e sugerem

temas variados da cultura e do folclore nordestino como:

Misticismo

Pode-se inferir, Gonzaga €, por natureza, um mistico. Eis de onde se manifesta e onde
se acentua o seu tradicionalismo — sobretudo como devoto do Padre Cicero Romio Batista, a
quem venerava. Em Légua Tirana (valsa-toada composta em parceria com Humberto
Teixeira), mostra a forca desse misticismo. E nessa peca cldssica do seu repertério, que ele
canta/conta a histéria do caboclo que prepara a terra, mas a chuva ndo vem e o jeito é ir a
Juazeiro pedir a “Padim Cico” que faca chover em sua roca: “Volte depressa, que jd estd
chovendo 1d”, diz o padre. E “vorta extrupiado”. Compra um terco pra Das Dores; pra
Raimundo, um violdo e o dinheiro acaba. Ndo tendo mais como levar um presente para a mae,
consola-se, dizendo: “trago eu o coragdo”. E volta cantando, para chegar mais depressa
(GONZAGA & TEIXEIRA, 1998, CD 01:09). O lado mistico/supersticioso, do sertdo
nordestino, também pode ser percebido em Acaua: “Acaud, acaud, vive cantando/ Durante o

tempo do verdo/ No siléncio das tarde agoirando/ Chamando a seca pro sertdo” (GONZAGA

& ZE DANTAS, 1998, CD 02: 03).
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Sensualidade

Eis outro tragco marcante, no repertério do vate/cantador nordestino, presente, sobretudo,
nas cancdes em parceria com Z¢ Dantas, como: Cintura Fina; Vem Morena e Xote das

Meninas, que focalizam a tipica adolescente nordestina.
Vem, morena, pros meus bragos
Vem, morena, vem dangar
Quero ver tu requebrando
Quero ver tu requebrar
Quero ver tu remechendo
Resfulego da sanfona
Inté que o sol raiar
Esse teu fungado quente
Bem no pé do meu pescoco
Arrepia o corpo da gente
Faz o véio ficar moco
E o coragdo de repente

Bota o sangue em arvorogo

Esse teu suor sargado

E gostoso e tem sabor
Pois o teu corpo suado
Com esse cheiro de fuld
Tem um gosto temperado

Dos tempero do amor (GONZAGA & ZE DANTAS, 1998, CD 01:05).
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Satira
O tom jocoso, satirico, provocador de riso, como se pode ver em Dois Siris Jogando
Bola, € outra caracteristica do seu canto:
Eu vi um peba
De Batina e de estola
Vi um bode de pistola
Numa farda militd
Vi um mosquito
Sé pegado pela gola
E sé preso na gaiola

Por sé bebo e imord (GONZAGA Apud DREYFUS, 1996, p.34).

Registre-se que o disco, com a gravagdo dessa musica, veio a ser quebrado, pelo
apresentador Fldvio Cavalcante (em seu programa televisivo), por considera-la imoral. Nao

obstante, trata-se, meramente, de uma critica (parédica) ao regime militar da época.

Saudade

Outro elemento que sempre integrou as cangdes de Gonzaga. Saudade da terra e da

mulher amada. Como se pode ver em Que nem Gild, definindo-se o tema em melodia simples:
Ai quem me dera vortd
Pros brago do meu xodo
Saudade assim faz roer
E amarga que nem gilé
E ndo se pode dizer
Que vivo triste a chord

Saudade o meu remédio é cantd (GONZAGA & TEIXEIRA, 1998, CD 01:14)

A saudade de Pernambuco, sua terra natal, transparece, terna e afetivamente, em

composicdes varias, como em Pé de Serra:
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Ld no meu pé de serra
Deixei ficd meu coragdo
Ai que saudades tenho

Eu vé vortd pro meu sertdo (GONZAGA & TEIXEIRA, 1998, CD 01:03).

Alegria

Outra marca registrada do seu canto e que serve como pano de fundo para a revelagio

do folclore sertanejo-nordestino:
A fogueira td queimando
Em homenagem a Sao Jodo
O forré jd comecou
Vamo gente

Rapapé nesse Saldo (GONZAGA & ZE DANTAS, 1998, CD 02:07).

Defesa dos animais

O cantador assume essa posi¢do, incluindo, no seu LP Sanfoneiro do Povo de Deus, a
musica sobre um jumento. Abordagem que vem a atingir propor¢des gigantescas,
desencadeando uma série de motivagdes, na literatura, em estudos de sociologia regional, no
jornalismo, na musica, no artesanato, folclore, cordel, festivais populares, gerando um farto

material, inexistente até 1974.

Com o Manifesto Nacional, que langa em 1982, na FECANA de Petrolina, Sertdo do
Sao Francisco (Pernambuco), contra a matanga indiscriminada de jumentos para fazer salsicha e
salame, nos frigorificos de Minas, Bahia, Pernambuco e Maranhdo, Gonzaga desperta a atengdo
geral do Sertdo Nordestino, que reage, imediatamente, em favor do humilde jerico. Os Servigos
de Defesa Sanitdria Animal do Nordeste bloqueiam as barreiras Estaduais, evitando, assim, o
tréfico de asininos, destinados aos matadouros. Ao lado disso, o sertanejo passa a tratar o
sofrido e sovado jegue com mais carinho, solicitude e humanidade. E paisagem nordestina volta
a refletir o panorama antigo, guarnecida com as manadas desses animais entao revalorizados na

forca do canto de Gonzaga. Veja-se o trecho do Baido:
E verdade, meu senhor

Essa estoria do sertdo
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Padre Vieira falou

Que o jumento é nosso irmdo (GONZAGA & J. CLEMENTINO, 1998, CD
03:05).

Lampiao

Mais um dos elementos caracterizadores da musica em apreco: o cangago, traduzindo a
bravura, representada nas histérias fantdsticas de Lampido e seu bando, em suas muitas

facanhas.

Inspirado em Pedro Raimundo (aclamado pelo povo gaticho como o “cantor dos
Pampas”, defensor da musica regional do Rio Grande do Sul e que usava roupas tipicas do pedo
sulista), mirando-se no exemplo desse artista de sua época, Gonzaga passa a divulgar o
Nordeste, usando, em suas apresentacdes artisticas, a indumentaria dos cangaceiros,
homenageando o idolo Virgulino Ferreira (Lampido) e os vaqueiros, ressignificando, pois, a

valentia do sertanejo nordestino.
Lampido desceu a serra
Deu um baile em Cajazeira
Botou as mogas donzelas
Pra danga muié rendera
Olé muié rendera
Olé muié renda
Tu m’insina fazé renda

Qui eu t’insino a namord

Socio-politico-cultural

Inspirado no sofrimento do seu povo (fonte de toda a sua obra), traz para os xotes e
baides a questdo politico-social, problemaética enfrentada pelos nordestinos. Suas composicoes,
como se pode observar, sobretudo Asa Branca, Triste Partida, ABC do Sertao, Vozes da

Seca, dentre outras, transpiram uma verve politico-social. Veja-se o trecho:
Ld no meu sertdo
Pro caboco lé

Tem que aprendé
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Um outro ABC (Gonzaga & Z¢ dantas, 1998, CD 02:11).

Pelo exposto, pode-se dizer, introduzindo o Nordeste no espaco da musica popular
brasileira, de forma consciente, Luis Gonzaga elabora a sintese dos ritmos autdctones do som
nordestino, na utilizacao de triangulos, zabumbas, sanfona (de até cento e vinte baixos), tudo em
harmonia com refrdes, adaptados dos cantos populares e com motes préprios. E o que se pode
considerar um casamento perfeito do sistema tonal com as modas de timbres medievais, que

lembram, até mesmo, o ancestral canto gregoriano.

E ha de se reconhecer: o inexplorado terreno regionalista transformou o impagavel
cantador nordestino no maior difusor da musica regional, nos seus mais diversos géneros, em
quase todas as latitudes: da moda de viola, do Centro-Sul, a masurca mineira; do calango
fluminense, a valsa rancheira gadcha; da polca, do rojdo, ao coco alagoano. No seu cancioneiro,

todavia, véem-se alinhados apenas sete estilos principais:

* Baido — cantado pelo sertdo, na cadéncia das toadas de cego;

* Xaxado — indissoluvelmente ligado a danca, no compasso e no pulsar da zabumba;
* Forro — baile de ponta de rua, na zona boémia; de letra bazofiadora e provocante;
* Xote — samba de pé-de-serra, espécie de bolero nordestino;

* Toada - romantica e dolente, que canta a dor do retirante;

* Aboio — também dolente e originalmente sem letra, constituindo o canto tipico do boiadeiro,

composto s6 de vogais improvisadas na conducdo do gado, donde o aboio;

* Xamego — de letra insinuante, maliciosa, contando casos de amor e apego.

Os aspectos temdticos e estilisticos, presentes nas musicas gonzagueanas, frize-se,
refletem uma nordestinidade marcada, tanto no ritmo em que foram elaboradas, como no
contetido das letras, na linguagem nestas veiculada, nos instrumentos de execucao, estendendo-
se e complementando-se na propria imagem exibida pelo cantador, junto ao ptblico (refor¢ada
pelo gibao e chapéu de couro, simbolos do Nordeste, que sempre caracterizaram o trabalho
artistico de Luis Gonzaga) e, mais ainda, na for¢a interpretativa da voz inconfundivel do

canta/dor.
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Reflexos socioculturais

Seu doto os nordestinos/ Tem muta gratiddo/ Pelo auxilio dos sulistas/ Nesta seca do sertdo/
Mas doté uma ismola/ A um home qui é sao/ Ou lhe mata de vergonha/ Ou vicia o cidadao/ E
pur isso qui pedimos protecdo pra vosmicé/ home pur nos iscuido/ Para as rédias do pudé

[...]. (Zé Dantas/Luis Gonzaga — Vozes da Seca)

Gonzaga, mais e melhor que ninguém, cantou as alegrias e as angustias de seu povo.
Nesse sentido, pode-se constatar, todos os aspectos da vida do homem nordestino, praticamente,
véem-se representados em suas composicdes. Nao que s6 tenha cantado o sofrimento ou mesmo
enfatizado esse aspecto da experiéncia humana, no seu fazer artistico. Em sua obra, frize-se,
encontra-se traduzida a vida do sertanejo em suas tristezas e alegrias. O cendrio que revela ao
publico €, simultaneamente, belo e triste (0 mais belo e o mais triste): a caatinga nordestina,
retratada na paisagem musical — ora verdejante e florida; ora seca, num mimetismo todo feito de
saudade... ainda que j4 afastada, distante, muitas léguas — para a tristeza do migrante, seu

ouvinte fiel.

O homem caracterizado no canto gonzagueano € o trabalhador ativo (Algodao),
cansado, durante o dia, por toda a semana, mas que se diverte nas festas, nos forrés, ali
frequentes. E o valente (Forré de Mané Vito) e sensual (Cintura fina). E o homem que reza
(X0 Pavao) e luta no cangaco (Olha a Pisada). Eo que parte chorando (Asa Branca) e volta
sorrindo (A Volta da Asa Branca). E o que vive atemorizado, na incerteza do futuro (Acaud) e
o que confia no sertdo (Vozes da Seca). E também o que deturpa o alfabeto (ABC do Sertao),

mas ensina o sulista a festejar o Sdo Jodo (A Danca da Moda).

Como se pode ver, a cultura do Sertdo Nordestino esta toda configurada nesse repertorio
em leitura, na evocagdo das suas festas, novenas, vaquejadas, farinhadas, casamentos, forrds,
folguedos de Sao Jodo; nas dangas matutas (O Torrado, O Balaio do Veremundo); nas
interpretacdes dos sinais da natureza (O Xote das Meninas); nas praticas medicinais (Samarica
Parteira); nas formas de tratar as criancas (Balanca a Rede) e de amansar o gado (Feira do

Gado); nas técnicas agricolas (Algodao) e no artesanato (Rendeira).

A cultura do Sertdo Nordestino, enfim, presentifica-se nessa lirico-musical: (Chegada
de Inverno); os pregdes de circo (O Circo); nas histérias de amor contadas nos forrds (Lorota

Boa) e nas formas satiricas (A profecia), dentre outras.

Pelo exposto, pode-se afirmar, sem sombra de duvidas: o Cancioneiro, aqui em
abordagem, é um dos mais ricos mananciais de informacao

geo/socio/econdmico/politico/cultural do Nordeste, em especial no que respeita ao modo de ser,
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de agir e de pensar do bravo e sofrido sertanejo. Infere-se pois: na possivel auséncia de qualquer
outra fonte de pesquisa sobre o assunto, basta uma consulta ao vastissimo legado musical
gonzagueano, incluindo suas parcerias, para ter-se uma ideia precisa da natureza, da sociedade,

da cultura, enfim, do homem do Nordeste Brasileiro.

Sublimacao da dor em arte

Juazeiro, Juazeiro/ Me arresponda pur favor/ Juazeiro, velho amigo/ Onde anda o meu amo/
[...] Ai, Juazeiro Cumo doi a minha do!!!/ Diz Juazeiro/ Onde anda o meu amé? [...]. (Luis

Gonzaga/Humberto Teixeira — Juazeiro)

O Agreste nordestino, em suas intempéries geofisicas e sécioculturais, tem inspirado a
arte popular, em suas mais variadas nuances expressivas: artesanato (em especial a cerimica
figurativa), musica, literatura... Transfigurando a realidade da vida natural e social do sertanejo,
a arte, sobretudo na sua vertente musical e literaria, tem absorvido, através das décadas, toda a
esséncia desse homem, em sua maneira de ser e de viver. Sob esse enfoque, hd de se perceber, a
influéncia do meio é fator que prepondera, em todos os aspectos (sociais e psicolégicos) de sua

vida.

O espago conjuntural refletido apresenta-se seco, quente, sem vida, tudo transpirando
desolacdo, morte, pobreza. Diante de um quadro dessa natureza, ¢ dificil agir indiferentemente.
Transplantados para o terreno literdrio, os tipos humanos, representados em personagens,
verossimilham a realidade circundante em sua rudeza, secura, desesperanca, refletindo a

problematica nordestino-sertaneja em toda a sua crueza e atualidade...
Somos muitos Severinos
Iguais em tudo e na sina:
A de abrandar estas pedras
Suando-se muito em cima
A de tentar despertar
Terra sempre mais extinta,
A de querer arrancar

Algum rogado da cinza (MELO NETO, 1993, p.13)
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No trecho acima (excerto do poema Morte e Vida Severina), a voz lirica empenha-se em
comunicar, pela arte-poética, as dificuldades do meio (cruel) — o Sertdo: duro como as pessoas

que nele vivem.

Luis Gonzaga, usando outro c6digo comunicativo, a can¢do popular, reunindo o signo
musical e a palavra poética, canta a dor sertanejo-nordestina — dor de um povo; do seu povo; a

sua prépria dor vivida e vivida:
Quando oiei a terra ardendo
Qual fogueira de Sdo Jodo
Eu perguntei ai, ao Deus do Céu

Por que tamanha judiagdo.

Inté mesmo a Asa Branca
Bateu asas e voou
Ispero a chuva cair de novo

Pra mim vortd ai, pro meu Sertdo. (GONZAGA & TEIXEIRA, 1998, CD
01:04).

E como porta-voz da imensa populagio nordestina, sofrida e quase sempre esquecida,
que o cantador leva, do Sertdo para o mundo, essa mensagem dolorida, na esperanca/certeza de
que tocard o coracdo dos poderosos, dos politicos — os senhores do destino do Pais. Através do
seu canto, simbolicamente um grito de denincia, um clamor por socorro, por solucdes vidveis,
Gonzaga procura, a0 mesmo tempo, confortar, minimizar, com o ritmo e a melodia de suas
cangdes, a angustia do seu povo — vitima do abrasivo da seca. E €, digamos, transfigurado,
elevado as alturas condoreiras do seu cantar (de Gonzaga), que o sertanejo nordestino
transparece, ndo como vitima, mas como herdéi: bravo, forte, valente, tal como focalizado por
Euclides da Cunha (j4 citado antes), que a ele se reporta, com muita propriedade: “O sertanejo é
antes de tudo um forte: nao tem o raquitismo exaustivo dos mesticos neurasté€nicos do litoral*
(CUNHA apud CITELLI, 1997, p.46). Da mesma forma, dignificando esse sertanejo, Gonzaga

entoa, em Triste Partida:
Faz pena o nortista
Tdo forte, tdo bravo

Viver como escravo
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No Norte e no Sul (GONZAGA & ASSARE, 1998, CD 02:19).
E mais:

Hd séculos sofrendo

Rigor mais tremendo

De um clima feroz

O povo suporta...

Mas mostra o valor (GONZAGA & LEMOS apud FERRETTi, 1998, p.19).

A seca, enquanto fendmeno da natureza, € responsavel pela situacdo preciria em que
vive o nordestino, a medida que prejudica o seu plantio (Que brasero, que forndia/ Nem um pé
de prantacdo — GONZAGA, 1998, CD 01:04), causando a falta de alimento, a desnutri¢cdo, a
fome, a sede... vulnerabilizando-o, a doencas vdrias, desencadeando-lhe a velhice precoce,

conforme observa Jodo Cabral de Melo Neto no trecho a seguir:
E se somos muitos Severinos,
Iguais em tudo e na vida
Morremos todos de igual
Mesma morte Severina;
Que é a morte que se morre
De velhice antes dos trinta,
De emboscada antes dos vinte,
De fome um pouco por dia
(De fome e de doenca)
E que a morte Severina
Ataca em qualquer idade

E até gente ndo nascida (MELO NETO, 1993, p.44).

O nordestino, para ndo morrer de fome e de miséria, parte, como retirante, para as
grandes cidades, a procura de trabalho, de melhoria de vida. Sai de sua terra natal, fugindo do
fantasma que o aterroriza: a fome voraz — que o ataca, exaurindo-lhe as forgas, exigindo-lhe,

imperiosamente, a convergéncia de todas as suas energias. E, nessa luta por melhores dias,
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encontra, ao mais das vezes, tdo somente desenganos, como bem o retratam os personagens
Severino (de Jodo Cabral de Melo Neto) e Fabiano (de Graciliano Ramos), e a familia descrita

na cantiga Triste Partida (de Gonzaga e Assaré). Comparem-se os trechos a seguir:
Desde que estou retirando
S6 a morte vejo ativa,
S6 com a morte deparei
E as vezes até festiva;
... quem pensava encontrar vida
O pouco que ndo foi morte
Foi de vida Severina
(Aquela vida que é menos
Vivida que defendida,
E é ainda mais Severina

Para o homem que retira) (MELO NETO, 1993, p.44).

(sinta-se o drama do caboclo nordestino que, por um lado, é castigado pela seca e pela caatinga;
por outro, pela estrutura politico-social): ... ainda na véspera, eram seis viventes, contando o
papagaio — coitado, morrera na areia do rio, onde haviam descansado, a beira de uma poca: a

fome apertara demais os retirantes e por ali ndo existia sinal de comida” (RAMOS, 1992, p.11).

(perceba-se o tipo sertanejo, retirante, na sua luta de titd pela propria sobrevivéncia... contra o

clima, a fome e as desigualdades do meio fisico e social).
Chegaram em Sdo Paulo
Sem cobre, quebrado
E o pobre acanhado
Procura um patrdo,
Meu Deus, Meu Deus
S6 vé cara estranha

De estranha gente
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Tudo ¢ diferente

Do caro torrdo (GONZAGA & ASSARE, 1998, CD 02:19).

(aqui, na Triste Partida, as personagens, cantadas por Gonzaga, vivem situagdo semelhante aos

literalizados por Jodo Cabral de Melo Neto e Graciliano Ramos).

A seca ndo representa a tnica dificuldade enfrentada pelo povo do Sertdo nordestino.
Associados a ela, estdo os problemas de natureza politica e a exploragdo econdmica, gerando a
chamada Indiistria da Seca, através da qual politicos t&ém desenvolvido projetos que ndo se
destinam tdo somente a resolug¢do dos problemas do povo mas, mais voltados para os seus
interesses pessoais. Prefeitos e grupos politicos servem-se dos meios de comunicagdo para
divulgar uma seca que ndo se faz tdo alarmante, conforme noticiada, aproveitando-se dessa
instancia para receberem verbas e auxilios governamentais. Fazendeiros, por seu turno, t€m-se
aproveitado de toda essa divulgacdo alarmante para ndo pagarem dividas contraidas por
empréstimos bancdrios — o que se lhes favorece a abertura de novos créditos, novos

empréstimos em condi¢des especiais.

De modo que, tais alternativas de resolu¢do ou amenizacdo do impasse da seca, ndo t€ém
solucionado os problemas reais da populagdo sofrida nem o dos pequenos proprietdrios de terra;
s6 quem delas t€ém-se beneficiado, de um modo geral, sdo os grandes latifundiérios e os

politicos. Veja-se:

O método mais usado para tratar as secas consiste na constru¢@o de agudes (represamento de
rios) incluindo, as vezes, a irrigacio em terras vizinhas. Ocorre que esses projetos de irrigacio e os
acudes, via de regra, localizam-se em grandes propriedades particulares, beneficiando, portanto,

importantes fazendeiros. (PORTELA & ANDRADE, 1993, p.32)

E tudo leva a crer que a maneira de encarar e enfrentar a questdao nao mudou. Poucas
vezes, os governantes chegaram a enfrentd-la. Em 1877, por exemplo, durante uma das piores
estiagens da histdria nordestina, metade da populacdo de Fortaleza — a época, em torno de 120
mil pessoas — morre, em consequéncia da fome e das doengas trazidas pelos retirantes. O
Imperador D. Pedro I, informado, chora comovido, e promete vender “até a tltima jéia da
Coroa” para resolver a problemadtica; entretanto, nada € feito, além de um acude. Todos esses

fatos vio desembocar na j4 referida e tdo conhecida Indiistria da Seca — que tem contribuido
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quase sempre para trazer vantagens aos grupos dominantes que, por isso mesmo, procuram

eterniza-la, ndo lhe favorecendo a viabilizagdo de solucdes verdadeiramente praticas.

Em 1953, o Nordeste volta a sofrer com as intempéries da natureza. Luiz Gonzaga, mais
uma vez, interpreta o sofrer dos nordestinos e canta Vozes da Seca, langcando um auténtico

apelo a generosidade dos governantes, em favor dos flagelados sertanejos.
[...] Dé servigo a nosso povo
Encha os rio de barragem
Dé comida a preco bdo
Ndo esqueca a acudagem.
Ndo isqueca a acudage
Livre assim ndis da ismola
Qui no fim dessa estiage
Lhi pagamo inté os juro
Sem gastd nossa corage
Se o doto fizé assim
Salva o povo do sertdo
Quando um dia a chuva vim
Qui riqueza pra nagcdo
Nunca mais nois pensa em seca
Vai dd tudo neste chdao/
Cumo vé nosso destino

Mecé tem na sua mdao (GONZAGA & DANTAS, 1998, CD 02:12).

Motivado pela realidade do Nordeste, o Rei do Baido produziu, em canto, o que ha de
melhor na musica brasileira regional. Suas canc¢des tornaram-se um grito de protesto contra o
descaso do Governo, projetando um quadro regional/universal, especifico do Nordeste
Brasileiro, confirmando assim, que todo sofrimento lhe € pretexto para transfiguraciao da vida
em arte. Com sua acurada percepcao e cuidadosa construcdo artistica, vai mostrando a condi¢do

de vida do caboclo, transmudando a sua dor, fome e miséria, em verdadeira poesia.

Os nordestinos



Revista Garrafa 28

tém muita gratiddo

Pelo auxilio dos sulistas
Mas doutd, uma ismola
A um homem que é sd@o
Ou lhe mata de vergonha

Ou vicia o cidaddo (GONZAGA & DANTAS 1998, CD 02:12).

Além de trazer lenitivo ao sofrimento do sertanejo, a musica de Gonzaga procura
devolver-lhe o sentimento de dignidade, afirmando o valor de suas tradi¢cdes culturais,
incitando-o a lutar contra o preconceito do sulista, em rela¢do ao nordestino. Em suma, o
cancioneiro gonzagueano € produto auténtico de uma arte que brota da dor, da alma sertaneja,
sublimada em canto. E inspiracdo que nasce na contemplagdo dos campos, do mandacaru

florando e da audi¢do da Asa Branca, cantando, no final da tarde.

O estudo e anélise de uma obra de arte poético-musical, como o Cancioneiro de Luis
Gonzaga, é empreitada fascinante. E este pequeno ensaio, ndo tem a pretensdo de esgotar o
assunto; antes. reconhece-lhe as perspectivas de estudo e as inimeras possibilidades de leitura,

pelo que o projeto continuard em aberto.

Acredita-se que os aspectos sociais e culturais da regido nordestina, notadamente o
Poligono das Secas, nos foram transmitidos por Gonzaga, num magistral toque artistico, um
olhar poético e consciente sobre a problemadtica vivenciada pela maioria da populacio
nordestina. O trabalho artistico, sem precedentes, desse cantador permanece, pois, sendo de
grande importancia para a cultura nacional, como difusor das raizes de nossa brasilidade: a
cultura nordestina, a epopéia das lutas, os gritos abafados de um povo, ante as intempéries da

natureza.

O Cancioneiro gonzagueano, pode-se ainda inferir, paralelamente, situa-se no ambito do
Modernismo literario brasileiro, em similitude aos grandes romancistas da epopeia da seca, tais
como: Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz, Jodo Cabral de Melo Neto...
podendo-se reconhecer, entre a obra literdria desses autores e a lirica musical de Gonzaga, uma
convergéncia temdtica, embora expressando-se, cada uma destas vertentes, em sua peculiar

linguagem.

Luiz Gonzaga, cantador do Sertdo, “irmdo das almas” sofridas do Nordeste brasileiro,

abre os nossos olhos (sobretudo dos irmaos do Sul) para o drama do Sertdo Nordestino, qui¢d
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ainda invisivel, ignorado, na cegueira dos “simples mortais” do poder, ainda incapazes de ver,

sentir, que, por tras desse sofrer, esconde-se a legitima grandeza do Brasil.

E vale lembrar, finalmente: a maior satisfacdo e gléria do “eterno cantador”, e “Rei do
Baido”, era cantar e contar, nos seus versos € melodias simples, a histéria cultural e cotidiana do

seu povo. O POVO NORDESTINO. O POVO BRASILEIRO.
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