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grotescos, de Hilda Hilst, e em Memarias de minhas putas tristes Gabriel Garcia

Marquez
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1. Introdugéo

Também a moral é uma questao de tempo...
Gabriel Garcia Marquez

A nossa literatura mais recente guarda em si alguns problemas para quem se
mobiliza para uma leitura menos contemplativa dos textos produzidos. Primeiro, as
questdes que se relacionam com a atualidade da obra: como situar a contemporaneidade
nas mesmas? Recente nem sempre sinonimiza atual, o que demanda um esforgo para
garantir o status de validacdo literaria ao ponto de justificar a eleicdo do objeto
analitico. Segundo, em época de trocas instantaneas e globais de informacdo, em que o
tempo e espaco emergem diluidos numa condicéo para além do plausivel/logico, em que
se assiste a uma nova definigdo de realismo, de subjetividade artistica e humana, o que
ainda pode ser objeto de escandalo em literatura? Terceiro, renderia um debate entre
autores sem fazer disso um exercicio valorativo, de apontar quem é mais ou quem é
menos competente no ambito estético? Por Gltimo, caberia a memdria também uma
funcéo catértica, quando pela narrativa poderia se chegar ao expurgo do que, no plano

do real (no sentido de realidade), seria esdruxulo e obsceno?

As duas obras selecionadas para este estudo, Contos d’escarnio: textos
grotescos (1990), de Hilda Hilst, e Memdrias de minhas putas tristes (2004), de
Gabriel Garcia Mérquez, pertencem a chamada ficcdo contemporéanea ndo s6 porque sdo
recentes, mas porque, estando no d&mbito das “profanacdes”, situam-se na invisivel linha
que ordena o moral e o imoral, o obsceno e sensual. O que, de algum modo, as
aproximam da proposicdo de Giorgio Agamben, para quem o contemporaneo, mais do

que o sentido de atualidade, comporta um sentido de presentificagdo, 0 que,
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prescindindo de datagdo temporal (carater de intempestividade), é capaz de “perceber e
apreender o seu tempo” (AGAMBEN, 2009, p. 59).

As duas obras tratam de temas que, por muito tempo, ndo se constituiam em
matéria literéria. E se por ventura o fossem, teriam o disfarce do discurso que maquia
simplificando ou mesmo romantizando o quadro para que ele ndo fique grotesco ou
vulgar. Hilst e Marquez constroem uma narrativa memorialista, com um narrador nada
convencional, reificam o humano, as pessoas como objetos, dos quais o narrador se

utiliza, no mais das vezes, como coisas, como animais.

Em literatura, a animalizacdo do ser humano ndo é tema novo, nem mesmo
impactante. Graciliano Ramos, em S&o Bernardo, na célebre passagem em que 0
narrador Paulo Hondrio, ao fazer o inventario de sua vida, conclui com a aridez que lhe
é devida: “Bichos. As criaturas que serviram eram bichos.” (RAMOS, 2001, p. 185).
Tal tese se prolongard em outras obras do autor, como também de nas de seus
contemporaneos, como Raquel de Queiroz, José Lins do Rego, Jodo Cabral de Melo
Neto. Uso de vocabulario vulgar, de baixo caldo, também ndo é novidade. J& o fez
Baudelaire la no séc. XIX. Hilst e Marquez tocam em feridas sociais, como a
banalizacdo do sexo, a pedofilia, a pederastia, o incesto, a prostituicdo feminina e
masculina, adulta e infantil. Numa sociedade tdo marcada por avangos tecnoldgicos,
onde se evidencia o deslocamento de valores culturalmente arraigados, expor tais
feridas sociais e morais €, ainda, objeto de escandalo, ao mesmo tempo que também ¢
estratégia de convocagdo de leitores. N&o hd mais uma moral fabular, mas uma

exposicdo que, pelo registro do abjeto e obsceno, incomoda.

Tanto Hilst quanto Méarquez tinham plena consciéncia do caminho que tomavam
quando escreviam suas ficgdes de verve erdtica. Seja para atender a nova demanda de
publico, seja pela necessidade de lucro, de sucesso editorial, o fato é que ambos ja
haviam consolidado uma vasta carreira literdria, ndo tinham mais a ansia de
reconhecimento e de fama que persegue boa parte dos escritores novatos. Hilst j& era
escritora premiada, com livros traduzidos para vérios idiomas, do mesmo modo que
Marquez j& era Nobel de Literatura fazia 22 anos, quando escreveu Memdrias de
minhas putas tristes. Longe do exercicio comparativo que mede graus de influéncia,
de imitacdo, ou filiacdo entre os autores, colocamos lado a lado esses dois escritores

pelo pertencimento que ambos tém ao seu tempo, pela engenharia textual empreendida,
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por instaurarem dois narradores memorialistas em situacdo de desnudamento, um
desnudamento que revela taras sociais, sem meios termos, sem meias medidas. Ambos

utilizaram da escrita erético/pornografica corajosamente e a vontade.

Traco relevante entre os narradores € a velhice, ambos j4 estdo no que se
convencionou chamar de ‘“terceira idade’, por isso tém o tempo da memoria a seu favor.
O narrador de memorias seria 0 sujeito que, de posse de um repertorio de lembrangas,
usaria a linguagem para presentificar o esquecido. Nesse sentido, recorremos a
Halbwarchs (1990), quando percebemos que, nesses narradores, lembrar ndo significa
reviver o vivido, mas refazer, reconstruir com as imagens e as idéias de hoje as
experiéncias do passado. Dai, a selecdo dos fatos feita pelos sujeitos rememorantes, pois
lembrar é esforco mesmo de uma consciéncia que se ocupa “atentamente do proprio
passado, da substancia mesma de sua vida” (BOSI, 1979, p.23). Nessa atividade de
rememoracdo, 0S sujeitos ao atualizarem suas lembrangas, fazem também
empreendimento pessoal de desvelamento, que culmina numa experiéncia de
permanéncia pela escrita ou transcendéncia pelo amor, como mais adiante discutiremos.
Nos dois casos, é pela narrativa memorialista que se desencadeard a completude a que

ambos os narradores almejam.

Assim, parece-nos necessério para fins de compreensdo da proposta de estudo,
apresentarmos, sem a pretensdo de totalidade, as duas obras postas no debate, Contos
d’escarnio: textos grotescos, de Hilda Hilst e Memdrias de minhas putas tristes, de
Gabriel Garcia Méarquez, a fim de entendermos o modo como se organizam, e se situam

no conjunto da produg&o de seus autores.

Um outro passo importante no estudo das duas obras seria propor uma
categorizagdo, limitada todavia, que procurasse entendé-las no &mbito da literatura
erdtica. Para tanto, pensamos ser necessario levantar alguns pontos sobre a literatura
ertica, com fim mesmo de distingui-la da literatura pornografica e/ou obscena. E, por
altimo, discutir o modo como as narrativas trabalham a questdo da meméria, como a
diccdo dos narradores memorialistas seleciona, reflete, (re)ordena o passado,

presentifica-o, enquanto atividade rememorativa intencional e voluntéria.

2. Hilst e Marquez: escrever é uma perversao?
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E um triunfo da vida que a meméria dos velhos se perca para as coisas que ndo sio
essenciais, mas raras vezes falhe para as que de verdade interessam.
Gabriel Garcia Marquez

Quando Hilda Hislt publicou, em 1990, aos 60 anos de idade, a obra Contos de
Escarnio: textos grotescos, a critica, boquiaberta, dividiu-se entre aplausos, pois a obra
foi um sucesso editorial, e criticas duras e ressentimentos. A obra integra a chamada
‘trilogia erdtica’ ou ‘tetralogia obscena’ de Hilst, composta por O caderno rosa de
Lori Lamby (1990), Contos de Escarnio: textos grotescos (1990) e Cartas de um
sedutor (1991), e finalizada com o livro de poesias Bufélicas, em 1992. Essas obras,
pelo inédito que apresentam, ddo a escritora maior visibilidade, alcancam sucesso de

vendas, levando Hilst a ser traduzida para Franca e Itélia.

Hilda Hilst nunca teve uma relagdo muito amistosa com a critica, com 0s
editores e com os leitores. A fortuna critica da escritora, considerando o0s seus 50 anos
de producdo (poesia, ficcdo, teatro, cronica), ndo lhe faz jus. Ainda é uma autora pouco
estudada no circuito académico, apesar de ja terem se debrucado sobre sua obra criticos
proeminentes como Sérgio Buarque de Holanda, Wilson Martins, Sérgio Milliet, Anatol
Rosenfeld, Ivan Junqueira, Flora Sussekind, Nelly Novaes Coelho, Sabato Magaldi,
entre outros. A partir de 2001, com as Obras reunidas de Hilda Hilst, organizadas e

apresentadas por Alcir Pécora, da Unicamp, suas obras se tornaram mais acessiveis.

A obra Contos d’escarnio: textos grotescos, pelo modo como se apresenta,
exige novas categorias de leitura. O narrador, Crasso, é um misto de anti-her6i e
antinarrador. Chulo, obsceno, que, cansado de ler tanto ‘lixo’, resolve escrever o seu, e
o faz a partir de suas memorias. Mas, dito assim parece simplificar ao extremo a obra,
que ndo € sO o registro das aventuras sexuais do narrador, mas também uma construcao
babélica que mistura géneros (poesia, conto, miniconto, teatro do repulsivo), técnicas
narrativas (memorialista, epistolar), apdstrofes violentas aos leitores, digressdes
longissimas, critica literaria (perversa e pervertida), critica politica, critica religiosa,
vérias linguas (inglés, alemdo, francés, italiano etc.), receituarios indteis, elogios ao
politicamente incorreto, ao imoral etc. Nessa obra, Hilst procura escapar do “excesso de
lucidez” através do recurso do riso, como adianta S6nia Purceno,
Hilda Hilst esta ao encalco dos limites, que sabe insustentaveis, do obsceno —
tratado aqui fundamentalmente como aquilo que entra em cena de forma

transgressiva, provocando a imaginacdo e a pudicécia do escritor e do leitor.
(2010, p. 64)
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No inicio, a obra orienta-se para a narrativa de memaria, o narrador se apresenta,

explica como pretende contar de suas “safadezas™

, comega a lembrar confusamente,
misturando passado e presente (descuidadamente informa dos seus “agora”, *“sessenta
anos™), localiza suas amantes obedecendo uma precaria cronologia (o registro é falico, o
ato sexual é o fio condutor da lembranca), sdo elas: Otavia (grandalhona e peituda, que
“gostava de apanhar”), Lina (“magra mas com umas tetas de gente grande”), Flora
(*advogada que tinha um rabo brancdo...”), Josete (“gosto exético na comida e no
sex0”), Clédia (lésbica, pintora de vagina e “paus”, “putissima amada”), Liria (“PhD de
picas”). No entanto, logo a narrativa entra em curto-circuito, uma ‘anarquia’ narrativa se
estabelece, num foélego novo, sem sinalizar para um fim, que se da quando Crasso

informa que seu livro (0 que esté sendo lido) serd publicado e “em inglés”.

Contos d’escarnio: textos grotescos aponta para varias possibilidades de
leitura. Neste estudo encaminhamo-nos pela narrativa de memdrias, cujo narrador é um

sujeito que, pelo relato do obsceno, metaforiza o proprio ato de lembrar e de escrever.

A segunda obra que elegemos para pensar a construgdo de um registro narrativo
memorialista € Memdrias de minhas putas tristes, de Gabriel Garcia Méarquez,
publicado em 2004, coincidentemente ano de falecimento de Hilda Hist. Marquez
escreveu essa obra aos 77 anos de idade, ap6s um hiato de dez anos sem escrever um
romance. Tornou-se artista consagrado com a publicagdo em 1967 de Cem anos de
solid&o, responsavel por sua projecdo internacional e considerada uma obra-prima da
literatura de lingua espanhola. O prestigio literario Ihe rendeu, em 1982, o Prémio

Nobel em Literatura.

Diferentemente de Contos d’escarnio: textos grotescos, a obra de Marquez
pode ser considerada, sem problemas conceituais, um romance, com 0s elementos da
estrutura narrativa organizados com equilibrio, como sugere Geraldo Martin (2010, p.
658), bidgrafo de Marquez, é “um conto de fadas, embora desconcertantemente
chocante”. Sua transgressdo ndo esta na forma narrativa; se ha, podemos situa-la na
trama ‘amorosa’ levantada. E um livro de memadrias em que o narrador decide fazé-lo
para registro de sua vida extraviada pelas “putas”; vida morna, mediocre, negativizada,

7

avessa ao amor. O narrador é um velho nonagenario, que decide comemorar seu

2 HILST, Hilda. Contos d’escarnio: textos grotescos. Sdo Paulo: Global, 2004. Todas as citages foram
retiradas da referida obra, nas quais optamos por emitir a numeracdo das paginas em detrimento da
fluidez do discurso.
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aniversario de noventa anos dando-se “de presente uma noite de amor louco com uma

adolescente virgem™*.

Para realizar seu desejo, pede ajuda a uma cafetina, Rosa
Cabarcas, dona de prostibulo. Na noite do encontro, o narrador encontra a menina
drogada e desacordada, ndo consegue acorda-la e, apds varios encontros — ela dormindo,
ele velando-a —, descobre-se apaixonado por sua bela ninfeta adormecida. O velho
narrador experimenta entdo um renascer, um revigoramento, acorda dos seus, quase,
cem anos de soliddo, sem nunca acordar a menina. Pela memoria, lembra das mulheres
que teve, “todas usadas”, todas venais, com as quais nunca se deitara “sem pagar”. Traz
a tona da memoria os encontros licenciosos, a pederastia, a prostituicdo infantil, sem
esbogar, com essas lembrancas, nenhum pudor moral, nenhuma culpa. E uma obra de
leitura f4cil quando comparada as outras obras de Marquez, mais herméticas e, por isso,
distantes do leitor mediano, mas comporta “tantos niveis de ambiguidade, ambivaléncia

e complexidade quanto qualquer de seus outros livros” (MARTIN, 2010, p.658).

Ha na narrativa de Marquez um senso de comedimento, mesmo que o titulo
esboce um tom libertino, a moral final contradiz essa expectativa; ha um elogio ao
amor, nas suas mais variadas maneiras de se manifestar. Mesmo um velho de noventa
anos pode se apaixonar, e por uma quase crianca, que se prostitui para dar de comer aos
irm&os menores e a uma “mée entrevada pelo reumatismo”. Nas lembrangas de sua vida
com tantas mulheres descartaveis, o anti-heréi configura o papel do macho,
confirmando a mesma percepcdo falocéntrica do narrador de Hilst, 0 medo da

impoténcia numa sociedade que se organiza pelo poder do falo.

Os dois escritores, tidos separadamente, parecem ndo manter nenhuma
proximidade. No entanto, um olhar mais detido poderd encontrar nos dois uma
inquietacdo comum: o ficcionar em ‘tempos de célera’, para usar o termo de Marquez.
Seria a escrita também uma perversdo? Seus narradores pervertidos, em meio aos ‘lixos
culturais’ também ndo teriam que ser perversos? A violéncia da vida e das relacBes
também ndo € uma violéncia com a arte? Pécora (2008, p. 7), na apresentacdo do livro
de Hilst, constata: “Em terra de porndgrafos, para Hilda Hilst, o que cabe ao escritor

7

sério é a revelagdo da pornocracia, isto é da violéncia hegemdnica da identidade

\

bandalha”. Refere-se a escrita de Hilst, mas poderia dizé-lo também de outros

3MARQUEZ, Gabriel Garcia. Memorias de minhas putas tristes. Trad. Eric Nepumuceno. 21? ed. Rio
de Janeiro: Record, 2009.Todas as citacdes foram retiradas da referida obra, nas quais optamos por emitir
a numeracdo das paginas em detrimento da fluidez do discurso.
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ficcionistas que, nesse entrecruzo de venalidade literaria e perda do sentido do humano,
encontram no relato er6tico e obsceno a chance de representar uma paisagem humana

desnaturalizada e desumanizada.

3. Hilst e Marquez: eréticos ou pornograficos?

Quisera ser a serpe veludosa

Para, enroscada em multiplos novelos,
Saltar-te aos seios de fluidez cheirosa
E bajula-los e depois mordé-los...
Cruz e Sousa

A literatura erdtica tem sido posta com muita freqiéncia na berlinda de
acaloradas discusses. Ficcionistas e poetas quando enveredam nessa seara, colocam-se
em exposi¢cdo duplicada, pois ha tabus que ainda resistem, tanto de ordem interna, do
nivel das subjetividades, quanto de ordem externa, das convengdes sociais instituidas.
Se algum grande escritor ou poeta em algum momento enveredasse pela linha do
erotismo, o resultado da incursdo seria tido como uma excrescéncia, uma pilhéria ou
curiosidade, pois a ‘grande literatura’, nobre e elevada, ndo se confundia com os desejos
mundanos, mesmo que ditos com brilho estético. Talvez por isso Drummond ndo quis
publicar em vida seu livro de poesias eroticas, O amor natural, delegando essa funcéo
a seus herdeiros. Como também o poeta em epigrafe, que ousou misturar simbolos
sagrados aos profanos, em poesias de carnalidade e transcendéncia, acabou por ser

desprezado e incompreendido entre 0s seus pares.

Talvez o problema resida na dificuldade, quase insollvel, de diferenciar o
erético do pornogréfico. O Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa (2001) demarca
diferencas acentuadas entre os verbetes erotismo e pornografia. Erotismo, segundo o
dicionario, seria “tendéncia de se ocupar com ou exaltar o sexo em literatura”, “estado
de paixdo amorosa”, “desejo amoroso”; e erotico, 0 “que aborda ou descreve 0 amor
sexual”, “que tem amor, paixdo ou desejo intenso”. Pornografia, por sua vez seria o
“estudo da prostituicdo”, “que fere ao pudor”, “obscenidade, indecéncia,

licenciosidade”, “violagdo ao pudor, ao recato, a reserva, socialmente exigidos em

matéria sexual”, “libertinagem, imoralidade”. Polarizados, podemos relacionar o
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erotismo a Eros, deus do amor, e a pornografia a Priapo®, deus do sexo. Lembrando que
pornografia vem do grego, pérne,es ‘prostituta’ e pornos,ou ‘que Se prostitui,

depravado’.

Definir etimologicamente ndo é o problema, o problema estd em, no texto
literério, saber o que é “exaltagdo do sexo” e o que é “indecéncia, despudor”. Neste
ponto as divergéncias se acentuam. Alexandrian, no classico livro Histéria da
literatura eroética (1993), anuncia desde o inicio a sua inten¢do de expor “tudo o que
representou a luta secular dos escritores em prol da expressdo da sexualidade”. Afirma
que ndo ha diferenca entre erdtico e pornogréfico, “Tudo o que é erético €
necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais”. Ndo coloca em frentes
opostas o erético e o pornografico, como aponta o dicionario brasileiro. Coloca como
contraponto ao erotismo o obsceno, considerando que

Erotismo é tudo o que torna a carne desejavel, tudo que a mostra em seu
brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impresséo de saude,
de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa

a ela a sujeira, as doengas, as brincadeiras escatologicas, as palavras imundas.
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 8)

Aponta a necessidade de distingdo entre um romance erdtico e um romance
contendo passagens eroticas, que devem ser lidos com pesos diferenciados. Assim elege
para o conjunto das produgdes erdticas aquelas que se assemelhem as de Sade, “escritos
para saciar sua excitacdo sexual furiosa e comunica-la eventualmente a outrem”

(ALEXANDRIAN, 1993, p. 9), ndo aquelas que ocasionalmente falam de sexo.

Pensando pela via de Alexandrian, Contos d’escarnio: textos grotescos e
Memorias de minhas putas tristes dificilmente comporiam o acervo erético do
pesquisador, uma vez que o furor sexual ndo parece ser o ponto preponderante, pelo
menos ndo o Unico. As duas obras vao além da premissa erético/pornogréfica, para
perscrutarem também outros caminhos complexos de andlise. Recortamos, todavia,
algumas passagens em que o pornd e erdtico se confundem:

Tive que sobrepor a minha mao a sua porque a cadelinha além de dizer que

nunca havia visto pica também se recusava a ver. Virava a loira cabeca para o
lado e fazia cara de nojo. Contos d’escarnio: textos grotescos.

* “Priapo, deus ristico da fertilidade que protegia jardins e pomares. Era representado como um velho
feio com um grande falo ereto. Ha muitas histérias comicas e obscenas sobre Priapo, cuja paternidade as
vezes atribuida a Hermes, Dionisio, Pa e Zeus.” In: WILLIS, Roy. (Org.) Mitologias. Trad. de Thais
Costa e Luiz Roberto M. Gongalves. Sdo Paulo: Publifolha, 2007, p.143.
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Comecei a alisar suas douradas melenas quando inopinadamente Lina
abocanhou meu pau e comegou a chupa-lo com tamanha técnica que esporrei
pela segunda vez, rapida e fartamente. Contos d’escarnio: textos grotescos.

Acorde a menina, fode ela até pelas orelhas com essa pica de burro com que
o0 diabo premiou vocé pela sua covardia e mesquinhez. De verdade, terminou
ela com calma: ndo va morrer sem experimentar a maravilha de trepar com
amor. Memoria de minhas putas tristes.

Se Alexandrian, mesmo com clara tensdo conceitual, apresentou uma chave para
a compreensdo dos termos erotismo e pornografia; hoje, a modernidade, consegue mais
uma vez desorganizar tudo, principalmente no carater discursivo, pois no bojo da
contemporaneidade estd o hibridismo, a relativizacdo das formas. Nas palavras de
Clemara Bidarra (2006, p. 69), “o transpassar natural das fronteiras conceituais”, o que
torna complexo estabelecer diferengas definitivas, pois os termos “sdo movedi¢os em

suas significagdes” (idem, p. 70).

A literatura erética é uma representacdo cultural, porque ao representar o0 homem
na sua condigdo mais intima, vai além da pura sexualidade, é o que “o ser humano
acresceu aos instintos ndo-organizados do sexo, estreitando a sexualidade com o amor
num valor completo” (ANDRADE, 2008, p. 45). Sendo humana, é, por extenséo,
histdrica, presente em todas as na¢des e em todas as épocas. Metamorfoseia-se, adquire
contornos variados de uma sociedade para outra e, mesmo, de um homem para outro.
Octavio Paz (1999, p. 36) apresenta uma sintese oportuna:

O erotismo é linguagem, ja que € expressdo e comunica¢do; nasce com ela,

acompanha-a em sua metamorfose, serve-se de todos os seus géneros — do
hino ao romance — e inventa alguns.

N&o nos esquegamos que a literatura, sendo representacéo, ndo visa a afirmacéao
de um real incontestavel. A literatura erdtica ndo deve ser confundida com uma
satisfacdo erdtica, carnal propriamente dita. José Paulo Paes, na introducdo do livro de
poesias eréticas por ele traduzidas, insiste no carater representativo alcado pela
literatura como um todo.

Pelo simples fato de ser representacdo da vida, a literatura ndo se confunde
absolutamente com esta nem lhe pode fazer as vezes. Trata-se, antes, de um

prolongamento, de um complemento dela, mesmo porque ja se disse que a
arte existe porque a vida ndo basta. (PAES, 2006, p.14).

A arte, a literatura, cumpre a funcéo de re-apresentar, ou seja, tornar presentes

no plano do imaginario as vivéncias humanas dignas de serem lembradas, possibilitando
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reviver no ficticio “o essencial do que se viveu ou se aspirou viver no plano do real...”
(PAZ, 1999, p.15). O tempo, 0 esquecimento apaga tudo, e o que haveria de mais

efémero e fugidio que o instante de prazer?

Tanto em Contos d’escarnio: textos grotescos como em Memorias de minhas
putas tristes, o principio motivador das rememoracdes pode ser considerado erotico,
mas ha, em ambos, uma movimentacdo no sentido de questionar a propria escrita, que
os leva para um erotismo escrachado em Hilst e mais comedido em Méarquez. Mais do
que o0 gosto dos narradores pela linguagem clandestina do sexo, evoca-se, pela
lembranca, o sentido maior de suas vidas, uma escrita emancipadora na primeira obra e

de revigoramento pelo amor na segunda.

4. Hilst e Marquez: escritas do obsceno e expurgos da memoria

Uma lembranca é diamante bruto que precisa se lapidado pelo espirito.

Ecléa Bosi

Para responder a pergunta norteadora deste estudo (como se da nas duas obras
selecionadas o construto da memoria dos narradores?), supomos necessaria uma
incursdo pelos estudos da memaria. Pensando assim, empreendemos a seguir um estudo
tedrico, no qual reconhecemos o seu aspecto redutor de conceitos face a magna
contribuicdo desses tedricos, mas o fazemos para garantir um chdo mais seguro para o

entendimento do memorialismo literario nas obras j4 citadas.

Foi o Henri Bergson (1859 - 1941), filésofo da vida psicolégica, que em 1896
com a publicagdo de Matéria e memoria, levantou um sério debate sobre memodria.
Bergson desenvolveu uma teoria que, de tdo complexa e profunda, ndo pode ser aceita
sem contestacdo. De seus leitores e contestadores mais proficuos, citamos Maurice
Halbwarchs (1877-1945), estudioso da memoria e da sua relacdo com a histéria publica,
e Gaston de Bachelard (1884-1962), também fildsofo e relativizador da proposta

bergsoniana.

Bérgson problematiza na sua obra Matéria e memdria (1990) os conceitos de
memodria, tempo, matéria, espirito, percepcéao, duragdo, devir, entre outros. Segundo ele,

0 passado se conserva inteiro e independente no espirito, dai sua perspectiva
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totalizadora e de plenitude; a0 mesmo tempo assinala que o modo proprio de existéncia
desse passado € um modo inconsciente. A memdria seria um estado de permanéncia, de
algo que de alguma forma é positivo. Essa permanéncia traz & tona a sua proposicao de
duracgdo, entendida como uma espécie de fluxo continuo, qualitativo, percebido por um
eu-profundo, pela intuicdo, relacionada a um tempo psicoldgico, interior, ndo
mensuravel. Bergson propde uma distingdo entre percepcdo atual e lembranca,
assinalando que o campo das lembrancas ndo se constitui do mesmo modo que o
universo das percepgdes e das ideias. “Essa 0posi¢do entre o perceber e o lembrar é o
eixo do livro, que ja traz no titulo o selo da diferenca: matéria/meméria” (BOSI, 1979,
p.8). No entanto, mais do que uma oposicéo, perscruta uma dialética, uma vez que “ndo
h& percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancas” (BERGSON, 1990, p.22).
Assim, ndo existe ‘percepgdo pura’, pois aos “dados imediatos e presentes de nossos
sentidos misturamos milhares de detalhes de nossa experiéncia passada” (idem). Em
decorréncia desta constatacdo, avanca e adensa o debate com a formulacdo de uma
segunda hipotese:

Por mais breve que se suponha uma percepgao, com efeito, ela ocupa sempre

uma certa duracéo, e exige, consequentemente um esforgo da memoria, que
prolonga, uns aos outros, uma pluralidade de momentos.”(idem, p. 23)

O ato de lembrar ndo apenas traz o passado & cena presente, as percepcdes
imediatas, como também movimenta, altera essas Ultimas. O passado conserva-se e atua
no presente. A memaria surge como “for¢a subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa,

latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI, 1979, p.9).

Bergson destaca a atuacdo de duas memorias: a memoria-habito (voluntaria) e
memodria-lembranga (involuntéria). A primeira é entendida como a memoria dos
mecanismos motores, adquirida pelo esforgo e pela repeticdo de gestos ou palavras,
completamente incorporada as préticas do dia-a-dia. A segunda, imagem-lembranca ou
lembranca pura, nasce da lembrangca pura e da imprevisibilidade, do passado
ressuscitado; ndo é mecénica mas evocativa. Sdo dessas lembrangas ‘isoladas’ e
singulares que se fazem, quase sempre, 0S sonhos e as poesias, pois atualizam na

consciéncia momentos Unicos, irrepetiveis da vida.

Bergson defendia continuidade temporal da memoria, o passado conservando-se
no espirito humano e emergindo a consciéncia por meio das imagens-lembranca. A

7

memoria bergsoniana é subjetividade livre, individual sobre a qual ndo interferem
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fatores de ordem externa e social, ou pelo menos o filésofo ndo se preocupou com a
memoria enquanto fendmeno também coletivo. E esse o ponto de tensdo entre Bergson

e Halbwarchs.

Halbwarchs, na obra A memoria coletiva (1990), ira estudar os “quadros
sociais” em que se d& a memoria. Entende o socidélogo que a memoria ndo é um
fendbmeno da subjetividade individual, existindo em estado de poténcia, pureza e
continuidade. D4 énfase as instituicdes formadoras do sujeito (familia, escola, igreja,
classe social etc.), ao que a memoria é dependente dessas relagdes. Contréria a nogéo de
memo@ria individual, ird propor a memdria enquanto fendmeno coletivo. De acordo com
Halbwarchs, lembrar ndo é reviver, mas € um refazimento, uma reconstrucdo, ou seja, €
um movimento feito a partir das idéias e das imagens que hoje dispomos com as quais
ressignificamos as experiéncias do passado. Assim, memoria deixa ser uma atividade
onirica para ser entendida como trabalho. Lembrar o passado no presente afasta a
identificacdo pura entre um e outro, pois as experiéncias vividas apds o fato lembrado
forcam a uma modificagéo de ponto de vista.

Diriamos voluntariamente que cada memoria individual € um ponto de vista
sobre a memoéria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que

ali ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagbes que mantenho
com outros meios. (HALBWARCHS, 1990, p.31)

Por mais nitida que seja uma lembranca antiga, ela ndo € mesma imagem que
evocamos, porque nds ndo somos 0S Mesmos, nossas percepgdes se alteraram, em
consequiéncia nossas ideias e juizos de valor. O que orienta a atividade mnémica é “a
funcdo social exercida aqui e agora pelo sujeito que se lembra” (BOSI, 1979, p. 23).
Halbwarchs relaciona definitivamente a memdria do individuo & memdria do grupo, “e
esta Gltima & esfera de maior tradigdo, que € a memoria coletiva de cada sociedade.”
(idem, p.18).

Gaston Bachelard, com a obra A dialética da duracdo (1988), questiona 0
conceito de “duracdo” de Bergson, defendendo que o tecido do tempo € lacunar e a
continuidade do tempo é uma construgdo do sujeito. Afirma, logo de saida que “A
filosofia de Bergson ¢ a filosofia do pleno e sua psicologia é a psicologia da plenitude”
(1988, p.11). Os fendmenos temporais ndo ‘duram’ todos do mesmo modo, Bachelard
vai valorizar o modo como esses fendmenos séo vivenciados. O tempo, segundo ele, se

constitui através de lacunas e de rupturas; qualquer esforgo de rememoragéo se efetuaria
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a partir de um fosso temporal intransponivel. Contra a continuidade bergsoniana, propde
a descontinuidade temporal, onde se interpenetram presente, passado e futuro. Admite
as superposicfes temporais, nas quais se articulam o tempo do eu (psicolégico,
individual, interior) e o tempo do mundo (cronoldgico, exterior, fatual). O presente da
rememoracdo é futuro em relagdo ao acontecido. O tempo da memoria seria o tempo
construido pelo vivido, que, por sua vez, é reconstruido pela linguagem. Se se deseja

uma continuidade, € pela linguagem que ela é alcangada.

Assim, nos textos memorialistas hd um atrito de tempos, o passado
presentificado ndo s6 assinala a lacuna entre os dois tempos, mas também faz surgir
uma terceira instancia posterior, nascida do processo de linguagem. Nesse tipo de
narrativa, de acordo com Bachelard, o enunciado se localiza no antes, no distante,
longinquo. A memdria narrativa construir-se-ia sobre um passado, no que ja ndo €, mas

que passa a ser (se refaz) por meio da representacéo.

As memdrias inventadas, para dizer do discurso ficcional de Hilst e Marquez,
instauram duas propostas memorialistas, ora convergentes, ora divergentes. Pelo
tratamento que d&o as lembrancas, podemos perceber a atuacdo das duas memorias de
Bergson: a memdria-habito e a memoria-lembranca. Os narradores, ambos velhos,
carregam em si tanto a capacidade evocatdria (exercicio da memodria-lembranga),
quanto a mecénica repetitiva que os anos de experiéncia acumulada lhes forjaram
(exercicio da memoria-habito). Como tém muitas experiéncias e estdo carregados de
lembrangas, escrever é quase uma imposicao.

Resolvi escreve este livro porque ao longo de minha vida tenho lido tanto

lixo que resolvi escrever o meu. Sempre sonhei em ser escritor. Contos
d’escarnio: textos grotescos

Até o sol de hoje, em que resolvo contar como sou por minha livre e
espontanea vontade, nem que seja s6 para alivio da minha consciéncia.
Memoéria de minhas putas tristes

As lembrancas do narrador de Marquez vdo aparecendo a medida em que ele vai
vivendo as contingéncias do hoje. Ha, nesse sujeito rememorante, uma forte presenca da
memdaria como um trabalho de refacéo, de voltar ao bal das lembrancas, organiza-las
para chegar & compreensdo de um presente inédito e que desdobra possibilidades
impensadas de futuro. Os tempos da memoria ordenam-se dentro de uma estrutura

logicamente organizada, a qual é possivel uma sintese. A narrativa comeca no dia em
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que o narrador completa noventa anos de idade, passa pelo transcurso de um ano e
encerra-se no dia que o mesmo completaria noventa e um anos. Para contar desse um
ano, é preciso recuperar sua vida pregressa, o que explica o titulo do romance:

Algumas vezes pensei que aquelas contas de camas seriam uma boa base para

uma lista das misérias de minha vida extraviada, e o titulo me caiu do céu:
Memodrias de minhas putas tristes.

Na sua vida mediocre, sem riqueza e sem brilho (“sou feio, timido e
anacronico”), as mulheres prostitutas consistem nas suas Unicas lembrangas reais, ndo
h& muito que lembrar, nem da familia, nem dos amigos (“nunca tive grandes amigos”),
nem dos empregos mondtonos. S&o as mulheres “diplomadas no bordel” que ddo um
minimo de vigor nessa sua vida modorrenta. Assegura que nunca se deitou “com mulher
alguma sem pagar” e lembra que, num determinado momento de sua vida, chegou a
contabilizar seus feitos sexuais, “Até os cinglienta anos eram quinhentas e quatorze
mulheres com as quais eu havia estado pelo menos uma vez”. Uma Unica vez tentou um
relacionamento mais tradicional, quase se casou, mas, ap6s “uma noite de grandes
sacrilégios”, desistiu do casamento, concluindo peremptoriamente: “As putas ndo me
deram tempo para casar”. Sem ter realizado um Unico grande feito na vida, e sendo um
escritor-cronista profissional, sua ultima possibilidade de permanéncia passa a ser o
registro de suas memdarias.

Nunca fiz nada diferente de escrever, mas ndo tenho vocagdo nem virtude de
narrador, ignoro por completo as leis da composicdo dramatica, e se
embarquei nessa misséo é porque confio na luz do que li pela vida afora. Dito
as claras e as secas, sou da raga sem méritos nem brilho, que néo teria nada a

legar aos seus sobreviventes se ndo fossem os fatos que me proponho a narrar
do jeito que conseguir nesta memoria do meu grande amor.

Nas lembrancas do narrador de Memorias de minhas putas tristes sente-se que
0 passado resiste como ato continuo, que se conserva inteiro, como defendia Bergson.
Ha uma tentativa de totalidade do sujeito recordante que se estende aos fatos
recordados, tudo o que foi continua sendo como foi, ou seja, quando lembra néo
modifica o lembrado, como se a narrativa presentificasse mas ndo modificasse suas
impressdes sobre o que de fato aconteceu, “Tentei reconstrui-la na memdria tal qual ela

havia sido”.

O protagonista de Memdrias de minhas putas tristes desvela-se através do

relato de sua vida numa narrativa pobre de didlogos, quando os ha s&o curtos, que nada
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revelam de seus interlocutores, apenas as impressdes do proprio narrador. E um
narrador andnimo, no sentido de que sabemos dele por ele, mas ndo nos revela seu
nome. Do mesmo modo procede quanto a menina por quem Se apaixona. Recusa-se a
saber do seu nome verdadeiro, inventa- lhe um outro, Delgadina, e com essa crianga-
prostituta-adormecida real (e imaginaria!) experimenta uma metamorfose existencial: o

amor, e assim revive aos noventa anos de idade.

Nesse ponto, o anonimato do narrador, estabelecemos um contraponto ao
narrador memorialista de Hilda Hilst em Contos d’escarnio: textos grotescos. Nessa
obra, o narrador anuncia logo na primeira linha “Meu nome é Crasso”, e explica o
porqué da escolha de seu nome. No entanto, o que poderia conduzir a uma linearidade
recordativa passa a um desordenado fluxo de lembrangas, que véo se atropelando, se
intercalando a todo tempo. No rédpido resumo que apresentamos no inicio desse estudo,
dissemos da ‘anarquia’ narrativa, com VAarios géneros se somando numa panaceia
discursiva. Esse fato vem a anular por vérias vezes a figura do sujeito recordador, pois
ao registro obsceno de uma lembranca seguem “pequenas sugestdes ou receitas de
Espanto-Antitédio para senhores e donas de casa”, contos postumos de Crasso, cartas de
Clédia e de Crasso, textos dramaticos desvairados, etc. Enfim, importa-nos, neste

estudo da memoria, 0s momentos em que esta € da o tom narrativo.

As memodrias de Crasso brotam intempestivamente, como se 0 mesmo nao
tivesse o controle das mesmas, apenas tentasse organiza-las, o que dificilmente
consegue, pois, assim como o fluxo do pensamento n&o respeita nenhuma continuidade,
da mesma forma caminha a narrativa. Nesse movimento, de uma lembranca levar a
outra, e mais outra, podemos associar & memdria-sonho, ao inconsciente, segundo
Bergson. Crasso avanga, retroage, deixa relatos incompletos ou em suspenso,
desarticula qualquer modelo narrativo, mas isso também anunciara logo no inicio:

A verdade € que ndo gosto de colocar fatos numa sequencia ortodoxa,
arrumada. Os jornais estdo cheios de histérias com comeco, meio e fim.
Entdo ndo vou escrever um romance como ... E o vento levou ou Rebeca, Os

Sertdes e Ana Karenina nem pensar. Os verbos chineses ndo possuem tempo.
Eu também néo.

N&o se preocupa de pbr ordem ao caos, ao contréario, potencializa-o. Alguns

exemplos:
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E agora, falando em igreja, lembrei-me de que ainda néo Ihes contei como é
que foi a morte do tio Vlad. Foi assim”.

Vamos as nossas orgiasticas, gentis e menos imundas putarias. Outra coisa:
ndo sou ingénuo ndo. Sei muito bem o que vocés vao me responder e desde ja
respondo: ndo aceito. O gente, ndo consigo parar. Parei.

O discreto decote da blusa deixava a mostra a textura reluzente da pele. E que
pescoco! N&o desses muito longos. Para ser exato, 0 mesmo da Vénus de
Praxiteles. Também estive 1a&. Em Roma. Tenho horror a pescogos longos.
Eles me lembram cisnes. E cisne me lembra morte. E a morte do cisne. E a
morte do cisne me faz lembrar que também vou morrer um dia. Espero que
nao seja no lago.

A mulher era gostosa, 0 mais belo nariz que ja vi (meu pau adora nariz),
coxas veementes, mas tinha essa escrotiddo: pensava a sério. Voltemos a
igreja.

Os fragmentos transcritos ilustram bem desordem da narrativa, Crasso iniciou o
relato dessa lembranca a partir de um fato: sua ida numa igreja catolica. Até conseguir
dizer o0 que se passara naquele evento, faz as mais improvaveis digressdes. Primeiro
conta como seu tio Vlad morrera (“chupado por um coroinha 14 na Gota do Touro™),
depois lembra do bordel da Gota do Touro onde se deleitava vendo “Lil6 lamber as
putas”, retorna a igreja mas perde fio da lembranga num parénteses longuissimo de duas
paginas para tecer criticas delirantes a Igreja Catdlica, e, dez péginas depois, é que volta
a entrar na igreja, a sentar-se pensando “no pau e na vida”. Completa sua recordagdo
com o relato do fato que mudara sua rotina e a narrativa que, mal ou bem, vinha se
firmando: o encontro com Clddia. E desse ponto em diante que o narrador memorialista
perderd o foco, se tornard amante de Clddia, numa relagdo permissiva e pervertida, que
submete também a fragil e desequilibrada atividade mnémica que se vinha

desenrolando.

Com relacdo ao tempo e ao espaco das recordacdes, Marquez é mais objetivo.
Situa o narrador numa cidade imaginéaria na Espanha, num tempo indefinido mais
mensurado em marcacdes de horas, dia e més (“Eram lembrangas nobres, mas na
véspera do dia 29 de agosto senti o peso imenso do século que me esperava
impassivel...”, “Cheguei as dez e vinte da noite e dei a Rosa Cabarcas as Ultimas cartas
da minha vida...”). Por outro lado, Crasso, o protagonista de Hilst, ndo d& pistas espago-
temporais seguras dentro da propria estrutura ficcional. Sabemos de sua idade (“S6 de
pensar nisso, ainda agora, aos sessenta, minha palida vara endurece um pouco”), mas

fora isso é preciso pescar um dado aqui ou outro acold que apontem alguma
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temporalidade ou espago narrativo. Uma vez rompida toda e qualquer linearidade,

tempo e espaco passam a ser categorias dispenséveis.

Os dois narradores, ao relatarem suas facanhas e aventuras sexuais, ndo tém
acesso ao estado mental das demais personagens, nem parecem motivados a isso. Sao
narradores-protagonistas que narram de “um centro fixo, limitado quase que
exclusivamente as suas percepgdes, pensamentos e sentimentos” (LEITE, 2007, p.43)
Assim, em ambas as ficgdes, no discurso masculino a mulher é sempre silenciada,
ilustrando bem no memorialismo literario o desnudar-se de uma relacdo erotica
falocrética que “transforma a relacéo sexual numa prética sacrificial e num exercicio de
poder, de que ndo escapam nem os poetas contemporaneos”. (SANT’ANNA, p.31).
Hilst, em Contos d’escarnio: textos grotescos, deu vazdo ao prazer erotico, tanto o
corpo masculino quanto o feminino estdo equiparados na expressao crua de seus desejos
sexuais. Crasso e todas as suas amantes compartilham do mesmo furor, mas, elas, as
amantes, sdo apenas objetos ou brinquedos sexuais, cuja finalidade unica é suprirem ao
instinto masculino, tal postura falocéntrica fica patente em na interrogagéo que faz: “o

que eu podia fazer com as mulheres além de foder?”.

Marquez, em Memorias de minhas putas tristes, também apresenta um
narrador falocratico, cujas relagcdes sexuais ddo-se com as mulheres “descartaveis”,
portanto também objetos sexuais, e a constatacdo de que nunca deitara “com mulher
alguma sem pagar”. Até mesmo com a menina adormecida, colhida entre as menores da
cidade e por quem o narrador se apaixona, ndo lhe permite a fala. Na Unica vez que ela
se manifestou, sonhando, assumiu para o narrador um carater de irrealidade. Devia ser
muda e adormecida, enquanto o narrador, em vigilia, usufruia de sua beleza prostituida

e de sua virgindade intocada, “... vi a menina adormecida, nua e desamparada na

enorme cama de aluguel, tal e como sua mée a tinha parido.”

Escrever, rememorar acaba por se constituir afinal numa atividade libertadora. O
grande objetivo de Crasso é alcancado, seu livro-lixo sera langado. Suas memorias sao
seu trunfo. O escritor sério e, por isso, infeliz, Crasso rejeita; na sua anti-historia afirma-
se como escritor. O velho narrador de Méarquez transforma o ato de rememorar em seu
grande legado, € sua heranca final. A idade e a incapacidade de amar que Ihe marcaram

todas as recordagdes servem entdo para afirmar a forga imperiosa desse amor duvidoso.
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O seu grande patriménio, suas memorias, deixa-as para dizer que 0 amor, nas suas mais

estranhas formas, sempre seré essencial e, principalmente, rejuvenescedor.

5. Consideragdes finais

A velhice €, por exceléncia, o tempo de lembrar. O homem novo ndo se ocupa
longamente com o passado, seu tempo é o presente que o impele sempre para o futuro.
Ele é o que estd acumulando experiéncias. O homem maduro, o velho, revira o passado
conscientemente, recuperando, pela memoria, seu um patrimonio de experiéncias e de
vivéncias. Tem a bagagem vivencial necessaria para atividade memorialista, o que Ihe
confere uma espécie de funcdo social: deixando de ser membro ativo da sociedade,
cabe-lhe a funcéo de lembrar, pois ninguém estd mais qualificado do que ele para esse

cargo.

Contar de um passado, seja ele de qual teor for, pressupde entrega, revelagdo. A
literatura, enquanto ficcdo, assume esse lugar, pois, como afirma Sant’anna (1993,
p.13):

A rigor, a literatura, como produto cultural, sempre foi o lugar das grandes

confissGes, porque nela o desejo sempre expds sua ansia de realizacao.
Escrever é desejar.

E desejar permanecer, viver, existir, amar. No plano ficcional, os sujeitos que
recordam sdo entidades do discurso literario, ndo se confundem com seus autores. As
coincidéncias existem, mas ndo resistem como autobiografia. Os dois autores das obras
assinaladas nesse estudo, quando as escreveram estavam na chamada velhice social
(sem a carga depreciativa que isso pode provocar). Hilst jA com sessenta anos, a idade
de seu Crasso; Marquez, um ‘jovem’ de setenta e sete anos conforme diria seu narrador.
Essas coincidéncias, intencionais ou ndo, mais contribuem para o carater enigmatico

que ronda os textos do que os esclarecem.

E redundante insistir na grandeza literaria dos dois autores, s lamentamos que
tenham pouca difusdo nos meios académicos. Hilst e Méarquez s&o acusados de terem

sucumbido ao mercado editorial quando publicaram as duas obras aqui estudadas.



Revista Garrafa 25

Principalmente Hilst recebeu criticas duras quando deixou de lado a poesia que a
colocava ao nivel dos grandes poetas e enveredou ficgao satirica, erotica, pois
Percebeu que a energia despendida na ficcdo séria ndo Ihe compensava nem
monetariamente, nem pelo nimero de leitores. Passou a escrever alguns
livros fesceninos, grotescos, até pornograficos, que ndo estdo a altura da

gravidade de sua paixdo, nem do noviciado de seus sonhos. (NEJAR, 2007,
p. 489)

Se Hilst escreveu para ser reconhecida por um publico maior, Méarquez, depois
de dez anos de mutismo literdrio, apresenta uma obra mais comercial, diferente do
hermetismo de suas primeiras publica¢Ges, em especial Cem anos de solid&o, obra que
0 consagrou. O ato de escrever, assim entendido, pode ser também uma espécie de
prostituicdo, pois o artista, pequeno ou grande, tambeém se venderia, assim como as
prostitutas de calgcada, em troca de sucesso e reconhecimento. Mas, perguntamos: que
mal haveria nisso? A verdadeira polémica levantada por Hilst ndo seria a propria
discusséo sobre o lugar do escritor na contemporaneidade? Os temas “tabus” levantados
por Marquez (pederastia, prostituicdo infantil, etc.) ndo seriam sintomas de uma época
em que 0 ‘certo’ e o ‘errado’ cada vez mais metamorfoseiam, pelo mercado editorial,
pelo cinema, pela midia? Talvez a grande pergunta seja aquela que coloca na berlinda a
propria ficgdo literaria, interrogando como esta, em tempos de cdlera, pode continuar
subversiva, inquietante, polémica e ainda ser arte. Os dois autores deram, nas obras

estudadas, suas respostas e suas opgdes, cabe entdo ao leitor aceita-las, ou néo.

Referéncias Bibliogréaficas

AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo. Trad. Vinicius Nicastro Honesko.
Chapeco. SC: Argos, 2009.

ALEXANDRIAN. Histéria da literatura erdtica. Trad. Ana Maria Scherer e José L.
de Mello. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.

ANDRADE, Carlos Drummond. O amor natural. 62 Ed. Rio de Janeiro: Record, 1996.
ANDRADE, Janilto. Erotismo em Jodo Cabral. Rio de Janeiro: Caliban, 2008.

BACHELARD, Gaston. A dialética da duracdo. Trad. Marcelo Coelho. S&o Paulo,
Atica, 1988.



Revista Garrafa 25

BATTAILLE, Georges. O Erotismo. Trad. Claudia Fares. 1* Ed. Sdo Paulo: Editora
ARX, 2004.

BERGSON, Henri. Matéria e Memoria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o
espirito. Trad. Paulo Neves da Silva. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1990.

BULHOES, Marcelo. Leituras do desejo: o erotismo no romance naturalista brasileiro.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2003.

CORDEIRO, Renata. (sele¢do). Erotismo e sensualidade em versos: antologia de

poesias erdticas da antiguidade aos nossos dias. So Paulo: Landy Editora, 2005.
ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

FOUCAULT, Michel. A mulher/os rapazes: Historia da sexualidade. Trad. Maria
Theresa C. Albuquerque. 32 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008.

HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Trad. Laurent Leon Schaffter. Sdo
Paulo, Vértice, 1990.

HILST, Hilda. Contos d’escarnio: textos grotescos. Sdo Paulo: Editora Globo, 2002.

HOUAISS, Antbnio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss de Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo. 11 ed. S&o Paulo: Atica, 2007.

MARQUEZ, Gabriel Garcia. Memorias de minhas putas tristes. Trad. Eric
Nepomuceno. 212 ed. Rio de Janeiro: Record, 2009.

MARTIN, Gerald. Gabriel Garcia Marquez: uma vida. Trad. Cordelia Magalhes. Rio
de Janeiro: Ediouro, 2010.

NEJAR, Carlos. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Relume Dumara:
Copesul: Telos, 2007.

PAES, José Paulo. Poesia erética em traducdo de José Paulo Paes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

PAZ, Octavio. Um mais além erdtico: Sade. Trad. Wladir Dupont. Sdo Paulo:
Mandarim, 1999.



Revista Garrafa 25

PECORA et al, Alcir. Porque ler Hilda Hilst. Sdo Paulo: Editora Globo, 2010.
RAMOS, Graciliano. Sdo Bernardo. 722 ed. Rio de Janeiro: Record, 2001.

SANT’ANNA, Afonso Romano de. O canibalismo amoroso: o desejo e a interdicdo

em nossa cultura através da poesia. 42 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.

SOARES, Angélica. Transparéncias da memoria / estorias de opressao: dialogos

com a poesia contemporanea de autoria feminina. Floriandpolis. Ed. Mulheres, 2009.

PURCENO, Sénia. Ensaio de leitura. In: PECORA et al, Alcir. Porque ler Hilda
Hilst. Sdo Paulo: Editora Globo, 2010.

WILLIS, Roy. (Org.) Mitologias. Trad. de Thais Costa e Luiz Roberto M. Gongalves.
Sao Paulo: Publifolha, 2007.



