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Resumo: O intelectual pode motivar os movimentos sociais. Mario Pedrosa e Monteiro Lobato
foram atores sociais que comprovam este fato; cada qual em um periodo especifico analisado no
artigo. Pingando as posicoes deles — antinomicas — sobre a arte, bem como extraindo um tipo-
ideal de suas criticas as artes plasticas, espera-se poder gerar neste ensaio uma conclusio acerca

da relagdo trina entre obra de arte-critica de arte-loucura.
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Astra indicant, non significant

Provérbio astrologico

Chi nega la ragion delle cose, pubblica la sua ignoranza.

Leonardo da Vinci

A pureza é um mito

Hélio Oiticica

1. Intfrodugao

ra, seria cabotino para um autor nio explicitar suas preferéncias. Ainda mais em se

tratando de trabalho cientifico — onde nio sendo uma tabula rasa — o pesquisador

muitas vezes se embola em suas proprias preferéncias e transfere ainda que incons-
cientemente seus deuses “extra ciéncia” dando ar menos rigoroso ao trabalho. Ao escrever o
autor das presentes linhas ndo se furtou no seu interesse pela comunicagio, pela psicologia, e
last but not least pela arte. Foi preciso filtrar influéncias que nio viessem das ciéncias sociais a
fim de ser sucinto e preciso [1]. Neste ambito de atracdes intelectuais é preciso mostrar as ra-
z0es de escolha de Lobato e Pedrosa enquanto tema e qual a época abordada. Pois bem, os anos
de 1917 e de 1949 sdo anos que precederdo a agitacdo cultural que domina os anos 20 e 0s anos
50 respectivamente. Este carater de precedente confere para estes anos um tom de inicio, de

surgimento de conceitos e movimentos culturais. Ambos os atores sociais abordados aqui com
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enfoque foram escolhidos por representarem papéis importantes na mobilizagio de artistas em
torno de uma acao social nas épocas citadas.

Outro problema metodolégico enfrentado foi o fato de abordar uma area da atividade
humana onde uma definicao isenta de posi¢oes, com precisao de descricao, é quase impossivel.
Quer dizer, geralmente nao h4 distanciamento entre os que realizam o estudo da critica e os que
sdo artistas ou criticos. Ausente esta a diferenca entre quem estuda e o objeto de estudo. Contra-
riar a logica do distanciamento cientifico muitas vezes é perigoso para o cientista social, isso
quem atenta é o sociélogo francés Emile Durkheim em seu livro: Regras do método sociologico
[2]. Wilson Martins apesar de grande estudioso da inteligéncia brasileira é também critico, isso
também é valido para Antonio Candido, para Mario de Andrade, entre outros. Poder-se-ia fazer
todo um estudo em torno deste tema. Ndo é a proposta deste trabalho. Pois o objetivo do traba-
lho era a anélise de material priméario, a critica em si, obtendo uma conclusio sociologica a par-
tir da mesma. Assim, o peso maior ficou em torno do material primario e ndo no material se-

cundario.

O que esta em jogo nas proximas linhas é a apropriacdo de um conceito, ainda que de
forma diferente e em épocas diferentes. Lembrando de Simmel: “(...) a questio social é ndo so-
mente uma questdo de ética, mas também de estética” (SIMMEL, 1896), vemos nas atitudes
tanto de Pedrosa como de Lobato uma proposta social. Ainda que tenham suas peculiaridades,
disputam o espago do discurso [3] e tentam legitima-lo. Para tanto eles precisaram de meios
onde pudessem expor as idéias. Tal meio no caso foi o jornal Correio da Manha para Pedrosa e O
Estado de Sao Paulo para Monteiro Lobato. Cada qual com sua subjetividade e historia de vida,
nao tendo como igualar os dois somente por serem criticos de arte e “multi-homens”. Temos,

contudo, facilidade para esbocar contornos das personalidades ilustres.

2. Parte Um: Os atores e a cena

Por ora, analisemos Monteiro Lobato. Desde cedo preocupado em mudar o que nao lhe
convém, seu nome de batismo foi José Renato e passou a José Bento Monteiro Lobato por esfor-

¢o proprio. Foi homem de grande vigor critico, possuidor de ironia e alto poder de divulgacao de
suas idéias. Vale lembrar o valor de Nietzsche em sua formacao intelectual [4] e as muitas expe-
riéncias literarias que teve em vida; ambos o conferirdo o titulo de homem de letras polémico e
“fiel a si mesmo”. Lobato foi um grande editor brasileiro, sacudindo as estruturas de publicacao
e difusdo de livros (HALLEWELL, 1985) incorporando a metodologia industrial de Henry Ford,
publicando escritores desconhecidos, mas com talento pressentido pelo faro comercial do escri-
tor. Fez parte como fundador e homem de negbcios da Companhia Editora Nacional, Editora
Brasiliense e Editorial Acteon. Como adido econdmico do Brasil em Nova York, Estados Unidos,
pode descobrir no petréleo um meio de enriquecimento da nagio; o que levou mais tarde a se
atritar com Getulio Vargas devido a uma carta em que defendia suas opinides em relacao a ex-
ploracdo do solo brasileiro. Muitas interpretacoes em relagio ao escritor privilegiam a dimensao
de criador de contos infantis, ou de contos sobre a realidade brasileira do interior (Jeca Tatu)

[5], ou de grande editor. Essas dimensGes varias e amplas coabitam com o critico de arte e escri-
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tor de cartas profundamente ferinas, ironicas [6], mediadoras entre seu desejo de ser si mesmo
e de transformar a realidade. O critico é lembrado aqui por “Paranéia ou mistificacao” [7]; criti-
ca feroz onde ataca a arte moderna, tentando rebaixar seu valor: “Sejamos sinceros: futurismo,
cubismo, impressionismo e “tutti quanti” nao passam de outros tantos ramos da arte caricatu-
ral.” (Lobato apud Brito; 1974, 53). Seu ataque é devido a filiacao artistica da pintora apesar de
ressaltar sua capacidade. Lobato reconhece que Malfatti “possui um talento vigoroso, fora do
comum (...) através de uma obra torcida para uma ma direcao (...)” (Lobato apud Brito; 1974,
53). Além de mencionar a mé direcio faz mencdo a uma experiéncia em que um quadro moder-
no similar aos pintados por artistas modernos poderia ser pintado pelo rabo de um cavalo qual-
quer, os desqualificando. Anita Malfatti sofreu impacto forte, teve grande dificuldade em manter
seu estilo pictorico apds este acontecimento; porém foi ajudada por amigos que estariam envol-
vidos na Semana de Arte Moderna de 22 em Sao Paulo. Tais como: Mario de Andrade, Oswald
de Andrade e Sérgio Milliet. Nao necessariamente nessa época. Oswald foi o que reagiu mais
prontamente em defesa de Anita, talvez por ser portador de uma critica agitadora, provocadora,

sintese de estético com politico (ZAGURY, 2007).

Cabe antes de proceder a analise de Pedrosa, entender qual cenario se pinta em 1917, e 0
que ocorreu ao longo dos anos 20 subseqiientes. Espremido entre a primeira guerra mundial e a
crise de 29, no panorama internacional e no panorama nacional entre a republica do café-com-
leite e Getilio Vargas; esse periodo foi farto. Combatia-se a presenca dos portugueses no comér-
cio e a poesia ja dava seus primeiros sinais de vanguarda antes dos consagrados da semana de
22 (MARTINS, 1978). A primeira gravacao de samba é feita: Pelo Telefone de Donga. A greve
geral rebentava no Brasil, a revolucio socialista de Lénin (com a presenca também de Stélin e
Trotski) rompia na Russia (NOSSO SECULO, 1981). Era a Belle Epoque em Sio Paulo, e devido
as convulsGes européias, imigrantes afluiam aos montes para o Brasil. Ao longo de 1910 a 1930
surgiram muitos movimentos artisticos, tais como: Futurismo, Cubismo, Expressionismo, Dada-
ismo, Surrealismo (TELES, 1978). Toda agitacao desse periodo é prenuncio de um cataclisma de
representacoes iniciado com os modernos que surgiam (BRADBURY; McFARLANE, 1989). Este
cataclisma se aprofundara em 1950, quando se quebram varias representacoes artisticas, entre
elas a extincao de moldura em certos quadros. E de grande conhecimento geral que a arte de 20
pensava o Brasil. Contudo, pensar o Brasil nao é exclusividade da década de 20, tendo em vista
que anteriormente, no século XIX esse processo ja era bem presente (BOTELHO, 2003). Os
manifestos que surgem na Europa, talvez devido ao afluxo de imigrantes ao Brasil ja dito, talvez
a possibilidade de determinados artistas viajarem ou serem parte de uma elite intelectual, com
apoio muitas vezes de mecenas poderosos (MICELI; 2003); sdo trazidos ao Brasil e estimularao
a arte daqui. Surge uma arte “nacional estrangeira” [8] que incorpora (as vezes com ressalvas,
as vezes por inteiro) técnicas e estéticas estrangeiras se voltando para as questdes nacionais.
Que suscitara reacoes adversas de Lobato e que sera impulsionada por, entre outros, Anita Mal-

fatti.

Mas voltemos a Pedrosa. Fazia parte da atividade intelectual dele: “(...) a tradicdo mar-
xista a que estava filiado e a critica de arte baseada nos principios da gestalt (...)” (SANT'ANNA,
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2005). Mério Pedrosa vinha de outra tradicao diferente do escritor (e editor e critico) ja men-
cionado, se nutria de uma corrente que hoje se consideraria progressista. Envolvimento com
amigos modernistas, Partido Comunista, Trotskismo, apoio a uma arte menos elitista; tudo isso
passava pelo viver deste critico influente. Contudo, sua atividade politica ndo € homogénea e sua
atividade de critico também é bem produtiva. Suas grandes bandeiras foram a modernidade, a
abstracdo e a funcio social da arte (ARANTES, 2004). Angela Ancora da Luz [9] nos atenta que:
“(...) Mério Pedrosa seria fundamental para a construcio de uma nova postura critica nas déca-
das de 40 a 70.”. Se em Monteiro Lobato é constatado em sua acdo como editor e escritor (prin-
cipalmente ao escrever para as criancas) a veia avant-la-lettre, vemos em Pedrosa o talento
académico e critico. Apesar de mal-recebido na academia [10] seu trabalho escrito para concor-
rer a catedra de historia da arte e estética da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Bra-
sil é o primeiro a abordar experiéncias estéticas através da Gestalt [11]. Esta tltima — teoria da
psicologia — ser4d de suma importéncia para o desenvolvimento da arte abstrata de 50. Pensar no
trompe d'oeil na pintura (em termos de figura-fundo), na questao estética universal e nao confi-
nada aos cantos brasileiros é uma das propostas do critico. Teve frustrada a tentativa de entrar
na catedra, sendo, porém bem sucedido em defender a experiéncia do ateli€é de Engenho de Den-
tro, no Centro Psiquiatrico Nacional Pedro II. Na primeira exposic¢ao do atelié que data de 1947,
no prédio do Ministério da Educacfo e Cultura no Rio de Janeiro, Mavignier conhece Pedrosa,
que por sua vez conhece também Nise da Silveira e Abraham Palatnik (VILLAS-BOAS, 2006).
Este grupo sera inovador; cada qual em sua area especifica. Nise pela aplicacdo de uma terapia
ocupacional baseada em Jung e ndo mais em brutalidades psiquiatricas, Palatnik com suas in-
vencoes e objetos cinecromaticos, Mavignier com seus cartazes e pinturas, Pedrosa com a cria-
¢do da Associacao Brasileira de Criticos de Arte e participando da reforma editorial do Jornal do
Brasil, além de outras nuances ja afirmadas. Talvez toda essa amizade entre essas pessoas em
torno do atelié fara com que polemize Quirino Campofiorito com o critico-mentor do grupo do

Centro Psiquiatrico Nacional.

Com a construcido de novos ambientes culturais como o MAM-RJ e o MAM-SP, a dis-
cussao da arte do ateli€ do Engenho de Dentro em fins de 40 (LUZ, 2005); foi preparado o e-
mergir de um novo panorama artistico. Vinda de toda uma inovacao estética da chamada “gera-
¢do de 45”, da transferéncia de p6lo cultural de Paris a Nova York, e da manutencao da desi-
gualdade entre letrados e analfabetos (MARTINS, 1979); a década de 50 sera inovadora no cam-
po da imprensa e da critica cultural (COUTINHO, 1968). A profissdo do jornalista é a partir
dessa época cada vez mais valorizada, deixando de ser mera “ocupacdo” (RIBEIRO, 2006). Ha
um crescente aumento no nimero de jornais, talvez também facilitado pela Lei n°. 1396 de 1951,
que conferia subsidio a importacao de papel. Isso também auxiliou a expansao na area dos livros
também. Nota-se que os grandes jornais da época eram: Correio da Manh3a, O Jornal, Diario
Carioca, Diario de Noticias, Jornal do Brasil e O Globo [12]. Empenhou-se nessa época em ado-
tar o padrao jornalistico americano: seco, objetivo, “informativo” (RIBEIRO, 2006). Contras-
tando com a quase verborragia [13] que contaminava muitos autores anteriores aos movimen-
tos modernos de 20 e de 50. Todo esse aumento da década de 50 cai por terra com os anos, e na

década de 80 a concentracao da imprensa chega a um ponto critico se comparado com 50. Trés
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empresas dominam em 1980 o mercado jornalistico: O Dia, O Globo e Jornal do Brasil. Mas isso
esta além dos limites desse estudo. Vale lembrar que ha também uma mudanga na quantidade
de leitores. Ha nessa época uma reducao do analfabetismo, que se comparado ao que existia em
20 é bem menor [14]. H4 maior difusdo de idéias, surge entao a “década da critica” percebida
por Afranio Coutinho (MARTINS, 1979). Surgem novas polarizacGes de objetivos como entre
ISEB (“mais voltado para pensar a politica”) e USP (“mais voltado para pensar a ciéncia”), (LIP-
PI, 1999). Surgem 6rgdos voltados para o fomento académico e estabelecimento de parametros
cientificos: CAPES e CNPq. Lutas estudantis pululam: o Teatro de Arena, O MCP, O CPC pro-
pondo “arte engajada” (ROUX, 1991). Coabitando por um esforco de tornar as artes cénicas mais
bem qualificadas como com Vera Cruz e o TBC [15]. Retomando tudo o que ja foi visto, procura-
se, tanto em 50 quanto em 20, a construcdo de uma nova subjetividade dialogando com os mo-
dos de pensamentos ou arte anteriores. Posto isso, e tendo como linha-mestra a anélise de certas
criticas as artes plasticas especificas; vé-se que construir uma nova arte € construir uma nova
forma de anélise de obra. Até mesmo pela relacdo mantida entre os artistas de vanguarda e cer-
tos criticos (COCCHIARALE; GEIGER; 1987) [16]. Pilares desta logica explicitada sdo Oswald
de Andrade, Mario de Andrade e Mario Pedrosa. Frente a isso, tém-se o discurso oposto que
batalha pela manutencio de uma arte anterior e possivelmente enxergara como negativa qual-
quer arte que fuja a padrdes enquadraveis. Neste ambito temos Quirino Campofiorito e Montei-
ro Lobato. Bem sabemos que nio foram meramente Mario Pedrosa e Monteiro Lobato os pivés
das polémicas de 1949 e 1917. Hoje vemos que também havia outros atores na época importan-
tes que influiram na construcao da opinido da imprensa acerca dos temas. Nelson Rangel Pesta-
na, Sérgio Milliet, Paulo Mendes Campos entre outros poderiam ser enumerados como alguns
dos que também enxergaram a importancia das questoes suscitadas pelas exposicoes. Os agen-
tes sociais do meio artistico muitas vezes dependem da incursao em grupos sociais diversos; e
estes grupos sofrem modificages ao longo do tempo pela atuacido dos atores (SIMMEL, 2006).
Por isso é importante ver como um ator afetou o outro na histéria e o que desencadeou tal ato,

esse é um dos motes deste texto.

3. Parte dois: Desenvolvimento da frama

Mas voltemos a uma pergunta inicial: critica ou opiniao? Ora, devemos entender o que
esta contido nesta pergunta. Essa dialética entre episteme e doxa, entre o status do cientifico e
verdadeiro versus o sofistico e convincente (e nem sempre verdadeiro), é antigo e nos faz voltar
a Grécia antiga. Nao devemos mergulhar nesse lago enorme e profundo que ¢ a filosofia, aqui
ndo é espaco para tanto. Cabe aqui lembrar que a condi¢do do politico é a de saber empregar a
forca e o cientista de saber empregar a inteligéncia [17]. Se a inteligéncia pode vencer a forca,
um grande espaco para tanto € o jornal, mas essa inteligéncia é uma forca em si. Vira esse espa-
¢o de comunicacdo um meio politico permanente, com alto poder de influéncia em relagao as
pessoas [18]. Nesse sentido a critica de arte como mediadora entre o ptiblico e obra de arte ser-
ve aos designios de guia da opinido ptblica e de propulsora das idéias artisticas de determinada
personalidade. Ao critico pesa nos ombros maior senso de responsabilidade que a outros, devido

a sua exposicdo permanente. O espaco do critico é um espago onde “interesse” e “missdo” podem
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conviver [19], ainda que estas duas categorias tenham gerado discordias entre sociblogos. Pois,
tanto é um trabalho que ajuda a sustentar a vida de quem escreve como possibilita discursos.
Resta a nos ter certeza da visao de Max Weber de que a ciéncia esta presa ao progresso enquanto
na arte nao ha progresso no mesmo sentido (expressa em “A ciéncia como Vocac¢ao”). Isso signi-
fica que ha na arte a convivéncia de — para usar termos de Glaucia Villas Boas [20] - “harmoni-
as autoritarias” e “eternos dilemas”. Ha tempos diferentes que se mesclam em sincronia e tor-
nando complexa qualquer reducio da arte, e no caso brasileiro isso é mais explicito ainda. No
caso da critica podemos dizer que de uma predominancia de um viés historico passou-se a um
viés estético de procedimento analitico (ASSIS BRASIL, 1975). Sobretudo a fim de entender o
que se passa entre a critica de Lobato e a de Pedrosa, introduzo o instrumental weberiano de
tipo-ideal. Isso é, exagerando os casos em certos pontos para enxergar melhor determinadas

caracteristicas vitais para a compreensao.

Ambos irdo usar como eixo o psicoldgico e a arte pura como forma de legitimacio de um
discurso. Porém a arte pura de um é diferente da de outro e o louco ir4 assumir diferentes for-
mas para um como para outro. Aqui assume a sociologia compreensiva (WEBER, 2004) uma
posicao importante, pois pretende entender os fatos e depois expor conseqiientes conclusoes.
Como toda critica, ambos irdo defender e atacar algo. E a fim de entender este movimento duplo
se destacara adiante somente uma face de cada um. Tomemos a logica das artes marciais, dos
militares, do xadrez. Existe em um movimento um ataque ou uma defesa necessariamente. Lo-

bato cria uma “critica de ataque” enquanto Pedrosa cria uma “critica de defesa” [21].

Como entender isso? O ataque de Monteiro Lobato a Anita Malfatti se estende a todos
os modernistas, mas enquadra-os em “arte anormal”. Essa atitude € tipica de quem esta perme-
ado pelo preconceito para com as artes plasticas que exibem o figurativismo de forma nfo-
ortodoxa ou que pendem para o abstracionismo. O escritor paulista ndo a criticaria com tanta
dureza se nao tivesse a frustracao de nao conseguir ter se tornado pintor, provavelmente. Devido
a sua maior paixao pelos canones académicos; ele ataca ndo como vanguarda, mas como conser-
vador. Diz que estes artistas: “(...) véem anormalmente a natureza, e interpretam-na a luz de
teorias efémeras, sob a sugestao estrabica de escolas rebeldes, surgidas ca e 14 como furtinculos
da cultura excessiva.” (Lobato apud Brito; 1974: 52). Ou seja, a visdo dos modernos para Lobato

seria anormal e mais:

Embora eles se déem como novos, precursores duma arte a vir, nada é mais velho do que a arte
anormal ou teratologica: nasceu com a parandia e com a mistificagdo. De ha muito ja que a estu-
dam os psiquiatras em seus tratados, documentando-se nos inimeros desenhos que ornam as pa-
redes internas dos manicomios. A tnica diferenga reside em que nos manicomios esta arte € sin-
cera, produto ilogico de cérebros transtornados pelas mais estranhas psicoses; e fora deles, nas
exposi¢des publicas, zabumbadas pela imprensa e absorvidas por americanos malucos, ndo ha
sinceridade nenhuma, nem nenhuma légica, sendo mistificacio pura. (Lobato apud Brito; 1974:

52,53).

A evocacdo ao anormal lembra a cesura imposta aos loucos na idade classica. E Foucault

quem alerta para uma “consciéncia enunciativa da loucura”, Lobato a segue como critico de
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Anita. O ataque é conduzido através do argumento da loucura, expressa pela expressio “para-
noéia e mistificagdo”. A proposta da critica lobatiana é manter a salvo a produgdo de uma arte
naturalista, calcada em uma mimesis. A arte “pura” e repleta de beleza é a que € passada adian-
te por mestres e que é feita por, de preferéncia, “génios” no critico. O puro € o real, a forma que
interessa é a que existe no mundo. Que fique claro aqui que ao definir o que se quer, se define o
que nao quer. Lobato ndo queria o modernismo nem qualquer influéncia externa, ele aqui estava
atacando todos os movimentos ditos de vanguarda nascidos nesta época em que escrevia. Este é
o cerne de seu ataque. Pode-se evocar a influéncia do ideario da Escola Nacional de Belas Artes
agindo através de Lobato, pois era uma forte influéncia na época (LUZ, 2005). Seria, contudo,
simplista enquadrar a figura “metamorfoseante” de Monteiro Lobato em uma camisa-de-forca
como o rétulo de conservador. Se nesse momento de Anita ele olhou para o passado e assim quis
que fosse ao presente, ndo o fez sempre. Foi inovador na sua propria escrita. Suas criacoes lite-
rarias sdo tdo modernistas quanto um Macunaima ou um Serafim Ponte Grande. O tipo ideal
critico ndo deve se imiscuir com a capacidade de entender a personalidade abordada. Pessoa e

ato ndo devem ser confundidos, uma vez que a pessoa nao se reduz a um soé ato.

Em termos de recepcao, a critica “de ataque” é assimilada e produz um efeito de rejei-
¢do. Ela nega, tem o dom de despertar a vontade de negacao, é negativa nesse sentido. Nao que
seja sempre a critica de ataque conservadora, as vezes ela pode assumir ares de vanguarda. Co-
mo por exemplo, o “plano-piloto da poesia concreta” que assume um plano de abolir o verso
como até entdo houvera sido feito (AMARAL, 1977). Essa proposta ainda que imbuido de inicia-

tivas vanguardistas, é de ataque, pois nega o anterior.

Quanto a critica de Pedrosa, veremos uma critica de defesa. Ele evidentemente ira ata-
car algo assim como Lobato defende algo para atacar. Mas a defesa aqui é mais importante. Ma-
rio Pedrosa se interessa por obras que tenham — como diria Walter Benjamim — “aura”. Isso é,
em obras que ndo sdo afetadas pela massificacio, pela mesmice que ataca as obras geradas na
industria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1975). Talvez a prova maior dessa posi¢ao seja a
critica ao artista Emidio: “Emidio, por exemplo, é um pintor consumado, e ja agora em vias de

consagracio” (PEDROSA; 10/01/1949, O Jornal, pg. 17).

A arte que o critico busca, tal como em Lobato tem de ser “pura”. Mas em outro sentido
e para justificar outras assercoes. Ele valoriza a pureza da arte dos internos do atelié — chaman-
do-a de arte virgem — para ressaltar tese defendida em grande parte de sua vida: a arte como
uma necessidade vital do ser humano. Prova disso é a critica “Pintores da arte virgem” escrita

em 19 de Mar¢o de 1950. Destaco o seguinte trecho:

A Representacio visionaria do mundo, tdo viva e profunda em todo primitivo, em toda crianga,
em todo artista, em todo ser sensivel como éstes que além de artistas sdo alienados, e o que a arte
deles nos da. Essa transfiguracdo do mundo ora sob uma dimensao de realidade mais profunda, é
o milagre da arte. E ninguém pode negar que ésse milagre esteja presente na obra desses criadores

virgens. (Pedrosa; 1950: 10).
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O milagre da arte est4 associado, portanto ao puro, e dentro dos que podem fazer a arte
pura estdo os alienados do atelié do Engenho de dentro. Defende acima de tudo os loucos do
atelié, pois representam uma arte sem academicismos para tolher. Também defende os interes-
ses de seu ja amigo Mavignier e de sua colega Nise da Silveira. Percebe-se o reconhecimento do
valor da arte abstrata ao expor no espaco do jornal a imagem da obra “Figura” de Carlos e a obra
“Construgao”. A primeira figurativa e a segunda abstrata, como que apontando que ambas for-
mas artisticas tém valor. E o fato de ser feito de forma pura é fundamental. O puro de Pedrosa é
o de Lobato, invertido. Mario Pedrosa polemiza com Campofiorito: o primeiro defende que os
artistas deveriam nutrir sua sensibilidade e aprender com as faculdades dos internos do Centro
Psiquiatrico (em 18/12/1949); enquanto o segundo defende (em mais de um momento) que os
internos estariam tirando espaco dos sdos e que os “débeis mentais” (assim ele os chama) deve-
riam produzir somente para fins terapéuticos. E interessante notar a diferenca entre os dois. O
primeiro ja havia tido contato com vanguardas diferentes, fora exilado politico; enquanto Cam-
pofiorito era de familia de artistas, de origem européia. Duas subjetividades construidas com
histérias de vida bem diferentes se digladiam como dois lutadores de Boxe no Ringue. Nesse
sentido a critica de defesa ndo é meramente uma apologia baseada em impressdes e vivéncias,
ela pode ser visceral e guardar todo um questionamento presente na existéncia do individuo que

a escreve.

A recepcao da critica “de defesa” gera um efeito de discussao. Ela permite posteriores
ataques (de uma critica “de ataque”), como também permite imediatas aliancas. Esse tipo-ideal

de critica pode ser encontrado mais em suas variantes de critica de cunho sociolégico. Muitas
vezes se sustenta uma posicao frente ao mundo justificando com base em obras ou artistas que
comprovem esta sustentacdo. Por vezes o critico que faz uso dessa critica congrega forcas para
aceitacdo de um movimento nascente. Devemos lembrar que grande parte das criticas “de defe-
sa” é feita por alguém que tem algum grau de envolvimento com quem esta sendo analisado. O
proprio Pedrosa teve contato com os internos do ateli€, através de Almir Mavignier e conheceu
também Nise da Silveira e Palatnik através do mesmo (VILLAS BOAS, 2006). Vale lembrar
também que ainda persistiam as praticas psiquiatricas da insulina e do eletro choque que paula-
tinamente iam cedendo lugar as praticas farmacoterapicas [22]; toda essa abertura mais tarde
ira desembocar nas correntes da anti-psiquiatria. A critica “de defesa” em sua forma radical se

transforma em uma critica de resisténcia:

Nos ndo temos que fazer arte de vanguarda, nos do terceiro mundo, onde a miséria € crescente e
dominante. N6s temos que fazer é uma arte de retaguarda, uma arte que resista, um recuo estra-
tégico para impedir que tudo caia para o lado capitalista. Para ficarmos na defesa das necessida-
des vitais do homem. Ndo somos vanguarda, nossa tarefa é mais profunda, é resistir. (Pedrosa

apud Moderno; 1984: 36).

Pedrosa ao defender o status de arte das obras de Emidio, por exemplo, torna o espago
de sua critica um espaco de defesa da arte dos alienados mentais. Nao foi o inico a pensar nesse
sentido, Dubuffet e Prinzhorn anteriormente ji pensavam nestas correlagcoes. Também toda

uma discussao da época do Romantismo envolvia a genialidade, a loucura, a capacidade de ex-
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pressar um eu nao-integrado ao meio em uma arte profunda. Mario Pedrosa e Lobato nio “des-
cobriram a roda” nas duas polémicas que sdo analisadas aqui. Eles sdo atores que expressam

anseios que ja dormitavam nas estruturas sociais. Os agentes nos trazem aqui a capacidade de
entender o que estava no contexto e que hoje nao se pode trazer a tona por convivio, mas s6

através de pesquisa e estudo.

4. Conclusao: O desfecho dramatico

Vimos acima defini¢des de critica de arte que privilegiavam a técnica, e ndo a posicao
tomada pelo escritor da critica. Pois, ao longo do tempo, podem as categorias ser re-apropriadas
e terem nova insercao no mundo. Se o louco tem um sentido no século XIV com suas cesuras ao
resto do mundo (FOUCAULT, 2005), tera outro valor para o surrealismo vanguardista do século
XX (BENJAMIM, 1985). Além dos dois tipos ideais de criticas delineados acima, ha outra con-
cepcao do papel do critico. Principalmente de um critico que tem como objetivo traduzir e nao
julgar a obra (SA, 1970), alguns sustentam ser vital também uma tentativa de tentar ver a obra
de forma aberta [23]. A isso poderiamos dar uma terceira definigio tipico-ideal de critica: a
critica “isenta”. Esta Gltima seria aquela que se rebela contra a luta de classificagGes e tenta ser
neutra, ausente de “técnicas argumentativas”. Um bom exemplo disso é o que é chamado de
critica estética, que tenta compreender as propostas da obra sem necessariamente defende-la. O
grande problema desse tipo de critica é que ela sempre ira flertar com os dois tipos anteriores,
pela dificuldade muitas vezes da pessoa controlar suas paixoes artisticas, politicas, etc. Os tipos
de critica “de ataque”, “de defesa” e “isenta” foram criadas para se contrapor as maneiras de ver
a critica que ndo discutem como € posto em jogo um objetivo. A pé de que argumentacio se erige
um discurso, principalmente em espagos de critica cultural em jornais (como é o caso tanto de
Lobato como em Pedrosa)? Essa foi a pergunta fundamental, o subtexto [24] que permeou todo
o trabalho. H4 trés saidas de se construir uma analise aqui expostas. Duas delas exemplificadas

em Lobato e em Pedrosa.

Lembrando que critico vem do grego kritikos [25] sendo, portanto uma pratica bem an-
tiga no ocidente, ja encontrada em Platdo e Aristoteles. E que, se é antigo esse ramo da acao
humana; entdo é possivel entender que muitas lutas ja se travaram nele. Essas lutas pairam
acima de uma suposta missao atribuida aos intelectuais ou aos interesses conhecidos deles. Ela é
fria como a tecnologia e o significado, como as apropriagoes feitas de uma estratégia de luta (ou
guerra) que podem ser infinitas. Contudo, discutir o sentido das guerras e das lutas é algo que
possui uma amplitude que transborda para além do cientifico e cai no campo do passional. A
partir daqui, saimos da terra batida e dura do campo cientifico para adentrarmos no espaco
pantanoso da politica. Al ndo cabe comentar nestas linhas, mas talvez nas de um critico. De ata-

que. @

NOTAS
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[1] Mesmo porque a principio este texto surgiu como trabalho final da disciplina Laboratério de
Sociologia da Cultura, ministrada por André Botelho e Glaucia Villas Béas no bacharelado em
ciéncias sociais da UFRJ, que cursei no primeiro periodo de 2007.

[2] “(...) é de regra [a ser seguida pelos que desejam seguir o oficio de socidlogo] (...) afastar os
dados sensiveis que se arriscam ser demasiado pessoais, retendo exclusivamente os que apre-
sentam um suficiente grau de objetividade.” (No Capitulo 2: Regras relativas a observacao dos
fatos sociais do mesmo livro, grifo do autor).

[3] O discurso aqui é abordado como em Foucault, no livro A ordem do discurso. Esta é objeto
de desejo em si e para o que a deseja afirmar outras questoes que nao s6 o discurso em si.

[4] Provavelmente seu espirito “dinamite” ja iniciado desde cedo, com a participagio em peri6-
dicos, se desenvolveu com o contato. Ver o artigo Nietzsche e Lobato de Alves Filho na referén-
cia.

[5] Se mais tarde Macunaima surge, ele vem embalado por o “pensar o brasileiro” de Urupés, do
Jeca, e de Paulo Prado com seu Retrato do Brasil.

[6] Muitas vezes a 16gica inerente a escrita lobatiana é a da maxima: Castigat ridendo moris. Ou

em portugués “castigar os costumes rindo”. Isto é, deseja muitas vezes através do chiste unir nao

s6 a persuasao a seu modo de ver o mundo através do provocar o riso ou sorriso alheio; como

também provocar a dissuasdo nos seus adversarios sejam eles quais forem. A Comedia
Dell” Arte tentava como movimento artistico seguir no caminho da ironia intervencionista — tal

como Lobato — mas em outra area do fazer humano, com outras técnicas e em outra época.

[7] Antes de ter esse titulo ela se chamava “A propodsito da Exposicdo Malfatti”. Refiro-me a
“Paranoéia ou mistificacao?”, pois assim foi renomeado e conhecido a todos posteriormente.

[8] Sérgio Miceli usa o conceito Nacional Estrangeiro definindo o modernismo de Sao Paulo nos
anos 20, com temas nacionais e técnicas européias.

[9] Em Primeiros frutos: a divisio moderna na SNBA, capitulo do livro Uma breve histéria dos
salbes.

[10] Dados biograficos extraidos da internet, ver referéncia. A tese a que me refiro é: Da nature-
za afetiva da forma na obra de arte.

[11] Carlos Heitor Cony em sua memoria diz que em 1947 ou 1948: “Ainda néo havia televisao

no Brasil, a midia de entdo era os radios, os jornais (...) e principalmente, a revista O Cruzeiro
(...)” (CONY, 1995).

[12] Que pensava as relagbes de percepcao, da forma, da configuracio imagética. Isso se reco-
nhece no texto do capitulo 4 — A Gestalt em Psicologia — Uma introducéo ao estudo de psicolo-
gia.

[13] Mério de Andrade criticara alguns escritores — um deles Gongalves Dias — por conta disso.
Ele defendia uma arte mais breve e ainda assim impactante.

[14] Ver Quadro IV do Capitulo III da tese de doutorado de Glaucia Villas Bbas: A Vocagao das
ciéncias sociais 1945-1964.

[15] O livro Nosso Século: 1945-1960 elucida bem sobre TBC e Vera Cruz.

[16] Relacoes delineadas nos dois livros de Sérgio Miceli que se encontram na referéncia biblio-
grafica.

[17] A fim de evitar esta simplificacdo, e entender sua complexidade, ler Politica como Vocacao
e Ciéncia como Vocagao.

[18] Para entender esta influéncia de forma nitida e objetiva, assistir o filme “O quarto poder”
de Costa Gravas.

[19] Vale lembrar Weber: “Somente o jornalista é um politico profissional pago.” Trecho extrai-
do de Politica como vocacao.

[20] Aqui usados para definir um tempo, no livro dela usados para definir conceitos de deter-
minados autores.
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[21] Bem explicada é essa posicao na entrevista a Jodo Ricardo Moreno, quando intui a posicao
do critico no nosso pais — um tipo especifico, o qual ele se insere — como uma posicao de resis-
téncia.

[22] Ver a Enciclopédia Mirador n° 17 — Verbete Psiquiatria.
[23] Ver a entrevista de Antonio Bento a Cocchiarale e Geiger.

[24] Termo muito usado em teatro, que significa algo como “intencado oculta” na fala (fala pode
ser entendido como: palavras, frases ou sons a serem executados pelo ator inscritos no texto
teatral).

[25] Significa: “aquele que julga, decide, critica”. Ver Enciclopédia Mirador n°® 6 — Verbete Cri-
tica.
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ANEXOS

Lista de abreviaturas

ISEB: Instituto Superior de Estudos Brasileiros.

USP: Universidade de Sao Paulo.

CAPES: Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
CNPQ: Conselho nacional de desenvolvimento cientifico e tecnoldgico.
MCP: Movimento de Cultura Popular.

CPC: Centro Popular de Cultura.

TBC: Teatro Brasileiro de Comédia.

MAM-RJ: Museu de arte moderna. Situado na cidade do Rio de Janeiro.
MAM-SP: O mesmo do de cima. Situado na cidade de Sao Paulo.

Lista de termos

1. Last but not least: Termo inglés para “por altimo e ndo menos importante”.
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2. Deuses “extra ciéncia”: Aqui sdo os valores que o cientista segue independente de sua condi-
¢do de cientista. Suas preferéncias que muitas vezes interferem no trabalho cientifico.

3. Multi-homens: Neologismo para homens proeminentes em mais de uma area da atividade
humana.

4. Gestalt: Termo alemao que pode significar: figura, forma, feicdo, aparéncia, porte; estatura,
conformacdo; vulto, estrutura e configuracao. Teoria da psicologia que estudou a percepgao
humana e se contrap0s ao associacionismo. Em Gestalt, percebem-se as partes pelo todo.

5. Avant-la-lettre: Conceito, ser, estado de espirito, ato, que personifique um conceito ou acao
pioneira; que com o passar dos anos acaba por ser instituida.

6. Trompe 1" 0eil: Vem do francés e significa “engana o olho”. Técnica da pintura que traz aos
olhos do que vé a obra a impressao de ter algo mais ali do que foi pintado. Espécie de ilusao de
otica.

7. Episteme: Do grego, quer dizer ciéncia. E aquilo em que os filésofos se amparavam m Platfo.
8. Doxa: Do grego, quer dizer opinido. E aquilo em que os sofistas se amparavam em Plat3o.

9. Mimesis: Do grego, quer dizer imitacdo. Durante muito tempo foi a concepcio ideal de muitos
artistas. A imitacao da natureza.
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