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Resumo: O objetivo deste trabalho € analisar o fendomeno social da picha¢do em Sao Paulo a partir
de suas formas de intervencdo, das formas de sociabilidade estabelecidas pelos pichadores e da
criminalizacdo desta pratica na midia. O material de analise constitui-se no discurso dos pichadores
em midias alternativas, produzidas pelos proprios atores da escrita urbana, como revistas
especializadas, sites de relacionamento, blogs e entrevistas, relacionando estes discursos com a
analise de algumas imagens. Assim, contrapondo estes discursos, a partir de algumas categorias
analiticas do interacionismo simbodlico, com as opinides veiculadas nas midias hegemonicas,

percebemos que tem prevalecido a criminalizagao de tal pratica.
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1. Introdugado

trabalho que se segue tem por objetivo analisar o fendmeno social da pichacdo de Sao

Paulo. Em linhas gerais, a pichacdo tem como suporte a cidade, local onde o individuo se

apropria do espago urbano a partir de suas intervencoes na arquitetura das metropoles.
Sendo assim, em um primeiro momento, apresentamos uma breve discussao acerca do espaco
urbano como local propicio a diversidade e também, consequentemente, como espaco de
transgressdo. Em um segundo momento, situamos historicamente o objeto em discussao, de forma
breve, a fim de contextualizar o leitor e mostrar as diferentes concepgoes acerca da histéria da
pichacdo. Posteriormente, em um terceiro momento, tratamos das praticas simbdlicas envolvidas
nas acoes dos pichadores, bem como suas formas de sociabilidade, destacando que esta pratica
configura um todo complexo e heterogéneo. Por fim, estabelecemos uma discussio a respeito das
distintas opinides que a pichacao suscita em meio a sociedade, interpretando esta pratica como uma
forma de desvio social, intentando também perceber as relagbes ambiguas da midia com o
fenomeno estudado. Para tanto, tomamos como material de analise o discurso dos pichadores em

midias alternativas produzidas pelos préprios atores da escrita urbana, como revistas especializadas,
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sites de relacionamento, blogs, entrevistas e imagens, contrapondo os discursos destes agentes com
as distintas opinidoes em relacdo a esta pratica, veiculadas pelas midias hegemodnicas. Desse modo,
problematizamos o material de pesquisa relacionando-o com a bibliografia produzida com o intuito
de lancar luz sobre um ponto que a nosso ver ainda néo foi suficientemente problematizado, qual
seja, as relacOes externas que este fen6meno comporta e provoca em meio a sociedade, uma vez que
a maioria dos trabalhos produzidos a este respeito se incumbiu de enfocar as relagdes internas do

fendmeno em discussao.

2. Espaco urbano: diversidade, transgressao e “circuitos de jovens” na
metrépole

O espaco urbano é um objeto de estudo relevante para as Ciéncias Sociais, e no tocante a
Antropologia, vem despertando a atencdo de grandes pensadores, dentre os quais, Claude Lévi-
Strauss que, em sua obra Tristes Tropicos, dedicou algumas passagens sobre a cidade de Sao Paulo.
(MAGNANI, 2008: 9) Segundo Roberto Da Matta, a rua é o espaco da “diversidade, possibilitando a
presenca do forasteiro, o encontro entre desconhecidos, a troca entre diferentes, o reconhecimento

dos semelhantes, a multiplicidade de usos e olhares”. (1985: 41-45 )

Na Antropologia Urbana, o antropdlogo tem a sua frente o “desafio de transformar o
familiar em ‘exético’, de forma a escapar do senso comum” (MAGNANI, 2007a: 2), ou ainda,
utilizando os termos de Georg Simmel, o antropoélogo precisa superar a atitude blasé, dos “tipos
metropolitanos” (SIMMEL, 1973: 15-17), treinando seu olhar, intentando perceber as praticas
simboélicas que fazem parte do espaco urbano e nao se limitando a atitude de expectador ou mero

usuario da metropole.

Superando a atitude blasé, o antropd6logo, ao se portar tal como o flaneur, personagem de
Charles Baudelaire, consagrado por Walter Benjamin, conhecido pelo seu olhar perspicaz e por sua
familiaridade com a paisagem urbana, transitando pelas ruas da capital paulistana se depara com
incontaveis inscricoes aparentemente ilegiveis, mas que ao olhar do flaneur revelam um complexo
conjunto de cédigos simbolicos. Esta forma de intervencao urbana pode ser encontrada na paisagem
da metropole paulista ha décadas, suscitando criticas e questionamentos da populacdo, midia e

orgaos publicos a seu respeito.

Em linhas gerais, a pichacdo tem como suporte a cidade, local onde o individuo se apropria
do espaco urbano a partir de inscrigoes monocromaticas feitas com spray ou rolo de pintura. Nesse
sentido, a subversao pode ser vista como uma de suas caracteristicas principais, seja ela politizada
ou nao, na medida em que a pichacdo ndo é uma pratica aceita ou normatizada pela sociedade.
Assim, partindo da perspectiva de alguns pichadores, esta forma de intervencao coloca em discussao

padroes arquitetonicos e artisticos, e, sobretudo, o discurso da propriedade privada.

O fendmeno social da pichacgio se faz muito expressivo na cidade de Sdo Paulo. Desse modo,

consequentemente, a imprensa local oferece uma gama consideravel de matérias ao seu respeito.
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Assim, tomamos como uma de nossas fontes de pesquisa o discurso veiculado na grande imprensa
acerca deste fen0meno, com énfase nos debates sobre a criminalizacio da pratica. Em contraposicao,
a anilise de algumas entrevistas com pichadores direciona-se para a busca dos sentidos atribuidos a
essa forma de intervencdo, bem como as suas principais temaéticas, caracteristicas expressivas e

sociabilidades.

A abordagem centrada na contraposi¢do de perspectivas em torno das tensées provocadas
pela pratica da pichacao dialoga com a literatura socioantropolégica produzida acerca das formas de
desvio social. Neste debate, tomamos algumas contribuicdes do referencial tedrico-metodolégico do
interacionismo simbdlico - em particular o trabalho de Howard Becker e alguns apontamentos de
Erving Goffman. Tal perspectiva procura construir certo distanciamento analitico de uma
abordagem tradicional do comportamento desviante, posicionando-se de forma critica diante da
ideia de patologia social. Assim, analisamos a pratica simbolica da pichacdo negando o nivel do
senso comum que a remete a categoria de anomia social, preferindo interpretar o pichador nao
como aquele ator que estd fora de sua cultura, mas sim como aquele que faz uma “leitura”
diferenciada dos padroes e condutas estabelecidos pelos valores dominantes (BECKER, 2008: 27,
28)

Nesse sentido, faz-se necessario destacar que, por se tratar de um fenémeno praticado, em
sua grande maioria, por adolescentes e jovens, tomamos como categoria analitica base para nossas
andlises a de “circuitos de jovens” do antropélogo José Guilherme Magnani. Logo, embora
reconhecamos as contribuicoes dos trabalhos anteriores, trabalharemos com a categoria referida
anteriormente em detrimento das categorias “tribos urbanas” e “culturas juvenis” (MAGNANI, 2007:
17) Assim, ndo incorremos no risco de comparar, por exemplo, os conflitos entre pichadores com
“conflitos tribais”, haja vista que o termo “tribos urbanas” carrega consigo um contetdo
estigmatizante, relacionando o jovem a marginalidade. Por sua vez, a categoria “culturas juvenis”
aponta para uma cultura jovem que se desenvolve em contraposicdo a cultura hegemoénica,
transferindo a énfase da marginalidade a identidade. Contudo, mesmo com este avanco, esta tltima
ainda relega, mais uma vez, o jovem as “subculturas”, tratando-o dentro de uma hierarquia cultural,

o que limitaria nossa anélise.

Por fim, deve-se ressaltar ainda que a categoria “circuitos de jovens” privilegia a insercio
destes [jovens] na paisagem urbana, analisando “onde estao seus pontos de encontro e ocasides de
conflito, além dos parceiros com quem estabelecem relacoes de troca” (MAGNANI, 2007: 18, 19,
grifo nosso). Dessa maneira, apds estabelecer esta breve discussao tedrica, concluimos que se faz
necessario trabalhar, nos topicos seguintes, com a perspectiva proposta pela categoria referida
anteriormente, haja vista que ela permite relacionar as distintas formas de usos e apropriagoes da
paisagem urbana pelos jovens, com os diversos sentidos atribuidos pelos pichadores a metrépole,

bem como também suas diversas praticas simbolicas e formas de sociabilidade.

www.habitus.ifcs.ufrj.br 122



Revista Habitus — IFCS/UFRJ Vol.29-=N.1-Ano 2011

3. Pichagdo: alguns “rabiscos” historicos

A génese da histéria da pichacdo, de acordo com as revistas especializadas, remonta a
cidade de Nova York dos anos 1970. No entanto, ao dialogarmos com os estudos que se referem ao
fendmeno estudado, prevalece a tese de que sua origem estd relacionada ao movimento de lutas
politicas, sociais e culturais conhecidas como Maio de 1968 na Franca. As reivindicacbes estudantis
do Maio de 68 foram viabilizadas, dentre outros modos, pela utilizacio do spray pelos
manifestantes que tomavam os muros da cidade parisiense como suporte para o registro de seus

protestos (RAMOS, 1999: 13-14)

No entanto, antes de atingir sua forma atual, passando pelos seus antecedentes que
remontam a pré-histéria, essas linguagens podem ser vistas em varios momentos e em diferentes
civilizagoes de maneiras diversas até adquirirem sua configuracao contemporinea (VIANA e
BAGNARIOL, 2004: 4).

No que diz respeito as manifestagdes ocorridas no Maio de 68, bem como em Nova Iorque
na década de 1970, devemos enfatizar que, embora os suportes e os materiais utilizados fossem os
mesmos, estes agentes significavam suas praticas de formas distintas. Por um lado, enquanto os
manifestantes do Maio de 68 reivindicam a reformulacdo nos curriculos estudantis, criticavam o
autoritarismo, o imperialismo, a massificacdo da sociedade industrial e os tabus culturais; por outro
lado, em Nova Iorque, os jovens, por meio de suas frases “poéticas ou politicas, nomes,
pseudénimos e enderecos, além de desenhos e grafismos, denunciam a necessidade da criacao
artistica autobnoma no espaco urbano, legitimando a rua como espaco vital para a liberdade e
expressao” (VIANA e BAGNARIOL, 2004: 158) Assim, ao contrario do fenémeno parisiense, de
certo modo, podemos afirmar que estas inscricées nao tinham contetddo politico ou filos6fico. “Em
sua maioria, tratava-se de nomes, pseudéonimos e enderecos de adolescentes que, ao divulgarem sua
propria (logo)marca, se apropriavam de meios e modelos utilizados pela sociedade de consumo”
(VIANA e BAGNARIOL, 2004: 161).

De acordo com Alexandre Pereira Barbosa, em 1972, “umas das primeiras inscricoes a
alcancar certa notoriedade na cidade de Nova York foi a inscricao ‘TAKI 183" (PEREIRA, 2007:
227). A referida inscricdo foi empregada exaustivamente, podendo ser encontrada nas mais diversas
localidades da cidade norte-americana, ganhando notoriedade ao ponto de se tornar noticia do
renomado jornal The New York Times. Ao desmembrarmos a enigmética inscri¢ao, temos: Taki,
que se referia ao codinome do autor; ja o nimero 183 remete a rua em que o autor das inscricées
residia. Esta reportagem serviu para consagrar para sempre este pichador, teve uma forte
repercussao e acabou por incentivar a pratica. “Nao demorou muito para que centenas de jovens
deixassem espalhadas suas assinaturas pelas paredes e trens de Nova Iorque” (VIANA e

BAGNARIOL, 2004: 161). E é nesse contexto de intensas disputas por visibilidade em meio ao
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espaco urbano que os jovens comecam a desenvolver grafias originais e estilos caracteristicos, os

chamados tags. [1]

Apbs exaustiva difusdo da pichacdo em Nova York, se estendendo para outras capitais dos
Estados Unidos, a pichagdo desta vez toma de assalto o polémico muro de Berlim na Alemanha, tido
como simbolo do autoritarismo e das disputas globais envolvendo os blocos antagonicos,
capitalismo e socialismo, dentro do fenémeno histérico intitulado Guerra Fria. Por volta dos anos de
1980, o muro de Berlim comega a receber suas primeiras inscrigdes, empregadas em larga escala,
sobretudo, no lado ocidental, que mantinha um controle menos rigido das fronteiras estabelecidas

pelo muro (RAMOS, 1994: 14-15).

Ao resgatarmos parte da histéria da pichacdo de Nova York, podemos perceber uma
semelhanca com a pichagdo paulistana, pois em ambas podemos encontrar o nome do autor (ou
pseuddnimo) e uma mencao a sua localidade. Assim, é comum, ao nos depararmos com pichacoes
na metropole paulista, encontrarmos referéncias a regiao geografica (Zonas Norte, Sul, Leste ou

Oeste) ou ao bairro, ou, no vocabulario da pichacao, a “quebrada”.

Em Sao Paulo, a pichacao deixou suas primeiras marcas por volta de 1976. Além de meio de
protesto, como na famosa frase contestando o Regime Militar, “Abaixo a Ditadura”, veiculada em
larga escala por distintos veiculos da midia, “surgiram também outras bem-humoradas e
enigmaticas, como, por exemplo, CELACANTO PROVOCA MAREMOTO”, fazendo alusiao ao
seriado japonés National Kid, ou ainda, “Ah, Ah Beije-me”. Desse modo, percebemos que as
manifestacoes pendiam entre reivindicagoes de carater contestatdrias e escritas com caracteristicas
apoliticas (GITAHY, 1999: 23-24). Contudo, com o passar do tempo, podemos perceber que, em sua
maioria, as pichacOes na capital paulista penderam para praticas identitarias praticadas por grupos

de pichadores.

Analisando a pichagdo paulistana ao longo de sua histéria, da década de 80 aos dias atuais,
podemos identificar quatro fases. A primeira fase teve por caracteristica principal o ato de carimbar
de forma exaustiva e em grande escala as alcunhas por todo espago urbano, o que vem a demonstrar
o ideal de demarcacdo de espaco, bem como a vontade do agente da escrita urbana de sair do

anonimato por meio de suas sucessivas intervencoes (GITAHY, 1999: 28).

Por conseguinte, é na segunda fase que comeca a surgir a competicdo entre os pichadores
pelo espaco, e é neste momento também que passam a existir os pseudénimos e simbolos de
identificacdo dos grupos, que tera por consequéncia a satura¢do da paisagem urbana (GITAHY,

1999: 28).

Na sequéncia, identificamos uma terceira fase, quando os pichadores comegam a criar
formas de burlar a seguranca dos prédios e edificios, publicos ou residenciais, para pichar as suas

partes extremas. A partir de ento, a pichacdo mais valorizada passa a ser aquela feita nas condicoes
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mais adversas, como, por exemplo, prédios mais altos e monumentos valorizados e bem
visualizados (GITAHY, 1999: 28).

Por fim, é na quarta fase que a pichacao atingira seu auge. Neste momento, a pichacao mais
reconhecida sera aquela capaz de gerar maior polémica e veiculacdo pela midia. Locais como a
Prefeitura de Sdo Paulo, Teatro Municipal e o Memorial da América Latina passam a ser

perseguidos pelos escritores urbanos (GITAHY, 1999: 28, 29).

Em suma, o que se percebe na picha¢io atualmente é uma fluidez dessas quatro fases. Em
outras palavras, podemos apreender ao estudar a pichacdo paulistana a permanéncia das
caracteristicas especificas destas distintas fases. Assim, os pichadores tém buscado fazer inscri¢oes
de forma exaustiva. Percebe-se ainda a competicdo intensa pelo espago urbano pelos atores desta
escrita, bem como a busca pelos locais mais inacessiveis e de maior destaque e, por fim, também
nota-se, frequentemente, usos e apropriagoes da midia, como veremos com mais detalhes em um

momento posterior deste trabalho.

4. Praticas simbolicas e sociabilidades na pichagdo paulista

A primeira impressao, a pichacdo pode parecer, para um transeunte desavisado, um
fenomeno simples e homogéneo, mas, ao analisi-la com certa acuidade, percebemos que ela
configura um todo complexo e diversificado de praticas simbolicas e significagGes, possuindo

também peculiaridades em suas formas de sociabilidade.

Em busca de adrenalina, reconhecimento e, as vezes, como forma de protesto, seus
praticantes se arriscam em meio a paisagem urbana da metrépole. Estas motivacoes, de um modo
geral, sdo as mais frequentemente citadas nas falas das entrevistas concedidas pelos pichadores em

documentérios, revistas especializadas e nos blogs de pichacao.

Um dos pichadores que detém maior destaque na pichacdo paulista, atualmente, responde
pela alcunha CDV (Cansados da Vida). Morador da Zona Sul de Sao Paulo, fala sobre suas
motivacbes, ressaltando que a pichacao para ele se resume em “superacdo de limites, ibope e
protesto. E uma coisa como qualquer outra, na qual quem faz mais, quem sobe mais, quem t4 na

29

midia é o cara, é aquela histéria de quem ‘nao é visto ndo é lembrado’”. [2] Neste ponto,
percebemos uma maior énfase na fala do entrevistado no aspecto que envolve a busca pelo
reconhecimento. Desta maneira, a pichacao, dentre outras motivacoes, é uma forma encontrada por
esses jovens de atingir a sociedade de alguma forma e, consequentemente, de buscar visibilidade
social.

7

Deste modo, é a partir de motivagoes como estas que os atores da caligrafia urbana
inscrevem suas alcunhas em paredes, muros, portas de aco, prédios, tomando-os como base para

suas intervencoes, criando assim novas formas de apropriacdo da cidade. Sobre as distintas
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modalidades e formas de pichacdo, em entrevista, o ex-pichador, que atualmente se dedica a

produzir videos sobre a pichagiao de Sao Paulo, CRIPTA Djan, argumenta que em S3o Paulo existem

[...] varias categorias de pichagdo.Tem os caras que s6 faz muro. Tem os caras que faz janela. Tem os
caras que faz mais prédio. Tem os caras que faz escalada. Tem cara que faz tudo. Mas o fundamental

aqui da pichacdo de Sao Paulo, independente das categorias, é o cara ter bastante pichagio. [3]

Diferentes sao as formas de intervencoes e apropriagcoes que os pichadores estabelecem com
a paisagem urbana. Contudo, valoriza-se a busca pelo maior nimero de inscrigdes pelos agentes da
escrita urbana, independentemente da natureza do suporte urbano do que o autor estia se
apropriando em meio a cidade para fazer as suas inscri¢des. No entanto, vale lembrar que quanto
maior a dificuldade demandada pelos fatores limitantes da acdo do pichador, tais como, sistemas de
seguranca privado, cercas elétricas, altura do prédio escalado, proximidade e patrulhamento da
policia, dentre outros, maior sera o seu reconhecimento em meio aos pichadores do seu grupo, bem

como também dentre os outros grupos da pichacao.

Por se tratar de um tipo de escrita de dificil leitura, podemos inferir, de um modo geral, que
a pichacado de Sao Paulo caracteriza um estilo de comunicacao fechada, uma vez que os pichadores,
embora acabem também chamando a atencdo da sociedade, pretendem se comunicar apenas com
outros pichadores; contudo, em um momento oportuno, veremos que alguns grupos, além de
registrarem suas alcunhas, estdo, juntamente com estas alcunhas, inscrevendo frases de protestos.
Neste sentido, em funcdo da dificuldade em ler as inscricées grafadas nos distintos suportes,
podemos concluir que a fama e o reconhecimento, ou “ibope”, utilizando os termos do vocabulario
da pichacao, tao presentes nas falas das entrevistas destes atores, se restringem ao reconhecimento

de seus pares.

A este respeito, o fotografo especializado em registrar a acdo deste fendmeno, conhecido
pela alcunha Choque, argumenta que a pichacdo de Sao Paulo é uma “comunicacdo fechada, é da
pichacao para a pichacao. Entao, na verdade, ela ndo se comunica com a sociedade. Ela é feita para
agredir a sociedade”. [4] Assim, a pichacdo, de certo modo, caracteriza uma forma de escrita e
comunicac¢do restrita a quem compartilha dos seus codigos e simbolos culturais, somente sendo

compreendida pelos atores que fazem parte deste circuito.

A peculiaridade da pichagdo paulistana, no que diz respeito a sua forma, pode ser percebida
se comparada com qualquer pichacdo de outra localidade. As inscrigbes assumem uma
caracteristica comumente encontrada nas capas dos discos de Heavy Metal e Punk dos anos 80,
quando a moda era usar o alfabeto runico dos vikings. Assim, a caligrafia urbana de Sao Paulo,

grosso modo, assume uma tipologia uniforme e vertical conhecida como Tag reto (Fig. 1).

De forma diferenciada, Massimo Canevacci designa a pichacdo como uma escrita no estilo

“4rabe-go6tico”. Vejamos:
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Essas letras tém o jogo — ou o arabesco, como muito adequadamente foi definido — dos rabiscos
proprios da verdadeira escrita rabe, com sua exigéncia quase exagerada de entrelacamentos que
constroem cifras, bordados, heras; e também a seriedade do alfabeto gotico, feito de signos convexos e
cdncavos, de angulos agudos, de improvisadas aceleracoes, com subidas e descidas dos signos. Talvez
seja devido a esta matriz obscura e misturada — simultaneamente arabe e gbtica, quase o maximo da
incompreensibilidade — que raramente se compreenda o sentido [dessas pichagoes] desses grafites
(CANEVACCI, 1993: 183, grifo nosso).

As marcas grafadas pelos jovens em meio a metropole, em sua grande maioria, contém o
vulgo que identifica o autor, somado com o nome do grupo ou coletivo, conhecido pela expressao
grife, e em algumas vezes fazem alusdo também a regido onde esté localizado o bairro onde o agente
reside. Em alguns casos também os atores ainda escrevem frases que podem variar, grosso modo,
entre um breve relato da interveng¢io ou simplesmente frases que contenham alguns lemas famosos
entre os pichadores, envolvendo temas como policia, ibope, protestos, rivalidades com outros

grupos, dentre outros.

Retomando a expressao grife, em linhas gerais, ela designa uma alianca entre os pichadores
que se unem em prol de uma tnica inscricdo, como, por exemplo, CRIPTA, CDV, TUMULOS,
somadas ao proprio codinome do autor que a inscreveu. As grifes em Sao Paulo surgiram no
contexto do conflito entre os famosos grupos os RGS (Os Registrados) e os Mais Imundos. Muitas
sdo as versoes acerca do mito de origem do conflito, mas nao se faz objetivo aqui discutir quais
foram de fato as verdadeiras raizes desta disputa. [5] Aqui pretendemos chamar a atencio para a
existéncia de conflitos entre as grifes que fazem parte dos enlaces dos atores da pichacdo, buscando
demonstrar o carater heterogéneo da pichacao de Sao Paulo dentro de um todo complexo que

possui suas proprias dinamicas.

Desse modo, o fato é que ap6s o conflito entre os integrantes do RGS e dos Mais Imundos
ocorreu uma cisdo na pichacdo de Sdo Paulo, uma vez que os pichadores comecaram uma
verdadeira guerra de tinta, pois cada pichador que se filiava a uma determinada grife acabava
“comprando” automaticamente briga com os integrantes do outro grupo. Dessa forma, intuimos que
a grife figura como um fator agregador entre os jovens que estabelecem a pratica da pichacao

quando ocorrem conflitos dentre os pichadores.

A forma mais comum, simbolicamente falando, da qual um pichador lanca mao para atacar
outro pichador, é a pratica conhecida como “atropelo”. O atropelo nada mais é que o ato de pichar
em cima das pichacoes ja inscritas por outros pichadores. Os conflitos em meio a pichacao, em sua
grande maioria, giram em torno desta pratica, e apesar de esta ser uma pratica comum, constitui
um ato violento e agressivo em meio a pichacdo, gerando muita insatisfacdo do pichador, ou do

grupo, que teve sua pichacao “atropelada” (Fig. 2).

Como ja foi dito, é em funcido desses conflitos que as grifes desempenham papel

fundamental, pois a grife é para o pichador como uma “familia”, e inseridos nesta “familia” é que os
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atores da escrita urbana se relacionam com um ndmero maior de pichadores e também se sentem
seguros em meio aos corriqueiros conflitos, constituindo, assim, suas redes de sociabilidades dentro

do circuito da pichagao.

A sociabilidade do pichador se inicia em sua “quebrada”, termo utilizado pelos atores da
caligrafia urbana para designar o bairro de periferia [6] onde o pichador reside. Podemos associar o
termo “quebrada” a categoria pedaco (PEREIRA, 2007: 241), pois, segundo Magnani, é no pedaco
que se desenvolve uma “sociabilidade basica, mais ampla que a fundada nos lagos familiares, porém
mais densa, significativa e estavel que as relacoes formais e individualizadas impostas pela
sociedade” (MAGNANI, 2007: 20).

Desse modo, pichadores de diversas “quebradas” se dirigem ao centro e se encontram no
point, muitas das vezes com inimeros pichadores desconhecidos, mas que acabam se reconhecendo
pelo fato de compartilhar dos mesmos c6digos de pertencimento, pois nestes lugares o “territorio é
claramente delimitado por marcas exclusivas” (MAGNANI, 2008: 39), tais como, vestimentas,

héabitos, girias, praticas e gostos musicais.

Um hébito comum praticado entre os pichadores no point e que da inicio a sociabilidades
entre estes jovens € a troca de “folhinhas”. Essas “folhinhas” sdo folhas de papel em branco em que
os jovens solicitam a outros pichadores que inscrevam suas marcas que picham pela cidade
(PEREIRA, 2007: 236). Além de promoverem a sociabilidade, as folhinhas também tém uma fungao
memorialistica, haja vista que a pichacdo tem por caracteristica base a efemeridade, pois, muitas
das vezes, sao removidas de forma rapida pelo proprietario do imé6vel pichado, caso este seja de
origem particular, ou pelo Projeto Cidade Limpa, neste caso, se a pichacdo tiver tomado como

suporte a coisa publica (Fig. 3).

Assim, é no point, localizado na regido central de Sao Paulo, como, por exemplo, o point da
Rua Vergueiro, ou, posteriormente, o do Vale do Anhangabati, que os pichadores estabelecem
contato com pichadores de varias regioes e, consequentemente, arquitetam outros trajetos e planos,
ou nos termos dos atores da escrita urbana, “rolés”, de sairem para pichar em outras “quebradas”.
“Os points servem para reunir os pichadores, marcar “rolés”, testar a popularidade, fazer aliados,

divulgar festas, pois sem essas reunides o movimento nio estaria tdo integrado”. [7]

7

Deve-se ressaltar também que o point se localiza no centro, pelo fato de que é a regido
central que oferece maior visibilidade para as pichactes, pois como vimos o centro é local de
passagem de pichadores de distintas localidades, ou “quebradas”. Além disso, é no centro que os

pichadores divulgam as festas, como podemos perceber na fala do entrevistado citado outrora.

Tal como o point, as festas funcionam como local de encontro e também de resolucao de conflitos,
dentre outras finalidades. Geralmente sdo marcadas para comemorar o aniversario de algum pichador
ou de algum grupo em especifico e frequentadas somente pelos pichadores que estdo vinculados as

aliancas que possuem afinidade com as grifes que estao promovendo as festas (PEREIRA, 2007: 237).
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Ainda sobre as festas, cabe lembrar que os convites s3o feitos 8 mao e em seguida
fotocopiados e distribuidos para os pichadores no point. Em seu conteddo, reproduzem e
demonstram alguns dos cédigos simbolicos presentes na dinamica do circuito da pichacao, como,

por exemplo, podemos perceber a alusao as grifes, bem como as suas respectivas aliancas.

Além disso, sobre as sociabilidades da pichagdo, devemos destacar que ela também se
complementa a partir de uma rede de comunicagao interna, em que os seus atores, além dos outros
A

meios citados anteriormente, estabelecem contatos com outros pichadores, marcam “rolés”, festas e

ainda divulgam as fotos de suas acgoes.

Esta rede de comunicacdo interna é composta por revistas, sites de relacionamento,
fanzines e blogs. Esta complexa rede de comunicacio interna assume papel central na divulgagao da
pichacdo, uma vez que a efemeridade é uma caracteristica inerente ao fendémeno estudado, pois
muita das vezes as inscri¢oes feitas pelos autores ndo permanecem no cenério urbano por muito
tempo, sendo apagadas pelos proprietarios do imé6vel, como ja fora destacado. Assim, a fotografia
divulgada nas revistas, sites e blogs, assume uma funcdo memorialistica, salvaguardando as

inscri¢oes do esquecimento.

Dito isto, podemos concluir que o circuito da pichacdo deve ser visto tal como um mosaico,
dotado de caracteristicas e significacbes proprias e heterogéneas, possuindo uma dinamica propria
que se relaciona de forma estreita com os fatores relacionados com as proprias regras do espaco
urbano. Assim, os escritores da caligrafia urbana estabelecem novas formas de apropriacao e
significacdo da urbe a partir dos seus proprios codigos simbolicos e de suas proprias formas de

sociabilidades.

5. Pichagdo e Midia: tensoes, apropriagoes e desvio social

Recentemente, dois acontecimentos vieram a lancar luz sobre o fend6meno da pichacao. As
intervencoes feitas por cerca de quarenta pichadores no Centro Universitario Belas Artes e, logo em
seguida, na 28° Bienal Internacional de Sao Paulo, colocando o fendmeno estudado em voga. Tais
acontecimentos, sobretudo o ultimo, tiveram grande repercussao na midia, especialmente na midia

eletronica.

Ao investigar as opinioes referentes aos acontecimentos citados anteriormente, percebemos
uma gama diversificada de juizos sobre a intervencao dos pichadores. Contudo, predominantemente,

nos deparamos com apreciacoes que relegam os pichadores as categorias de vandalos e criminosos.

Antes de partirmos para a problematizacdo do conteiido das entrevistas, pelo fato de
estarmos analisando a recepcao da pichacdo em meio a sociedade, e também por se tratar de um
estudo das rotulacbes relacionado com as imposicbes de algumas regras, deve-se ressaltar que,
conforme Howard Becker, “todos os grupos sociais fazem regras e tentam, em certos momentos e

em algumas circunstancias, impoO-las”. As regras sociais “definem situacdes e tipos de
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comportamento a elas apropriados, especificando algumas agdes como ‘certas’ e proibindo outras

29

como ‘erradas’” (BECKER, 2008: 15). Vale lembrar, ainda, que Becker distingue dois tipos distintos
de regras: as formais, formalmente promulgadas na forma de lei; das regras que se baseiam em

acordos, impostas por sang¢oes informais de diversos tipos.

Neste sentido, a pratica da pichagio, perante a lei, configura uma atividade ilegal, uma vez
que o pichador se apropria de locais ptblicos ou privados para efetivar suas intervencoes em meio a
paisagem urbana. Sendo assim, as pichacGes, geralmente, ocorrem durante a madrugada de forma
sorrateira. Deste modo, podemos inferir que a subversdo pode ser vista como uma de suas

caracteristicas principais, pois a pichagdo ndo é uma pratica aceita ou normatizada pela sociedade.

O pichador pego em flagrante pode ser detido conforme a lei ambiental n°® 9.605 de 1998,
que assinala que “pichar, grafitar ou, por outro meio, conspurcar edificacio ou monumento urbano
é crime passivel de detencdo de trés meses a um ano e multa”. Ainda cabe lembrar que o ato de
pichar também pode ser enquadrado no artigo 163, de acordo com o Codigo Penal, o qual prevé que
“causar dano, destruir, inutilizar ou deteriorar coisa alheia constitui crime” (SOUZA, 2008: 81).
Assim, esta forma de intervencio coloca em discussdo, dentre outras problemaéticas, sobretudo, o
estatuto da propriedade privada, uma vez que o ator da escrita urbana se apropria da propriedade

alheia para efetuar suas agoes.

Além disso, também com o intuito de combater a pichagio, a Prefeitura de Sdo Paulo, na
gestdo do atual Prefeito Gilberto Kassab, declarou guerra as acoes dos pichadores, ao lancar o
programa Cidade Limpa. Em resumo, o Cidade Limpa tem por objetivo, dentre outros, cobrir todas
as pichacbes encontradas pelos agentes da prefeitura pelas ruas de Sao Paulo. Desse modo, a
prefeitura da metropole paulista investe em muitos recursos financeiros e materiais [8] para

remover as pichagdes inscritas nas principais vias da cidade (SOUZA, 2008: 81).

Segundo a perspectiva dos proprios pichadores, a pichagao é uma atividade ilicita, podendo
ser caracterizada, portanto, como uma forma de vandalismo. Conforme a fala de Guigo, que inscreve
a alcunha NETICOS, que atua juntamente com o pichador citado anteriormente, CDV, argumenta
que “a partir do momento que vocé esta pichando um patrimonio que néo é seu, subindo em casas e

prédios, esta fazendo uma coisa errada”. [9]

No mesmo sentido, CRIPTA Djan reconhece a ilegalidade e o carater de vandalismo
presentes nas praticas exercidas pelos pichadores ao afirmar que a “pichacgéo é ilegal mesmo, e a
esséncia t4 nisso cara. Se fosse autorizada, ninguém tava fazendo. A esséncia ta ai, na anarquia, ta

ligado? Um bagulho proibido”. [10]

Dessa maneira, notamos que os proprios atores da caligrafia urbana admitem que a
pichacdo seja uma intervencdo subversiva, e que suas atividades, se julgadas perante as regras

normativas da sociedade, sdo praticas ilegais, na medida em que os proprios pichadores
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reconhecem que se apropriam da propriedade alheia e também assumem que ela tem sua esséncia

na anarquia.

Entretanto, embora reconhecam o carater desviante de suas acdoes mediante as regras da
sociedade, sabemos que, de acordo com Howard Becker, a “sociedade em geral tem muitos grupos,
cada qual com seu préprio conjunto de regras, e as pessoas pertencem a muitos grupos a0 mesmo
tempo” (BECKER, 2008: 21). Assim, podemos inferir que o pichador, como qualquer individuo, por
participar de diversos grupos, acaba por “infringir as regras de um grupo pelo proprio fato de se ater
as regras de outro” (BECKER, 2008: 21), neste caso, as proprias regras da pichagao. Neste sentido, o
pichador Guigo NETICOS, citado anteriormente, argumenta que, embora reconheca a ilegalidade
inerente a pratica da pichagdo, em meio a sociedade “tem tanta gente que faz coisa pior e ndo é vista

como pessoa errada! Os politicos roubam dinheiro do povo, tem CPI e ndo d4 nada”. [11]

No outro extremo da discussao, na se¢io Variedades do Jornal Estado de Sao Paulo, em sua
versdo on-line, os organizadores da Bienal, através da matéria publicada, apontam que a
intervencdo dos pichadores na Bienal constituiu “um ato criminoso, previsto em lei, contra um
patrimonio publico, ao edificio da Bienal, ao meio ambiente, a area preservada do Parque
Ibirapuera”.[12] Ao classificar a acdo dos pichadores como sendo um ato praticado por criminosos,
os curadores da Bienal se apoiaram nas leis para estabelecer seus julgamentos acerca da acgdo
estabelecida pelos pichadores, somente levando em conta, em seus juizos, o conteido das regras
normativas de nossa sociedade. Assim, os curadores acabam afirmando e também concebendo que a
arte nao pode se opor as leis. Desse modo, o que talvez pudesse ser visto como uma forma de
intervencdo, ou como uma forma de expressdo, pois o proprio tema, informalmente chamado de
“Bienal do Vazio”, talvez sugerisse uma acao, foi avaliado de acordo com principios racionais e

coercitivos.

Da mesma maneira, o Jornal Repérter Didrio, na secdo Cartas, traz a opinido do leitor
Pedro Cardoso, Bacharel em Direito, com o seguinte titulo: Pichar é Crime. Na matéria, grosso
modo, o leitor exprime sua insatisfacdo para com as atividades estabelecidas pelos pichadores,
afirmando que a pichagio é “um espetaculo deprimente para os olhos de todos. Nao existe prédio,
muro, até igrejas e hospitais que escapem do vandalismo gratuito”. [13] Na sequéncia, o leitor ainda
comenta que as autoridades deveriam ressaltar a particularidade penal do dano causado por esta
pratica, e ainda defende que as leis punitivas sdo muito brandas, pois “nenhum proprietario
aceitaria como razoavel ter sua casa deteriorada ap6s uma pintura recente, a preferida desses

vandalos, por essa punicao insignificante”. [14]

Igualmente, sobre novas formas de se inibir a pichacdo, o leitor Julio Tadeu Vieira
demonstra sua indignacdo para com ela e ainda argumenta sobre sua insatisfacdo com relacao aos
mecanismos punitivos de combate existentes, na Secdo Cartas do Jornal Estado de Sdo Paulo,

destinada a problematizar e enviar propostas para a Prefeitura da metrdopole paulista, propoe que
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[...] a partir do flagrante ou da identificagdo do pichador, que ele seja detido por 24 horas e tenha a
obrigacao, por meio de um tipo de condicional, de limpar o que sujou e reembolsar o proprietario
pelos danos causados. Acredito que, somente com uma punicio, as pichagbes na cidade podem

diminuir. [15]

Em resposta a proposta citada pelo leitor anteriormente, o Secretario das Subprefeituras de
Sao Paulo, Andréas Matarazzo, comenta que a Prefeitura de Sao Paulo, além de combater a poluicao
visual existente na cidade, também esta se empenhando em combater a pichagdo. Desse modo,
Matarazzo comenta que a ideia do leitor “é muito boa, mas a Prefeitura nao pode adota-la, porque a
pichacdo é crime e s6 a policia pode fazer o flagrante”. [16] Neste ponto, percebe-se, mais uma vez,
a identificacdo da pichacdo com o crime, pois o entrevistado transfere a responsabilidade do

combate a pichacao da Prefeitura de Sao Paulo para a Policia.

Assim sendo, ao analisar as entrevistas de leitores, funcionarios da prefeitura, pessoas com
formacdo na area do Direito e organizadores de eventos de arte, como a Bienal Internacional,
podemos perceber o contetido estigmatizante lancado sobre os pichadores pelos entrevistados
anteriormente. Por estigmatizacio, dentro de uma perspectiva interacionista, compreendemos
como uma “forma de classificacdo social pela qual um grupo identifica outro de acordo com certos
predicados seletivamente reconhecidos pelo individuo classificante como pejorativos ou
desabonadores” (GOFFMAN, 1988: 66-67).

Constantemente encontramos na fala dos entrevistados as categorias “vandalos”,
“criminosos”, dentre outras, termos que identificam a pichacdo com a destruicdo e com a sujeira,
como em um determinado trecho anteriormente destacado. Em sintese, sobre o estigma, o proprio
pichador comenta em sua fala que, como assinala Guigo NETICOS, “quando vocé entra na pichacao,
nao é s6 o risco que corremos na madrugada, sua vida fica marcada, todos que estdo ao seu redor te
julgam marginal”. [177] De tal modo, a partir da fala do agente da escrita urbana, notamos que este
reconhece o estigma projetado pela sociedade sobre os pichadores. No entanto, ao nos reportarmos
a sua fala, citada anteriormente, percebemos também que ele considera outros atores desviantes
(BECKER, 2008: 15).

Ao problematizarmos as entrevistas destacadas anteriormente e ao analisarmos a
preocupacao legal em conjunto com a criacdo de mecanismos de combate a pratica da pichacio,
percebe-se que a todo o momento entra em voga o debate acerca do desvio e, nesse sentido, abre-se

um leque ainda mais amplo relativo ao entendimento deste fenémeno (SOUZA, 2008: 79).

Segundo Becker, desvio pode ser definido como a “infracdo de alguma regra geralmente
aceita”, ou ainda, o termo utilizado para designar “pessoas que sdo consideradas desviantes por
outras, situando-se por isso fora do circulo dos membros ‘normais’ do grupo” (BECKER, 2008: 21-
27). Dessa maneira, percebe-se que nao ha o desvio em si, ou seja, o desviante ndo possui uma

caracteristica que o defina como tal, mas o que se percebe € a existéncia de um processo de acusacao
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miutua, e o desviante passa a ser aquele que, por diferir das regras aceitas pela maioria da sociedade,

acaba sendo qualificado dessa forma.

Tal como Guigo NETICOS, o dito lider das intervencées na 282 Bienal Internacional e na
Escola de Belas Artes, o pichador Rafael PIXOBOMB argumenta que a “pichacio carrega uma
méscara, tem muitas pessoas que acham ela feia, que é um bicho que passou por ali. E questio de

conviver, de aprender a ter uma percepgao sobre ela. Comecar a ver o belo nela”. [18]

Considerando as opinides antes destacadas, entendemos que, a partir da perspectiva dos
proprios pichadores entrevistados, os atores da caligrafia urbana esto conscientes do estigma
projetado sobre eles. Desse modo, podemos caracteriza-los como o que Howard Becker chama de
desviante puro, pois seu comportamento, de um modo geral, pode ser entendido como “aquele que

desobedece a regra e é percebido como tal” (BECKER, 2008: 31).

Ademais, muitas das vezes, percebe-se nas entrevistas dos individuos que fazem parte dos
grupos que acusam os pichadores como desviantes que a pichacao ndo tem nenhuma serventia, ou
que ela é apenas uma violéncia gratuita contra a sociedade, ndo tendo nenhuma finalidade prética.
Entretanto, dentro deste universo multifacetado, que é a pichacao, encontramos em nossa pesquisa
um determinado grupo que nao encerra a pichacdo somente dentro de uma intervencdo urbana
apolitica e identitaria. Sendo assim, a atitude de alguns grupos de pichadores em protesto contra
casos, como, por exemplo, de violéncia e descaso da justiga, divide a opinido publica e cria novos
conceitos para a escrita urbana. Em entrevista a uma revista especializada, o pichador integrante do

grupo TUMULOS, que inscreve a alcunha Malignos, aponta que o objetivo do grupo é

[...] mostrar a nossa marca a sociedade, para que dessa maneira o povo entenda que a pichacao ja faz
parte das grandes metropoles brasileiras, e que nido estamos satisfeitos com tantas injusticas,
desigualdades sociais e falta de oportunidade para o povo carente. Enquanto isso, vamos pichar

eternamente. [19]

Os integrantes do grupo mencionado se denominam os “Justiceiros da Tinta”. Assim,
percebemos que os pichadores deste grupo especifico se dedicam a protestar contra acontecimentos
polémicos que estdo em destaque e em discussdo na midia e na sociedade (Fig. 4). No entanto,
neste ponto nos deparamos diante da seguinte problemaética: tendo em vista que a pichacdo foi
outrora considerada uma comunicacdo que pode ser vista, parcialmente, como interna e fechada,
restrita aos seus integrantes, questionamos a quem estes jovens estdo atingindo a partir de suas
intervencdes. Analisando as imagens das acbes da grife TUMULOS, percebemos que estes
pichadores, além de inscreverem suas alcunhas, ilegiveis para aqueles que ndo compartilham dos
cddigos do circuito da pichacgao, inscrevem frases de protesto cobrando mais eficicia dos 6rgaos de
Estado para casos polémicos como o da morte da menina Isabella Nardoni, ou como, por exemplo, o

caso do assassinato do cartunista Glauco Villas Boas e de seu filho Raoni, em destaque na imagem.
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Contudo, encontramos as mesmas motivagdes e justificativas apontadas pelo coletivo
TUMULOS na fala de outros pichadores que restringem suas acbes a pichacdo tida como
convencional, qual seja, aquela que somente se comunica internamente, que, de um modo geral,
busca demarcar o espago urbano visando a construgdes e disputas identitarias de grupos. De tal
modo, provisoriamente, concluimos que, quando a pichacao nao objetiva transmitir uma mensagem
de protesto acessivel a sociedade, as agdes destes jovens talvez possam ser vistas como irrefletidas
ou impensadas, pois embora queiram atingir a sociedade de alguma forma, acabam suscitando
ainda mais criticas e incompreensao a seu respeito, na medida em que os transeuntes nao
conseguem compreender suas inscrigdes. E é com base nessas questdes que, muitas das vezes, a
pichagéo é interpretada como uma mera forma de violéncia gratuita - como pudemos perceber na
fala de um entrevistado citado anteriormente - uma vez que constantemente encontramos nas falas
destes jovens que a busca pela adrenalina e a ilegalidade sdo vistas como uma das caracteristicas e

motivagoes fundantes desta pratica.

Assim, retornando as relagoes da pichacdo com a midia, pesquisando o blog do grupo em
questdo, encontramos uma gama de imagens, registradas e posteriormente postadas na Internet
pelo proprio grupo em seus veiculos internos de comunicagdo — e também por outros veiculos de
comunicac¢do hegemonicos, pois encontramos as mesmas imagens em ambos os sites. Nesse sentido,
a matéria retirada do portal Terra trata desta tendéncia distinta apresentada pelo grupo TUMULOS
em meio a pichacdo, apresentando algumas imagens das acoes de protesto da grife pela cidade de
Sao Paulo. Deste modo, ao avaliar a acdo dos pichadores, do grupo em questao, de coletar todo
material a respeito de suas agdes na midia, percebemos que esta acdo assume um carater ambiguo
neste jogo de interagGes e acusagbes [20]. Portanto, por um lado, a0 mesmo tempo em que a midia
veicula opinides que relegam os pichadores as categorias estigmatizantes, tais como, as de
criminosos e vandalos, também contribui para o fendmeno da pichacfo, pois os agentes da caligrafia
urbana colecionam todas as matérias que sdo veiculadas na midia impressa, na medida em que estar
na imprensa ajuda a divulgar a alcunha do grupo em destaque, aumentando, consequentemente, a

fama da grife no meio da pichacao.

6. Rabiscando algumas consideragoes finais

Dito isto, vimos que a pichacdo, em linhas gerais, de forma ilegal, toma como suporte a
paisagem da cidade, uma vez que o pichador se apropria de forma inoportuna dos sustentaculos
urbanos. Percebe-se, a partir das analises das imagens em conjunto com o contetido das entrevistas,
de um modo geral, que a pichacio constitui um co6digo simbélico de comunicac¢ao fechado, ou seja,
uma comunicacdo da pichacdo para a pichacdo, ora pendendo entre manifestacdes estritamente
identitarias de um determinado grupo, e por vezes manifestacoes de cunho s6cio-politico por outros

grupos.
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Também podemos inferir que os agentes da escrita urbana criam novos significados para a
cidade, bem como para suas distintas regites, dentro de seus préprios trajetos em meio a paisagem
da urbe. Nesse sentido, é dentro desta “cidade polifonica”, que é Sao Paulo, nos termos de Massimo
Canevacci, dotada de diversas vozes e formas de interpretacdo, que jovens se aventuram dentro dos
circuitos da pichacdo, estabelecendo suas sociabilidades, além de suas proprias formas de
comunicacdo interna, que complementam as sociabilidades inerentes as suas atividades, em espagos
pré-determinados pelos proprios jovens, mas que também estdo sujeitos a propria dindmica da
cidade de Sao Paulo, uma vez que os points dos pichadores estdo sujeitos a constantes mudancas

pelos seus conflitos com agentes com a Policia.

Ao longo de nossa breve incursio nesse universo complexo que € a picha¢ao de Sao Paulo,
pudemos apreender uma parte da grande polémica que este fendmeno é capaz de suscitar em meio a
sociedade, como pudemos perceber ao analisar as distintas opinides veiculadas na midia eletronica
e jornalistica. Sendo assim, de um modo geral, podemos compreender o comportamento desviante
como algo criado pela sociedade, pois nao existem desviantes em si mesmos, todavia o que de fato
se observa com facilidade é que diferentes grupos consideram diferentes atividades como desviantes.
De tal modo, de acordo com Becker, inferimos que se torna relevante redirecionar a aten¢ao para o
estudo dos processos de rotulagido, como também o faz Erving Goffman, ao invés de se atentar para

o foco no comportamento dos atores definidos como desviantes.

Nesse sentido, embora esta pratica constitua crime contra o patrimoénio, compreendemos
que ela deve ser estudada livre de pré-conceitos e pré-julgamentos precipitados, para que sb6 assim
possamos tentar compreendé-la dentro de seus proprios termos e significados. Portanto, a partir de
algumas contribui¢bes de Howard Becker e Erving Goffman, concluimos que o pichador, bem como
qualquer outro individuo, nem sempre é desviante. Em determinadas areas de comportamento, ele
atuard como qualquer cidaddo considerado “normal” pela sociedade, uma vez que os proprios
pichadores consideram desviantes os individuos/grupos que os estigmatizam em determinadas

oportunidades e esferas.

Por fim, ap6s problematizarmos distintas opinides acerca da picha¢io, bem como analisar o
contetdo das leis e criacio de mecanismos de combates a ela, percebe-se que o fendmeno estudado
coloca em discussdo diversas temaéticas e paradigmas, tais como a propriedade privada, liberdade de
expressdo, padrOes estéticos e arquitetonicos. Dentro deste quadro complexo de interacdes
simbolicas é que ocorre um jogo de acusagoes, baseado na existéncia de normas cristalizadas pela
sociedade, em que determinados “atores acusam outros de estarem consciente ou

inconscientemente quebrando, com seu comportamento, limites e valores de determinada situac¢ao

sociocultural” (VELHO, 1979: 23). D
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FIGURAS

Figura 3: “Folhinha”, com a inscri¢do, ao centro, do renomado pichador “LIXOMANIA”

www.habitus.ifcs.ufrj.br 136



Revista Habitus — IFCS/UFRJ Vol.29-=N.1-Ano 2011

Figura 4: Acoes da Grife Tiimulos em destaque na midia eletrénica

NOTAS

* Rodrigo Amaro de Carvalho é graduando em Historia pela Universidade Federal de Vigosa (UFV).
Pesquisador na area de Antropologia Urbana, vinculado ao grupo de pesquisa CPC - Cultura e Poder
na Contemporaneidade, sob orientacdo do professor Dr. Douglas Mansur da Silva. E-mail:
amaro.rodrigo@yahoo.com.br

[]1Tags sdo as assinaturas dos escritores, sio monocromaéticas e feitas rapidamente. As tags sao
normalmente classificadas como pichacao.

[2]Entrevista concedida pelo pichador CDV ao site Acesso em 07 dez 2009.

[3] Entrevista concedida por CRIPTA Djan ao Documentario Pixo, produzido pelos diretores Joao
Weimar e Roberto T. Oliveira, langado no més de dezembro de 2009.

[4] Entrevista concedida por Choque ao Documentario Pixo, produzido pelos diretores Joao
Weimar e Roberto T. Oliveira, lancado no més de dezembro de 2009.

[5] Sobre uma melhor explanagao das origens do conflito consultar PEREIRA, 2007: 234-240.

[¢] O conceito de periferia refere-se aquelas areas ou espacos urbanos que, por contarem com
infraestrutura social deficiente, convertem-se em locais de residéncia das camadas mais pobres da
estrutura social urbana (ABRAMOVAY, 1999: 24).

[7] Entrevista concedida por CRITA Djan ao site . Extraida em 06/10/20009.

[8] Além disso, cabe lembrar que grande parte das capitais brasileiras conta com um sistema de
disque dentincia para que a populagio ajude a policia no intento de prender pichadores em flagrante.

[2] Entrevista concedida por Guigo NETICOS a Revista GRAFFITI n.43. Sdo Paulo: Editora Escala.

[°] Entrevista concedida por CRIPTA Djan ao Documentario Pixo, produzido pelos diretores Jodo
Weimar e Roberto T. Oliveira, lan¢cado no més de dezembro de 2009.

[11] Op. cit. Revista GRAFFITI n.43. Sao Paulo: Editora Escala.

[12] ESTADO DE SAO PAULO. Segunda Feira - 27 de outubro de 2008.
[3] REPORTER DIARIO - ABC. Sébado - 19 de setembro de 2009.

[14] Ibidem.

['5] ESTADO DE SAO PAULO. Terca-Feira, 28 de Outubro de 2008.
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[16] Ibidem.
[*7] Op. cit. Revista GRAFFITI n.43. Sdo Paulo: Editora Escala.

[*8] Entrevista concedida por Rafael PIXOBOMB ao Documentéario Pixo, produzido pelos diretores
Jodo Weimar e Roberto T. Oliveira, langado no més de dezembro de 2009.

[19]Entrevista concedida por Malignos a Revista GRAFFITI n.45. Sao Paulo: Editora Escala.

[2°] Todas as fotos contidas na Manchete da imagem destacada podem ser encontradas no blog do
grupo em questao: www.fotolog.com.br/tumulosmelhores/.
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Figura I: disponivel em www.affpkp.files.wordpress.com/2009/03/pichacao.jpg. Acesso em 16 nov
2000.

Figura II: disponivel em images.google.com.br/imgres?imgurl Acesso em 09 set 2009.
Figura III: disponivel em www.fotolog.com/batsprimata/38670350. em 15 nov 2009.
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Casa+de+suspeito+de+matar+Glauco+de+pichar+em+SP.html Acesso em 16 mar 2010.
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