A HOMOLOGIA ENTRE LITERATURA E CINEMA: UMA
FERRAMENTA DO NAO FOSSO NA SUBJETIVAGAO ARTISTICA EM
NELSON PEREIRA DOS SANTOS

LITERATURE'S AND CINEMA'S HOMOLOGY IN NELSON PEREIRA DOS
SANTOS AND THE ABSENCE OF GAP IN THE CRAFT OF HIS ARTISTIC
SUBJECTIVATION

Artur Guimardes Dias Pimentel*

Cite este artigo: PIMENTEL, Artur Guimaraes Dias. A homologia entre literatura e cinema:
uma ferramenta do nao fosso na subjetivacdo artistica em Nelson Pereira dos Santos. Revista
Habitus: Revista da Graduacao em Ciéncias Sociais do IFCS/UFRJ, Rio de Janeiro, v. 14, n. 1, p.
55-69, 10 de nov. 2016. Semestral. Disponivel em: <www.habitus.ifcs.ufrj.br>. Acesso em: 10 de

nov. 2016.

Resumo: A problemaética central desse trabalho concentra-se em mapear como tem se dado a
rede de funcionamento que contribuiu e contribui para a construcao da identidade artistica do
cineasta Nelson Pereira dos Santos, no que tange o campo da literatura até o campo do cinema,
realizando uma sociobriografia deste cineasta. A pesquisa cotejara, no processo de construcao
da homologia Literatura — Cinema em Nelson Pereira, ao perpassar pela subjetivacao artistica
do mesmo, a possibilidade do ndo fosso entre sujeito e objeto. Haja vista as décadas de 1950 e
1960 como periodo de forte imersao desse diretor numa realidade social/politico/geografica que

seria, a contento de sua trajetoria social, um forte ponto de inflexao para a sua arte.
Palavras-chave: Cultura Popular, Arte, Sociobiografia, Habitus, Figuracao.

Abstract: The central issue of this work focuses on mapping the operating system that
contributed to the construction of the artistic identity of the filmmaker Nelson Pereira dos
Santos, regarding from the field of literature to the field of cinema. The possibility of no gap
between subject and object or between artist and work, here, by the Literature's and Cinema's
homology in Nelson Pereira dos Santos, being responsible for the craft of his artistic
subjectivation. Since the 1950 s and the 1960 s represent periods of large immersion of this
director in a social, political and geographical reality, linked to his social trajectory, this would

be a crucial point to the expression of his art.
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ste estudo sobre a construcio da identidade artistica do cineasta brasileiro
Nelson Pereira dos Santos (1928) busca entender os processos/contextos, os
niveis de sintese simbolicas, as instituicoes, acOes/formas/praticas
interligadas que foram e que sao responsaveis por forjar, ao longo das décadas dedicadas a
cinematografia e a literatura, a subjetividade artistica desse diretor de cinema que tem sido

fundamental para a cultura popular brasileira.

Para dar conta dos processos dindmicos de socializacdo e subjetivacio artistica em
Nelson Pereira dos Santos, é preciso entender sua arte no quadro de um compromisso frente a
mudancas sociais e como, também, as mudancas sociais sdo engajadas pela sua arte. Assim,
tomar uma posicao pragmatica e nao essencialista, a fim de entender como se redefinem esses
processos, é trazer para esta pesquisa descricoes, material de campo e observacgoes sistematicas
sobre tais procedimentos.

Como socitlogos, é nossa tarefa realizar pesquisas, e em seguida analisar e modelar
dados que documentam esses casos, e depois procurar entender suas limitagoes.
Assim, tentamos construir uma teoria da artificacao [1] enquanto mudanca social com

base no maior acimulo possivel de dados empiricos. (SHAPIRO; HEINICH, 2013,
p.16)

O cineasta Nelson Pereira sempre produziu um cinema auténomo e de carater
independente do Movimento do Cinema Novo, do Cinema Paulistano, do Cinema Carioca, do
Cinema da “Retomada”. Sua trajetéria como realizador de cinema sempre foi marcada por esse
carater de independéncia. Talvez esta seja a caracteristica pela qual a filmografia de Nelson
Pereira seja tao apreciada, porque nela é possivel estar muito proximo das reais motivacoes
deste cineasta, da sua dedicacao por fazer cinema, da sua singularidade enquanto diretor de
cinema, ator, roteirista, escritor, produtor, literato, pesquisador, critico, jornalista, militante e

grande entusiasta da cultura popular brasileira.

Para dar conta destes processos, por serem capazes de reconciliar polos de uma balanga
individuo e sociedade, sem pensar tais objetos de modo distinto e separadamente, opto pelas
contribuicoes tedrico-metodoldgicas de Pierre Bourdieu e Norbert Elias e seus estudos sobre
trajetéria social do sujeito e sociobiografia do individuo, respectivamente. A escolha por esse
recorte tedrico decorre do ponto de convergéncia, em ambos autores, relativo a tentativa de
superacao do esquema dicotémico (individuo e sociedade, objetividade e subjetividade), ao
articular a sociologia e a histéria como ferramentas inseparaveis para a tentativa de
compreensao do social, tendo o cuidado de nao incorrer no equivoco de que a sociologia seja
completamente tedrica e a histoérica somente empirica. Por isso, é necessario, para este estudo
sociolbgico, uma teoria que seja empiricamente embasada, ao buscar sustentagio na correlagao
temporal da histéria com a imputacgio de sentido pela pratica. Trago também uma contribuico
de Friedrich Nietzsche (2007), como um pano de fundo de analise, para elucidar o movimento
das formas artisticas de Nelson Pereira. Correlato, deparamo-nos com a seguinte questao: de
que maneira a construcdo de uma biografia pode objetivar o sujeito da objetivacao sociologica?
(BOURDIEU, 1996)



A identidade artistica de Nelson Pereira dos Santos pode ser entendida, tendo em vista
sua posicao em um campo que foi fortemente influenciado pelo Modernismo das décadas
anteriores — 1920 a 1940 — e que foram capazes de proporcionar uma maior autonomizacao do
campo intelectual e uma diferenciacdo mais nitida entre a produclo artistica e o pensamento

social das décadas seguintes — 1950 a 1970 (VELOSO; MADEIRA, 1999).

Caudatério dessa heranca modernista, os filmes de Nelson Pereira sao caracterizados
por terem fortes parametros experimentais em termos de linguagem e estética, posto que sio
advindos de pesquisas realizadas ou vivenciadas por ele. Dedicar-se ao estudo de seus filmes e
de sua trajetéria, entendemos que é acessar as estruturas e as praticas que foram capazes de
objetivar o sujeito da objetivacao sociologica — o préprio Nelson Pereira dos Santos - dentro de
um quadro de forcas das funcoes e posicoes interdependentes em questao.

Essa vivéncia politica de Nelson, na segunda metade dos anos 40, foi absolutamente

fundamental em sua trajetéria. Sua “universidade do povo”, como ele mesmo diz, uma

experiéncia, uma concep¢do de mundo e de vida, de Brasil que Nelson absorveu e

elaborou, para recriar sempre ao longo dos anos, mas cujos alicerces nunca

efetivamente abandou. Para usar os mesmos termos de uma comparacio que ele préprio
faz muito — o cinema e a musica —, essa sua formacdo da juventude seria como um
conjunto de acordes, com os quais ele desenvolveria futuramente intimeros temas, em

miltiplos arranjos. Mudam as pecas musicais, porém aqueles acordes iniciais permitem
sempre identificar o som original. Nao h4 como errar. (SALEM, 1996, p. 54)

O conhecimento apreendido por Nelson Pereira dos Santos, tanto no campo politico,
como na literatura e no cinema, é diretamente derivado de suas experiéncias, como também das
estruturas de processos sociais interdependentes que tecem uma trama figuracional entre, neste
caso, o proprio Nelson e os diferentes processos civilizatérios [2] que o atravessam e o

compoem (ELIAS, 1994a).

Ao longo deste estudo empirico, empreendemos analises que buscardo entender como
se estruturou o processo de constru¢ao da subjetividade artistica em Nelson Pereira dos Santos
paralelamente & movimentacao cultural brasileira, no que tange, principalmente, o cinema e a
literatura. Sendo assim, acessar a trajetéria de vida de Nelson Pereira, na tentativa de
compreender os lastros socio histéricos que ele atravessou e os diferentes processos que o
interpenetraram, é poder se aproximar de um senso pratico que guiava suas acOes e, assim,
compreender como essas praticas foram responsaveis pela estruturacido do cinema brasileiro
que ainda estava nascendo.

A pratica se desenvolve no tempo e tem todas as caracteristicas correlativas, como a

irreversibilidade, que destréi a sincronizacdo; sua estrutura temporal, ou seja, seu ritmo,

seu andamento, e principalmente sua orientacao, é constitutivo de seu sentido: como no
caso da musica, qualquer manipulacio dessa estrutura, nem que se trate de uma simples

mudanca de andamento, aceleracao ou desaceleracdo, impoe-lhe uma desestruturacao
redutivel por causa de uma simples mudanga de eixo de referéncia. (BOURDIEU, 2013,

p.135)

O itinerario proposto a seguir esta divido no que aparentam ter sido alguns dos aspectos

fundamentais para o processo de subjetivacdo artistica de Nelson Pereira dos Santos.



Analiticamente, a exposicao deste contetido empirico sobre a trajetéria social deste diretor vira

interseccionado junto as construcoes tedricas de Norbert Elias e Pierre Bourdieu.
1. Trajetdria, arte e engajamento em Nelson Pereira dos Santos
“Mi cine debe ser titil para la sociedad” [3]

O diretor de cinema Nelson Pereira dos Santos (1928 - ) foi estandarte na construcio da
sétima arte no Brasil e um dos responsaveis pela fundacao do curso de Cinema e Audiovisual na
Universidade de Brasilia e Universidade Federal Fluminense. Esse diretor de cinema tem uma
obra muito vasta, com o forte apelo a cultura popular brasileira. Possui varios filmes adaptados
diretamente de obras da literatura brasileira e, outros, com forte inspiracdo na literatura

nacional.

Este cineasta é um dos grandes agentes na consagracdo do Cinema Novo nos anos
dourados da cultura brasileira — Década de 1960. Em 1956, Nelson Pereira lancou o filme que
inaugurou o movimento do Cinema Novo no Brasil: Rio, 40 graus (1956), este filme é um forte
marco para seu cinema socialmente engajado e seu engajamento no cinema € o reflexo de sua
paixao pela arte (SADLIER, 2012). Deste modo, o processo de criacao artistica deste diretor de
cinema sera fundamental para compreender como se da a dindmica que configura seu processo
de subjetivagdo artistica caracterizado fortemente pela auséncia do fosso entre o artista e sua

arte, ou seja, entre o Nelson Pereira e seus filmes.

Nelson Pereira é o cacula de uma familia de quatro filhos e de frequentadores assiduos
das salas de cinema da época. Nelson ganha esse nome dada uma homenagem feita por seu pai
ao personagem Lorde Almirante Nelson, do filme mudo The Divine Lady (1927), de Frank Lloyd
(SADLIER, 2002). Percebe-se que, desde cedo, Nelson ja recebia fortes influéncias dos pais a
fim de desenvolver seu interesse por filmes, vale ressaltar também que sua familia tinha o habito

de ir ao cinema aos domingos:

(...) meus pais eram cinéfilos. Meu pai, principalmente, conhecia o cinema mudo
inteirinho. Sabia de tudo (...). Eles eram espectadores, consumidores, ndo eram cinéfilos
eruditos ndo. Eram daqueles que v@o ao cinema por prazer, que reconhecem os seus
idolos, os atores. A minha primeira relacdo com o cinema foi essa que aos 10 anos eu ja
estava recebendo. (SALEM, 1987. p. 29 apud SANDLIER, 2012, p. 15)

Em entrevista concedida ao pesquisador, em Brasilia-DF, 19 de abril de 2014, Nelson
Pereira ao ser interpelado sobre suas influéncias cinematograficas, deixa claro ser filho do
cinema americano, visto os tempos da II Guerra Mundial em que s6 passavam filmes
americanos e que era proibida a existéncia de Cine Clubes. S6 com o fim da II Grande Guerra, os
Cine Clubes comecgaram a funcionar. Neste periodo, Nelson Pereira vai & Europa e se defronta
com a forte influéncia do Cinema Realista Francés, dos anos de 1930, ao frequentar a

Cinemateca Francesa onde eram exibidos filmes de Jean Renoir, Jean Vigo, René Clair. E



interessante notar que esse contato cinematografico na Franca foi orientado por Carlos Scliar,

pintor e lider Comunista da Col6nia Brasileira, que estava em Paris em 1947.

Os anos de estudante secundarista, em que frequentava o Colégio de Estado Presidente
Roosevelt, foi um periodo em que Nelson Pereira teve contato com outros jovens estudantes
radicais que tinham interesse pelos problemas econémicos e sociais do pais, seu engajamento
politico culminou, em 1945, com sua uniao ao Partido Comunista Brasileiro (PCB) (SANDLIER,
2002). Neste mesmo colégio, hoje, Nelson Pereira tem posse da cadeira cujo patrono é Castro
Alves, pela Academia Nativista de Letras do Colégio de Estado Presidente Roosevelt, como
também tem posse da mesma cadeira pela Academia Brasileira de Letras (ABL). Percebe-se,
entdo, sua forte imersdo na literatura e a presenca de uma homologia de campos entre cinema e
literatura que ele j4 comecara a expressar nos anos que foi estudante secundarista e que se

tornariam mais latentes nos anos universitarios:

Minha formacao humanista foi com professores de literatura maravilhosos e os colegas
proximos, todos interessados em literatura e leitura. (...) A Escola de Direito [4], eu nao
fui 14 para estudar jurisprudéncia, eu fui 14 encontrar outros que sabiam de literatura, de
artes, teatro. Entdo, minha formacao é mais literaria. Agora, eu fiz meu primeiro filme
Rio, 40 Graus que é um roteiro meu, a histéria é minha. Mas, depois eu conto essa
histéria. Pois, atras do Rio, 40 Graus tem o Jorge Amado, (...) se ndo existisse Jorge
Amado nio existiria aquilo. (SANTOS, 2014)

Nelson Pereira, ao longo de suas producbes filmicas, sempre se deparou com
dificuldades de financiamento e, em alguns momentos da histéria, para além das dificuldades
financeiras, havia também os impedimentos com a distribui¢do dos filmes e impedimentos
politicos, durante os anos da Ditadura Militar no Brasil. Apesar de todas essas dificuldades que
se impunham, seu filme marco, Rio, 40 Graus (1956), parece ja trazer a expressdo do mais
avancado nivel de sintese artistica para um cinema socialmente engajado. Assim, este filme sera
o nexo da transicao dos anos de formacgado de Nelson Pereira para, agora, a expressao de uma
arte engajada. “Quando eu fiz o Rio, 40 Graus ele foi proibido pelo Chefe de Policia. [...] No dia
seguinte, o Diario Carioca, estava com aquela matéria contra o Chefe de Policia. Esse era o

ano politico por exceléncia. Era o ano de 1955, eleicdo do Juscelino” (SANTOS, 2014).

Segundo outros relatos da entrevista, este filme foi submetido a inimeras proibicGes,
exibigdes clandestinas e somente “[...J] no tltimo dia do ano, houve uma sessdo do filme, com
varias pessoas interessadas. Com o novo governo, entdo o filme foi liberado em 31 de
dezembro de 1955 e o filme foi lancado em 1956” (SANTOS, 2014). Assim, é possivel
compreender, em diferentes niveis, a sintese simbolica que o filme Rio, 40 Graus (1956) tem
sido capaz de integrar. A partir disto, cabe refletir sobre trés eixos fundamentais para se pensar
o envolvimento e o distanciamento que atuam na arte socialmente engajada de Nelson Pereira,

haja vista uma balanca de poder de individuo e sociedade.



Este filme s6 foi possivel dada uma orientagao favoravel da trama biopsiquica [5] de
Nelson Pereira para a realizacdo do mesmo. De forma geral, Elias (1994a) expoe que nos seres
humanos, a maturacdo biologica e os processos de aprendizagem social sao interligados, na
medida em que se o ser humano nao tiver a capacidade de aprender uma lingua, a sua
disponibilidade biolbgica para aprender e para o conhecimento [6] continuara inabilitada.
Portanto, ha uma relacio de complementaridade entre os processos biolégicos e sociais, por
estarem  interligados e ndo em  polos  opostos. Dessa  forma, eles
estabelecem uma relacio de interdependéncia entre as funcoes biologicas e as funcoes psiquicas
[7]1 (ELIAS, 1994a, p.7), ou seja, um tramado biopsiquico que, ao longo dos processos de
socializacdo de Nelson Pereira dos Santos, talhou seus padrées de autorregularao, orientou suas
expressoes e, também, sua capacidade de realizar sinteses simbdlicas em diferentes niveis de
integracdo e desintegracdo a partir do nexo linguagem-conhecimento. Toda essa orientacdo
geral compds os processos que orientaram os possiveis modos de producio de suas obras

artisticas, dentre elas, a sua pioneira obra: Rio, 40 Graus (1956).

Verifica-se, também, uma estrutura social-geografica em que Nelson Pereira estava
imerso que se projeta intensamente no filme, pois na época da producdo de Rio, 40 Graus
(1956) ele morava proximo ao morro e as filmagens aconteciam na favela. Portanto, o contato
com aquele campo de possibilidades - principalmente na Vila Cabugu, Zona Norte da Cidade do
Rio de Janeiro, uma das principais locacdoes do filme - auxiliou bastante o andamento do
projeto. Quando havia imprevistos com as filmagens, Nelson Pereira aproveitava para se
familiarizar mais com a Vila do Cabucu e seus moradores - muitos destes viriam a se tornar
atores do filme. Havia também o apartamento onde a maioria da equipe morava junto, tendo em
vista as dificuldades econdémicas da época, esse apartamento se tornou uma conveniente
residéncia para alguns destes jovens envolvidos em projetos independentes. Este apartamento
era o local onde haviam discussoes, reunioes de pré-producido e um espaco, por exceléncia,
politico, pois muitos membros da equipe mantinham ligacées com o Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Neste espaco foi construida uma “célula do filme” (SALEM, 1987). Por isso, a
importancia de se compreender a trama social-geografica que envolveu as possibilidades de

producao do filme Rio, 40 Graus (1956).

Essas ideias pontuadas acima serdo desenvolvidas adiante num espoco para além do
exemplo do filme Rio, 40 Graus (1956) para que, assim, possibilite uma compreensiao mais

ampla da trajetoria artistica desse diretor de cinema.
2. Homologia de Campos - Literatura e Cinema

“Essas grandes questoes do século, e a preocupacdo com elas, eu acho que herdei dos grandes

escritores brasileiros” [8]

Nelson Pereira, no seu modo de proceder, estava envolvido de inspiracoes literarias na
sua producdo artistica, visto a forte influéncia do contexto cultural e histérico das décadas de

1920, 1930 e 1940. Este periodo caracteriza-se por uma forte laténcia cultural e algumas



mudancas estruturais na sociedade e, consequentemente, alteragées no plano de ideias no corpo
social brasileiro. (VELOSO e MADEIRA, 1999). Nelson Pereira estava imerso nesses planos de
interdependéncias civilizatorios, nos quais é possivel perceber na sua arte a mobilizacio desses

padrées culturais, sociais, econdmicos, geograficos, politicos expressos a partir de seus filmes.

Ainda sob a égide das ideias desse periodo: surgimento de novas narrativas, de novos
discursos, cujos objetos de reflexdo eram a nacdo, os aspectos nacionais, perceber-se-a, a
expressao dessas ideias nas esferas econdmica, historica e também artistica. Surge, entao, entre
as décadas de 50 e 60, 0 anseio por uma expansao de expressdo da linguagem, que no cinema
culmina com a proposta do Cinema Novo, na década de 1960 (VELOSO; MADEIRA, 1999), em

que Rio, 40 Graus (1956) sera considerado sua expressao pioneira.

Cabe dizer que Nelson Pereira, ainda movido pelas alteracoes civilizatérias das décadas
de 20, 30 e 40, principalmente, no plano cultural, trata de resgatar expressoes chaves sobre as
alteracoes de compreensdo da cultura nacional. Alguns documentarios produzidos, mais
recentemente, pelo cineasta, como: Casa-grande e senzala (2000-2001), Raizes do Brasil: Uma
cinebiografia de Sérgio Buarque de Holanda (2004), Portugués: A lingua do Brasil (2007), A
miuisica segundo Tom Jobim (2011), tratam, cada um a sua maneira, de uma consciéncia

nacional.

Apbs as fortes infusées que o movimento modernista trouxe ao plano cultural e
intelectual brasileiro, as décadas seguintes - 50, 60 e 70 - trouxeram ao Brasil debates que
fomentaram fortes alteracdOes nas artes e na forma de compreensdo nacional. O carater de
pesquisa e experimental da arte modernista se infiltra nas producgbes dos anos 50 e 60
(VELOSO; MADEIRA, 1999). Tais como os cineastas do Cinema Novo, também, influenciados
por algumas outras formas de expressao de linguagem [9] experimental da Nouvelle Vague
francesa e neorrealismo italiano, como representado nos filmes produzidos nessa nova fase do
cinema brasileiro, fortemente caracterizados por um cinema de autor. Alguns filmes de Nelson
Pereira como Rio, 40 Graus (1956), Vidas Secas (1963), Fome de Amor: Vocé nunca tomou
banho inteiramente nua? (1967), Como era gostoso o meu francés (1972), inserem-se nesse
bojo de um cinema de autor, no sentido se assemelharem a quem o realizou, nao
necessariamente no que tange a um contetido autobiografico, mas ao estilo, no que se refere, a

ter uma marca da personalidade do diretor de cinema na forma do filme.

Os filmes de Nelson Pereira expressam bem as pretensoes das ideias que influenciaram
o cinema daquela época. O préprio Rio, 40 Graus (1956) é a primeira representacdo dessas
novas propostas de linguagem e contetido. Segundo Darlene J. Sadlier (2002), este filme é
primeiramente a afirmacdo de uma crenga no cinema nacional, de que os filmes brasileiros

podem descrever a sociedade no geral, ndo somente as classes médias e altas.

Como era gostoso o meu francés (1972) integra essas ideias e esses transitos simbdlicos
que se entrecruzavam em Nelson Pereira, pois expressa bastante algumas preocupacdes que
permeavam o campo intelectual daquele periodo. A tentativa de trazer a tona um Brasil mais

desvelado e de perscrutar as raizes da cultura brasileira recorrendo ao Brasil Col6nia, é uma



forte preocupacao modernista. O forte carater irdnico-critico que o filme carrega e as ideias
antropofigicas sao de clara inspiracio em Oswald de Andrade. Nelson Pereira retoma essa
constante antropofagica que foi um marco na cultura brasileira e constréi o filme seguindo a

linha ir6nica e jocosa oswaldiana[10], que pode ser percebida pelo proprio titulo do filme.

Uma série de criticas da época de lancamento aponta que o filme Vidas Secas (1963) foi
fundamental em termos de inovar o cinema nacional, principalmente quanto a algumas
caracteristicas técnicas. Esse filme, em termos de forma, é muito didatico, muito claro e direto,
nao carrega um hermetismo e um obscurantismo sobre os personagens ou a histéria de maneira
geral. Esta obra cinematografica tem um carater de despojamento formal e que, talvez, tenha
conduzido espaco para uma maior sensibilidade e poética no trato com questées tdo duras
quanto a seca e a fome no interior do Brasil da década 1940. E preciso considerar que o filme
Vidas secas (1963) figura, nao somente a competéncia técnica desse diretor, como também, a
sensibilidade com que o diretor conduziu momentos de alto refinamento emocional no filme.
Nelson Pereira contou com o apoio de Ricardo Ramos, filho de Graciliano Ramos, para algumas
questdes referentes a construgao do roteiro e a realizacdo do filme, na adaptagao do livro para

um roteiro de filme.

Outros longas-metragens, como Rio, Zona Norte (1957), Boca de Ouro (1963), Tenda
dos Milagres (1977), Memorias do Carcere (1984), Jubiabd (1987), A terceira margem do rio
(1994), carregam fortes influéncias, diretas ou indiretas, da literatura nacional. “Depois ha toda
a literatura dos anos 1930, em que o grande exemplo é o Graciliano Ramos. Entdo, eu sou muito

mais filiado a literatura em contetido que ao cinema — cinema italiano” (SANTOS, 2014).

Cabe dizer que, neste periodo, as expressdes do povo sio tratadas como cultura popular
e nao mais como uma autenticidade folclérica que, nos anos de 1960, ligam-se entao a expressao
de uma arte, de uma cultura engajada e de denidncia social. Todas essas movimentacGes na
cultura brasileira, de certa maneira, aderem a algumas tendéncias da contracultura mundial.
(VELOSO; MADEIRA, 1999).

Cabe perceber entdo, o transito simbdlico que Nelson Pereira estava interpenetrado
entre os campos da literatura e do cinema, ao mesmo tempo em que reelaborava sinteses
simboélicas entre esses dois campos, através de seus filmes. Esse aparato filmico se torna um
conjunto de linguagem capaz de elaborar altos niveis de integracdo entre a literatura e o cinema

nacional dentro do escopo da cultura popular brasileira.

A homologia de campos - literatura e cinema - foi responsavel por reelaborar dimensoes
imprescindiveis no processo de constru¢io da identidade artistica de Nelson Pereira dos Santos,
tendo em vista o carater mimético [11] de seu cinema em relacfo a literatura brasileira. Toda
essa dinamizagdo se movimentava na construcdo da expressdo artistica deste cineasta de tal
maneira, que esses espacos — literatura e cinema — entretém-se mutuamente, ao passo que seria
um equivoco pensar esses dois campos como discursos simbolicos suspendidos um em relagio

ao outro nos processos de criagdo artistica deste cineasta.



Para o cineasta Nelson Pereira, essa homologia de campos — literatura e cinema -
configurou-se de forma estratégica para sua arte, ao consideramos os diferentes padroes
civilizatérios que se interseccionavam naquele momento, e que se fizeram favoraveis ao transito
simbolico realizado por Nelson Pereira nos anos que se seguiriam, tendo em vista que o cineasta
disp0s, ao longo de sua trajetéria, em conhecer os trafegos simbdlicos que permeavam os

campos da literatura e do cinema e que favoreceram seu processo de subjetivacao artistica.

Em 2006, Nelson Pereira toma posse da cadeira cujo patrono é Castro Alves na
Academia Brasileira de Letras (ABL). Esse fato reforca um reconhecimento desses dois campos
— literatura e cinema — com relacdo as producoes artisticas do cineasta, visto sua trajetoria e o
delineamento de uma subjetividade artistica fortemente influenciadas pela homologia desses

campos.

Desta forma, é possivel afirmar que a trajetéria social de Nelson Pereira é fractada, cheia
de rupturas e retomadas, como pode ser percebida por sua entrada no Colégio do Estado
Presidente Roosevelt, no PCB, sua formac¢ao como Oficial da reserva R/2 Arma da Artilharia, a
saida do Colégio e a entrada na Faculdade de Direito, sua primeira viagem a Europa, a saida de
Sao Paulo e a imersdo no Rio de Janeiro, a censura de seus filmes e producoes cinematograficas
junto a sua demissao da Universidade de Brasilia pelo Regime Militar, a estadia nos Estados
Unidos, seu exilio no préprio Brasil na cidade de Parati (RJ), a falta de expressao que passou o
Cinema dos anos de 1970, o cinema da Retomada na metade da década de 1990 e, ainda, sua

mais recente dedicacdo ao cinema documentario e a posse na Academia Brasileira de Letras.

Portanto, o que mais importa para a compreensao da construcdo da identidade artistica
deste cineasta ndo é propriamente sua figura como sujeito substancial, mas, sim, as posi¢oes
ocupadas por ele em determinado momento, nesses diferentes espacos e campos que ele ocupou
que, tao logo, foram responsaveis por orientar também as estratégias da expressdo do seu

habitus [12] naqueles instantes.

Metodologicamente, faz-se importante, para este estudo da trajetoria social de Nelson
Pereira, acessar os processos, localizar as posicoes, os indicios que este cineasta fornece ao longo
de sua trajetoria e suas diferentes “redes” delimitadas pelas praticas sociais de cooptacao, tais
como seu circulo de movimentacao e militidncia politica, os nichos de discussoes e produgoes dos
intelectuais e artistas da época, viagens, festivais de cinema, ou seja, os diversos recursos
objetivaveis que orbitaram/orbitam ao redor dele e que sejam resultado de suas expressoes

subjetivas.

Como trazido anteriormente, é pertinente analisar neste estudo que as noc6es de campo
— cinema/literatura nao podem ser compreendidas sem sua relativa autonomia, por isso é que
Nelson Pereira investiu, diferentemente, crengas embasadas em disposicoes praticas em cada
um desses campos, visto que o objeto de estudo da trajetoria social de Nelson Pereira sio as
posicoes e os espacos de possiveis ocupados dentro dos campos a partir deste habitus adquirido

pelo proéprio cineasta.



3. Identidade Artistica

“Minha transacgd@o com o cinema é a paixdo. O filme é a paixdo, aquilo que deve ser feito, é a
meta. Eu, quando estou fazendo um filme, sé6 falo nele. A tinica coisa que eu tenho é paixdo”.

[13]

A tentativa de compreensao da dimensao da identidade[14] artistica de Nelson Pereira
dos Santos se insere, aqui, junto a problemética do nao fosso entre sujeito e objeto que fica
manifestada ao longo da trajetéria desde cineasta. Entdo, o argumento pretendido, neste
trabalho, vai de encontro com a reflexdo do ndo fosso entre artista e arte como um agente capaz

de configurar a identidade artistica de Nelson Pereira.

Dessa forma, cabe delimitar melhor os usos da nocao de “nao fosso” neste trabalho. Essa
expressao é tomada como ferramenta conceitual mediada pela nocdo de envolvimento-alienacao
em Norbert Elias (1998). Dessa forma, cabe compreender o “ndo fosso” enquanto um modo que
prevaleceu no padrao de envolvimento de Nelson Pereira dos Santos, no sentido deste cineasta
lidar com o conhecimento de maneira altamente integrada com sua forma de expressao
artistica. Ou seja, considera-se que Nelson Pereira soube conhecer os fatos que o afetavam e o
inquietavam social, politica e afetivamente, a0 manter uma forma de distanciamento com alguns
fendémenos sociais, no sentido de melhor compreendé-los e entdo, poder se envolver neles em
outro nivel. A no¢ido de “nao fosso” deve ser lida desta forma, enquanto um envolvimento que
estabelece uma valorizacao e independéncia do conhecimento cumulativo de Nelson Pereira e de

sua expressao artistica, portanto, sem que sem que haja um fosso entre ele e sua arte.

Proposta essas localizacgoes, a grande importancia da influéncia da linguagem do cinema
neorrealista italiano para o cinema nacional vai de encontro com um momento favoravel
socialmente no Brasil, que influencia bastante o modo de produzir arte no pais e,
consequentemente, a postura do artista frente as essas alteragdes simbolicas. “O neorrealismo é
que deu essa licdo para todo o mundo, inclusive para o cinema indiano. A ligagdo com o
cinema de fora do Brasil é neste plano técnico de realizacGo como uma heranca, que foi
fundamental para a libertacdo do cinema nacional” (SANTOS,2014). Essa trama social, que
atravessava todo aquele periodo, tinha nos principais cineastas do Cinema Novo, inclusive,
Nelson Pereira, como os agentes fundamentais dessa renovacao da linguagem no Brasil, pois
eles “aderem das tendéncias da contracultura mundial e conseguem reordenar e mudar a

diccdo das linguagens estéticas da época.” (VELOSO; MADEIRA, 1999, p. 186)

Em entrevista ao pesquisador, Nelson Pereira fala de sua viagem, de dois meses, aos
Estados Unidos da América (EUA), na metade da década de 1960, dada por um incentivo do
Departamento de Estado dos EUA, quando ainda vigorava a politica de incentivo cultural do
Presidente John F. Kennedy. Ele passou esse periodo conhecendo escolas de cinema, sob a
influéncia do contexto da contracultura americana, dos protestos contra o Governo e protestos

contra a Guerra do Vietna.



O que foi trazido a respeito da trajetoria social de Nelson Pereira e do que foi apontado
pelas analises dos filmes, aponta o forte engajamento com a arte e com as condicGes sociais,
politicas, econdmicas e intelectuais que movimentaram o imaginirio da época e que,
consequentemente, causaram alteracoes na balanca identidade nds-eu, de modo mais expresso,
nos artistas. Nao obstante, Nelson Pereira configurou sua identidade artistica dentro do campo
intelectual, cultural e artistico que partilhavam diferentes forcas frente as condicOes vigentes

naquele periodo.

O nao fosso entre a arte e o artista, entre sujeito e objeto em Nelson Pereira foi
fundamental para tracar o perfil de sua subjetivacao artistica. Essa contingéncia fenomenologica
do proprio artista ser produtor, porta voz e espectador de uma s6 vez de sua arte, tem forte
ligacdo, no caso de Nelson Pereira dos Santos, com seu engajamento nas mais diversas tramas
que se configuravam ao longo de sua trajetéria. A questdo do engajamento do cineasta, nesta
anélise, torna-se fator imprescindivel para a compreensao do seu nao fosso artistico. Sendo
assim, em Nelson Pereira, nao ha esse abismo entre arte e artista que é fruto de uma

subjetividade substancial demais; nele a identidade-eu esta balanceada a identidade-nos.

Para tanto, deve-se pensar esse carater do nao fosso entre sujeito e objeto, entre arte e
artista - no processo da criacao artistica - como algo que de forma alguma esti estacionario,
visto as alteragbes nos padroes sociais e de conhecimento, bem como, os padroes sociais de
perigo que se impoem as determinadas épocas (ELIAS, 1998). Por conseguinte, também é
interessante pensar que a subjetividade artistica de Nelson Pereira figurou de diferentes formas,
ao longo de sua vida. Pois esses processos entre os individuos e a sociedade configuram-se, ao
longo do tempo, com diferentes graus de engajamentos e distanciamentos; facultando, assim,

diferentes semanticas as suas obras.

E somente no ato da criacdo artistica e na medida em que se identifica com esse artista
primordial do mundo que o génio sabe algo da eterna esséncia da arte; pois, nesse
estado, é entdo, por milagre, semelhante a perturbadora figura da fabula, que ele tem a
faculdade de voltar seus olhos para dentro e se contemplar a si mesma; ele é agora, de
uma sé vez, sujeito e objeto, de uma s6 vez poeta, ator e espectador. (NIETZSCHE, F.

2007, p.52)

Esse trecho lanca uma reflexio acerca do acesso ao ato de criacdo, quando nao ha um
fosso entre o artista/o criador — e a arte/a criacdo-, ou seja, quando niao ha um desvio entre
esses dois objetos estéticos. Esse argumento, trazido para a compreensdo de Nelson Pereira,
abarca a dimensdo de seu envolvimento com todo o contetido expresso em seus filmes e sua
paixao ao realizar um filme. Cabe, portanto, localizar que o cineasta sempre esteve muito imerso
estrategicamente nas condigdes de possibilidades que foram estruturantes de sua subjetivagdo
artistica, ou seja, sua pulsdo como paixdo em criar um filme formata-se sob as condic¢des que o
envolve e reconfiguram-se em intencionalidades; visto o forte engajamento de utilidade de seus

filmes para a sociedade.



Antes de tomarmos a subjetividade artistica de Nelson Pereira sob os moldes
nietzschianos de anélise, cabe pontuar sobre as duas figuras, Apolo e Dionisio, trazidas por
Friedrich Nietzsche em O Nascimento da Tragédia (2007), como elementos para buscar
resolver o problema do surgimento da Tragédia Grega. Em Nietzsche, Apolo é entendido como o
deus da forma, da perfeicao dos limites, onde reside, também, o principio da individuacao[15].
Dionisio é o deus que representa tudo o que nao é Apolo, ou seja, é ilimitado, deus da
embriagues, da desmedida, da esséncia, é o Uno Primordial (ndo ha forma nem limite). Assim,
para Nietzsche, essas duas pulsoes, Apolo e Dionisio, sdo como forcas ontolégicas formadoras
do mundo. O desequilibrio dessas forcas surge quando uma dessas pulsdoes ganha mais forca de
expressao com relacdo a outra. Dessa forma, o declinio da tragédia é justamente o declinio de
Apolo e Dionisio por causa do processo de individuacao[16], ou seja, submete-se o dionisiaco ao
apolineo para, depois, emanciparem-se ambos dialeticamente. Nesse sentido, a dinamica
apolineo-dionisiaca que se compreende o pensamento tragico como a condiciao de ascensao e,
também, como possibilidade de reconciliagdo e equilibrio dessas duas pulsdes estéticas da

natureza.

Ainda com base neste modelo nietzschiano de anéilise, a fim de compreender a
construcdo da identidade artistica em Nelson Pereira dos Santos, é perceptivel que h4 uma
maior forcga ligada a pulsdo da forma e ao principio de individuacao na trajetoria artistica deste
cineasta, tendo em vista que sua subjetividade foi constituida a partir da relacdo entre duas
formas artisticas distintas, a literatura e o cinema. Destarte, s6 é possivel dar conta deste estudo
de sua trajetoria, enquanto diretor de cinema, porque é a partir deste movimento
majoritariamente apolineo que se da a condi¢do de apresentacdo do fluxo e dos processos

constitutivos de sua subjetividade artistica.

Retomando os argumentos e desdobrando-os ainda dentro do modelo nietzschiano de
andlise, cabe, entdo, compreender a individuacdo de Nelson Pereira pela maior expressao de
Apolo, visto o desequilibrio da pulso apolinea com relacao a dionisiaca. Contudo, também hé a
possibilidade de expressao de Dionisio dentro desta dindmica dialética de restauracdo do
equilibrio apolineo-dionisiaco, pois Nelson Pereira dilui a sua paixdo pela literatura e pelos
filmes dentro de seu processo de criagdo artistica, ou seja, dilui Dionisio (paixdo, engajamento,
vontade) nas formas apolineas (literatura e cinema), caracterizando, entdo, a retomada do

equilibrio das duas pulsoes.

Por fim, cabe fortalecer esse argumento quanto a subjetividade artistica deste cineasta,
no que se refere ao proprio processo de criagido de sua arte que se expressa junto a possibilidade
de acesso a esséncia e ascensdo da arte, justificado, neste estudo, pelo forte envolvimento do
artista consigo préprio, ou seja, do ndo distanciamento do criador e sua obra. Visto que Nelson
Pereira, na dimensao do engajamento como sua paixao pela arte, lanca mao de inameras facetas

como condicdo para o nao fosso artistico, reitero, ao ser de uma s6 vez sujeito e objeto,



exercendo as funcoes de cineasta, roteirista, montador, produtor, diretor, ator, literato, critico

de arte, técnico de filmagens e intelectual.

Consideracoes Finais

“A medida em que faco muitas viagens ao dmago das ideias, acho que ainda sou um ser

»

humano em constante navegacao. (...) A minha identidade é uma identidade em andamento

[17]

Nelson Pereira pode ser compreendido como um individuo historicista, que tem o passado como
guia e também como um individuo histoérico, que tem uma postura progressista. Este cineasta
esta transitando nesses tempos, ao passo que lida com um campo ja estruturado ele, também,
torna-se o agente estruturante do campo capaz de realizar sinteses simbolicas com alto nivel de

integracao.

Por fim, é importante considerar que toda a filmografia de Nelson Pereira dos Santos tece um
forte didlogo com a cultura popular nacional, salve algumas proposicoes, a filmografia deste
cineasta pode ser pensada como um corpus teorico capaz de refletir sobre o pensamento social
brasileiro. Ele se utiliza do fazer cinematografico como uma ferramenta retérica para expressao
do conhecimento. E importante ressaltar que Nelson Pereira nio est4 sozinho sob as condices
que forjaram sua trajetoria social, pois a socializagdo, na sua balanca de poder, foi agente de um
processo de subjetivacao. Porquanto, o cineasta e sua obra nio sido a representacao de uma
estrutura de personalidade, mas, sim, uma figura publica propria de uma estrutura de
personalidade. Por fim, essa figura esti arregimentada por uma trama que se envolve com a

autorregulacio do cineasta, frente a estrutura social e o padrio civilizatério estruturantes. @

NOTAS

* Artur Guimaraes Dias Pimentel atualmente é estudante de Mestrado pelo Programa de Pos-
Graduacao em Sociologia da Universidade de Brasilia (PGSOL/UnB). Quando enviou este artigo
estava cursando o décimo primeiro periodo do curso de Ciéncias Sociais da Universidade de
Brasilia. Realiza pesquisa na area de sociologia da cultura, sociologia da arte, com interesse em
pensamento social no brasil, movimentos artisticos e construcdo de subjetividades artisticas.
Este trabalho é fruto de uma Pesquisa de Iniciacdo Cientifica desenvolvida sob orientagdo do
Prof® Dr° Edson Silva de Farias.

[1] Cabe dizer que as autoras se utilizam do conceito de artificagdo guiadas pela seguinte
pergunta: “Quando hi artificacdo?”. Assim, buscam entender o que as pessoas fazem e como
fazem, as coisas que utilizam, os locais aonde vao, as pessoas com quem interagem, as coisas
que falam e as normas que seguem. Como, por meio desse nexo de agdo e discurso, as pessoas
fazem ou criam coisas que gradativamente passam a ser definidas como obras de arte.
(SHAPIRO & HEINICH, 2013). Tomando esse conceito como ponto de partida, aqui, neste
trabalho, buscar-se-a entender esse processo de artificacdo, também, no dmbito da construcio
de uma identidade artistica, ou seja, como os processos de mudancas e sinteses, tanto praticos
quanto simbolicos, foram capazes de forjar uma subjetividade artistica, por assim dizer, foram
capazes de promover processos de artistificacdo de uma individualidade.

[2] Segundo Norbert Elias (1994a), a formacao dos seres humanos perpassa por diferentes
processos interdependentes de aprendizado, sejam eles sociais ou bioldgicos. Esses processos de



natureza e cultura estao interligados, onde o proprio o conhecimento também esta interligado a
esses processos a partir do carater de comunicacido e pensamento, permitindo, assim, que o
conhecimento possa ser transmitido entre geracoes. Baseado nessas interdependéncias,
consideramos importante entender as condicoes sociais e naturais destes processos no ambito
da formacao civilizacional de Nelson Pereira dos Santos.

[3] Jornal Puablico. Domingo, 24 de marzo de 2007 — Milenio. Entrevista — Festival
Internacional de Cine en Guadalajara. Pig. 37 — Material consultado nos Arquivos da
Hemeroteca (16.7.5) da Academia Brasileira de Letras.

[4] Nelson Pereira dos Santos é Bacharel em Ciéncias Sociais e Juridicas pela Faculdade de
Direito da Universidade de Sdo Paulo (FDUSP).

[5] FARIAS, E. XIV Simpésio Internacional Processos Civilizadores: Civilidade, Fronteiras e
Diversidade.

[6] Segundo Elias, conhecimento deve ser compreendido enquanto uma representacio
simbolica de objetos de comunicacao. (ELIAS, 1994a, p. 136)

[7]1 Op. Cit. Nota 6.

[8] Diretores Brasileiros, Nelson Pereira dos Santos — Uma cinebiografia do Brasil. Rio 40,
graus — 50 anos.(2005, p. 38)

[9] Cabe frisar que a influéncia em Nelson Pereira dos Santos dessas correntes de reputacio
internacional — Nouvelle Vague Francesa e Neorrealismo Italiano - esti na expressdo da
linguagem e nao, propriamente, no contetdo.

[10] Oswald de Andrade, em o Manifesto Antropofagico, lanca mao de uma ironia e um carater
jocoso para expressar determinadas ideias, como quando menciona o ato da Independéncia do
Brasil, que ocorreu em 7 de setembro de 1822 e protagonizada por Dom Pedro I, o primeiro
Imperador do Brasil.

[11] A luz do pensamento de Luiz Costa Lima (1995), esse carater mimético do cinema de
Nelson Pereira nao deve ser compreendido enquanto uma mera copia da literatura, mas deve
ser compreendido enquanto formacoes/figuragdo/processo que compde seu processo criacao
artistica.

[12] Habitus s3o sistemas de disposi¢bes duraveis e transponiveis, principios geradores e
organizadores de praticas e de representacoes que podem ser objetivamente adaptadas ao seu
objetivo sem supor a intencao consciente de fins e 0 dominio expresso das operagoes necessarias
para alcanca-los. (BOURDIEU, 2009, p. 87)

[13] Diretores Brasileiros, Nelson Pereira dos Santos — Uma cinebiografia do Brasil. Rio 40,
graus — 50 anos. (2005)

[14] Os termos: “identidade artistica” e “subjetividade artistica® sao compreendidos como
termos semelhantes neste trabalho e que estdo ligados a nogdo de “individuacao” apresentada
por Nietzsche (2007), em um momento especifico do texto, a fim de respeitar o termo usado
pelo fil6sofo.

[15] “Apolo, porém, mais uma vez se nos apresenta como o endeusamento do principium
individuationis, no qual se realiza, e somente nele, o alvo eternamente visado pelo Uno-
primordial, sua libertacao através da aparéncia: ele nos mostra, com gestos sublimes, quio
necessario é o inteiro mundo do tormento, a fim de que, por seu intermédio, seja o individual
forcado a engendrar a visdo redentora e entdo, submerso em sua contemplagdo, remanesca
tranquilamente sentado em sua canoa balangante, em meio ao mar.” (NIETZSCHE, 2007, p.

35).

[16] Neste processo se insere a figura do artista, aquele que se individualizou e a sua arte é
aquela que desvela a no¢io de imutabilidade.

[17] Diretores Brasileiros, Nelson Pereira dos Santos — Uma cinebiografia do Brasil. Rio 40,
graus — 50 anos (20035, p. 36).
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