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RESUMO: Segundo o ensaista Eduardo Lourengo, Fernao Mendes Pinto atravessa a designada
aventura do mar, no século dezesseis, com a totalidade do seu ser. A exemplaridade desta vivén-
cia, numa infinidade de espagos, essencialmente pelo Oriente, deu lugar a uma escrita singular
e autobiografica ancorada num duplo compromisso: o de uma consciéncia coletiva (religiosa,
politica, econdmica) e o de uma consciéncia individual que perscruta um mar multiplo e habitado
por inimeros pontos de vista para além do portugués. Esta leitura da Peregrinagio questiona a
maneira como a experiéncia do mar conduz um homem ao extremo da sua geografia mental
e fisica e o impacto que isso provoca na sua escrita. Este artigo desenvolve-se a partir de trés
momentos: num primeiro, através da analise das singularidades da escrita de Ferndo Mendes
Pinto; num segundo, através das multiplas experiéncias fisicas que orientam varios pontos de
vista a partir dos quais se desvenda o mundo e, por dltimo, a consideragdo da subjetividade que
conduz a narrativa até varias verdades que aparentam este mar portugués a um corpo sensivel no
qual se cruzam multiplas linguagens e imaginarios.
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Aquilo que se chamou a aventura do mar do homem portugués e de cujo universo
se foram construindo inimeras interpreta¢des na historiografia portuguesa produ-
ziu um corpus sui generis sobre uma experiéncia exemplar na histéria de Portugal.
Um dos textos que ficou dessa exemplaridade e que apresenta, simultaneamente,
caracteristicas especificas, tanto no que diz respeito ao relato de uma experién-
cia dos Descobrimentos como as particularidades formais da sua narrativa, é a
Peregrinagao de Ferndao Mendes Pinto. O texto, escrito em Almada, no Pragal, apos
vinte e um anos de aventura, essencialmente, pelo Oriente, inicia-se com um nar-
rador na primeira pessoa que fala dos destinos incertos e infelizes aos quais esteve
sujeito nesse periodo. A particularidade de se apresentar como ator do seu préprio
relato remete para uma imagem de corpo que Luis Filipe Barreto nos da do préprio
Portugal Renascentista e que descreve como sendo “o corpo esperangado e despe-
dagado pelos quatro cantos do mundo, um instrumento de comunicagéo intercul-
tural” (1983, p. 53). O narrador da Peregrinagdo apresenta-se de facto como um
corpo esperancado que parte com a ilusdo de fugir aos infortunios da vida (com os
quais fora confrontado, logo em Lisboa) e de enriquecer pelas terras do Oriente.
Na verdade, acaba atravessando o tempo e o espago — o mar e os lugares para onde
este o leva — na incerteza extrema do seu devir. A sua vagabundagem pelo mar

realiza-se ao sabor de diferentes vontades, ventos e marés, pois vai-se multipli-
car numa infinidade de propostas de indole diplomatica, descobridora, mercan-
til, cristd, de pirataria entre outras, e que se movimenta com todos os parado-
xos daquele que foi o mar portugués renascentista. Na verdade, é precisamente
esse sentido paradoxal que revela o olhar mais organico do que critico de Fernao
Mendes Pinto (LOURENGCO, 1989, p. 1051). A Peregrinagdo é um texto que resulta do
olhar de quem vé as coisas porque as experiencia e vive e, por isso mesmo, minado
de contradigdes, apesar de lucido.

Talvez seja através da escrita que este corpo instrumento, a mercé da incerteza
do destino, procure respostas para tantas experiéncias de sofrimento. Eduardo
Lourengo designa-o um aventureiro-penitente (1989, p. 1057) e poderiamos dizer que
ambas, aventura e peniténcia, se prolongam através de uma escrita confessional e
redentora que se sobrepde as inumeras dores vivenciadas. Neste sentido, ela pro-
duz também um escritor-penitente em cuja Peregrinagdo expde a sua propria visao
das coisas e com ela confessando e assumindo culpas préprias e coletivas. E neste
duplo destino de homem, mas também de cristdo portugués que atravessa uma tem-
poralidade exemplar, ela também, do povo portugués. Ferndo Mendes Pinto deixa
Portugal e ai regressa vinte e um anos depois, por razdes que permanecem enovela-
das como as muitas verdades e mentiras as quais a critica submeteu o seu texto.
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Qualquer que seja a linha interpretativa escolhida para designar este narrador
de satiro, de peregrino ou de penitente, sobressai quase sempre a ambigua dupli-
cidade maritima que remete para uma légica de vida e de morte tanto desse corpo
como do seu aventuroso périplo pelo mar. Se ha uma verdade que parece “enove-
lada nos meandros de uma consciéncia” (LABORINHO, 2010/2011, p. 7), ela vird,
provavelmente, dos infinitos mares que se foram criando para designar esse mar
portugués a posteriori, como mar-heroico, mar-magico, mar-tragico, mar-mistério
ou mar-religioso. Estes mares atravessam o discurso social e cultural da identi-
dade portuguesa e parecem estar todos presentes na Peregrinagdo, embora sempre
ligados a corporeidade do narrador que os atravessa. A vivéncia exemplar do mar
que este trabalho interroga é aquela que advém dos intimeros riscos que levaram
Fernao Mendes Pinto a aproximar-se dos extremos de si mesmo e que deles extrai
interrogagdes que sdo fruto de uma consciéncia mais terrena que transcendente
porque, como diz Eduardo Lourenco, Fernao Mendes Pinto é um homem de expe-
riéncia (1989, p. 1062).

Estas consideragdes introduzem uma leitura do primeiro volume da
Peregrinagdo que se estruturou em trés fases: numa primeira, na qual se questiona
a singularidade deste relato como expressao de uma experiéncia pessoal e fisica a
partir da qual se desvenda o mundo. A subjetividade propria a experiéncia sensorial
da viagem recria multiplos eventos e aproxima o movimento da escrita como um
movimento do vivido. Dai falarmos, numa segunda fase, de desejo e de aventura
que se traduzem na descricdo pormenorizada das emogdes e sentimentos que as
incertezas e infortinios criam e cujo relato acentua também a dimenséao aventurosa
da escrita ou faz dela um prolongamento daquela que foi aventura no mar. O carac-
ter exemplar desta ultima provoca uma consciéncia de si, dos outros e do mundo
que se traduzem no desejo e no efetivo acompanhamento de varias verdades nem
sempre em equilibrio, que se analisam numa terceira fase: a verdade vivenciada, a
verdade politica e a verdade religiosa. Este desequilibrio instaura uma dialéctica
entre consciéncia e corporeidade no interior do expansionismo portugués.

SINGULARIDADES DA PEREGRINACAO:
A EXPERIENCIA COMO REVELAGCAO DO MUNDO

Segundo Christine Zurbach, o relato de Ferndo Mendes Pinto inscreve-se num
mundo em transformagédo cujo dinamismo dificilmente poderia ser posto em cena
através da representacdo do tipo medieval. Anuncia, por essa razao, uma cultura
nova, e revela
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aimportancia atribuida a ac¢do dramatica, ao espectacular e ao movimento que traduz
a vida, vinculado a variedade das figuragdes do real, que se sucedem, em constante
mudanga, tornando a apreensido e a compreensdo do mundo tio ilusoria e versatil que
s0 o teatro, arte da ilusdo e do artificio, o podera exprimir. (ZURBACH, 1999, p. 148)

Antonio José Saraiva (1961) ja falara de cenas teatrais e, mais recentemente,
Jodo Maria André (2010/2011, p. 13) afirma que a Peregrinagdo atrai pela sua tea-
tralidade porque convoca o olhar, o lugar, o didlogo, o cendrio e a encenagdo e,
acrescentariamos, o corpo, como dispositivos teatrais. Ndo deixa, portanto, de ser
interessante que estas transfiguragées do real, como lhe chama Christine Zurbach,
terem sido responsaveis pela complexa recepcao do texto. Com efeito, como ana-
lisa Célia Carvalho, a mentira terd resultado do caracter inverosimil da histdria
contada, pois esta escrita, apesar de se apresentar autobiografica, revela, na sua
construgdo, inumeras contradicoes, tais como:

um projecto autobiografico conduzido na terceira pessoa [...]J; a substitui¢do sinoni-
mica de pronomes com implicacdes diegéticas tdo importantes quanto a subjetividade
absoluta do e, o caracter plural do nds, ou a objectividade ndo-pessoal do ele; a quebra
da gramaticalidade causa/efeito na construgao das unidades minimas narrativas. No
entanto, ndo é por parecerem falsos (categoria literaria) que os factos narrados nio sao
verdadeiros (categoria histdrica). (CARVALHO, 1999, p. 50)

O projeto autobiografico, tal como as qualidades proprias a expressao teatral,
problematiza o texto assim como as imagens que veicula. E do movimento que
este projeto instaura pela forma como assume tanto um discurso pessoal como
uma distincia critica que Rebecca Catz se apoia para defender a ideia de que a
Peregrinagdo é um texto satirico. A autora dedicou-lhe largos anos da sua pes-
quisa — publicada no inicio dos anos setenta, mas cuja tese continuou a defender
(CATZ, 1989, p. 1046) —, produzindo uma larga soma de argumentos que defendem
que nesta obra se utilizam todos os recursos da satira para criticar e denunciar
as contradigdes do expansionismo portugués. Rebecca Catz define-a como sendo
uma profunda reflexdo filoséfica, moral e religiosa e que o impulso satirico que
a anima ¢ dirigido contra “a ideologia de cruzada que foi a maior forga unifica-
dora da histéria de Portugal” (1989, p. 1033). Maria Alzira Seixo — que orienta
um trabalho cientifico com varios investigadores aquando da comemoragdo dos
Descobrimentos portugueses nos anos 9o do século vinte — trabalha instrumentos
tedricos que corroboram a hipdtese de que a Peregrinagdo apresenta caracteristicas
do romance, tal como fora defendido, nos anos quarenta, por Georges Le Gentil
(1947 p. 7). Quer o texto apresente marcas da autobiografia, do teatro, da satira
ou do romance, o facto é que a Peregrinagdo se apoia nas impressdes de emogdes,
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sentimentos e na forma como o seu autor se implica numa percep¢ao subjetiva das
paisagens e nos novos mundos que atravessa.

O que parece sobressair de todas estas posturas ¢ a interroga¢ao, no interior
do relato, do processo da escrita e da sua legitima¢do. Abre com a metafora da
escrita como visdo que anuncia o desejo de materializar as imagens que os seus
olhos viram, os trabalhos pelos quais o seu corpo passou, as marcas que lhe fica-
ram dos infortinios que o seu corpo vivenciou: “os muitos e grandes trabalhos
e infortinios que por mim passaram” (MENDES PINTO, 1989, p. 1). Este desabafo
introdutorio da uma dimensao fisica e, simultaneamente, abstracta ao proprio ato
de escrever, pois vem transformar a experiéncia concreta em patrimonio histo-
rico e familiar. O desejo da escrita anuncia o da transcendéncia do corpo como
processo de legitimagdo do sofrimento a qual esteve exposto. A desmultiplicagao
dessa identidade fisica — enquanto objecto comercial e de comunicagdo - encena
a singularidade da sua experiéncia. Esta revela uma distancia voluntaria que lhe
vai permitir assumir pontos de vista, eleger certas ocorréncias e fazer escolhas
numa infinidade de experiéncias e lugares que caracterizam a sua vagabundagem
no mundo. Como diz Maria Alzira Seixo: “A Peregrinagdo manifesta ja uma cons-
ciéncia intervalar da viagem em relagio ao seu significado na existéncia humana
(o herdi viaja sem querer, ¢é interveniente distanciado da sua narrativa, e redige-a
como uma série de articuladas aventuras).” (SEIXO, 1999, p. 201).

A partir desta distancia, ser-lhe-a possivel posicionar-se nao s6 como obser-
vador, mas também como ator desse mesmo mundo e logo capaz de juizos de valor
sobre ele porque o vivencia. Fernao Mendes Pinto anuncia, antes de mais, as vezes
em que esteve cativo, em que foi escravo e vendido, dando, assim, uma importancia
aerrancia do seu proprio corpo. Antes mesmo de revelar o mundo pelo qual andou,
traga uma cartografia dos infortunios pelos quais passou, colocando o trabalho de
escrita na esfera do intimo e do individual e revelando uma consciéncia da dimen-
sao fisica da viagem e da vida. Se o relato de experiéncias nunca antes vividas e
extremas apelava para a escrita dos viajantes tornados escritores, estes relatos colo-
cam também a interrogacdo indireta da escrita que procura, antes de mais, ser um
questionamento de si mesma e dessas experiéncias para as quais nao se encontrou
resposta. Christine Zurbach (1999, p. 145) diz ser esta escrita um caso exemplar
desta concepgdo da literatura. Dirfamos que poderia ser um caso exemplar da des-
multiplicagdo do texto literario e da sua renovac¢ao, pois este passaria a ser relato de
um mundo que, de tdo admiravel, s6 poderia criar uma escrita capaz de dar conta
desse extremo desconhecido. Assim, tal como é defendido por varios autores, entre
os quais Maria Alzira Seixo, a escrita de Fernao Mendes Pinto esta contaminada
pela estética do barroco na forma como apresenta aquilo que o mundo tem de novo,
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de estranho, de deslumbrante e de inquietante. As contradi¢des, os movimentos,
as metamorfoses que constituem o movimento da narrativa dizem afinal uma s6
metamorfose: a de um corpo que experimenta a dilatagdo de vérias fronteiras fisi-
cas, tanto geograficas como corporais. Neste sentido, talvez a escrita de Fernao
Mendes Pinto ultrapasse mesmo essa estética, pois nela vimos, leitores modernos,
uma forma de explica-la como autorrevelacdo, como diz Mario Cldudio, pois “E
uma obra que questiona o proprio ato da escrita” (2010/2011, p. 14). Para este autor,
nao se trata de puros relatos de viagem, mas de uma viagem interior. Este mar que
Fernao Mendes Pinto nos d4 a ver, através das suas aventuras — como metdfora dos
limites fisicos e mentais do préprio homem -, provoca leituras que questionam a
dilatagao das fronteiras imaginarias do homem e, por essa razao, as do texto lite-
rario. Esta narrativa inicia-se com a declaragdo de que, apesar de tudo o que se vai
descrever, nao ha nada que o homem, com a ajuda de Deus, ndo possa alcangar
(MENDES PINTO, 1989, p. 2). Sdo os impulsos da curiosidade e da vontade de ir sem-
pre mais além que animam o texto e nao apenas a procura do ganho econémico.

Talvez a sua escrita exaustiva e excessiva venha mostrar-nos, através da forma
como descreve as diferentes comunidades que encontra, esse desejo incontrolével
que habita o homem de ir até ao infinito tanto das suas origens como do futuro
que tem a sua frente. E neste sentido que podemos entender o desejo de Antdnio
de Faria de se encontrar com os Gigaunhoés. Embora estes sejam descritos como
monstruosos e selvagens por Similau, a sua descoberta representa maior riqueza
do que os tesouros da China:

Espantado Anténio de Faria do muito que isto e de outras coisas o Similau lhe dizia, e
muito mais destes gigaunhos e da disformidade dos seus corpos e membros, lhe rogou
que trabalhasse todo o possivel para lhe mostrar alguns deles, porque lhe afirmava que
oprazaria mais que se lhe desse todo o tesouro da China. (MENDES PINTO, 1989, p. 250)

A AVENTURA DO MAR E O DESEJO DA ESCRITA

Se a escrita encena, desde o inicio, a fic¢do - na acep¢ao moderna da palavra -,
pois parece ser um caminho possivel que se ajusta as motivagdes do ato de escre-
ver, também se encena a matéria propria a mobilidade interiorizada pelo vivido.
Assim, o narrador vai articulando o movimento continuo da a¢do da escrita, em
tudo o que ela tem de interrogacao, de contradigdo e de incerteza, com essas mes-
mas caracteristicas que definem a vida. Desses movimentos continuos e contra-
ditérios afloram inimeras consciéncias: a do sofrimento (para qué?), a da escrita
(heranga para os filhos/um relato fiel do que os portugueses realmente passavam
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no Oriente?), a do Outro (uma apreensio do mundo inferior/superior aos padrdes
europeus?), a do comportamento (cristao/nao cristao) que ddo um relevo a escrita
como movimento para a incerteza e para o desconhecido da prépria consciéncia.
Neste sentido, trata-se da fusdo entre uma vida de peniténcia e uma escrita peni-
tente. Esta narrativa é extensa e extrema e procura dar conta, minuciosamente,
dos corpos massacrados, das guerras, dos seus sofrimentos e das suas lagrimas.
Ela transcende esses atos, da-lhe a dimensdo da deambulagéo cristd da existéncia
e ultrapassa-a porque a coloca na intersecdo entre o que seria a busca na ace¢ao
medievista e a viagem, na ace¢do moderna. Assim, esta aventura é também a do
romance, segundo Maria Alzira Seixo, pois ele ¢, justamente, movimento do per-
curso interior e exterior (1989, p. 1069).

A leitura proposta por Eduardo Lourenco considera a Peregrinagido como um
documento humano, pois o olhar que Fernao Mendes Pinto poe sobre a sociedade
do seu tempo ndo é um olhar critico, mas um olhar orgéanico dessa sociedade sobre
si mesma (1989, p. 1051). Esta leitura coloca a questdo da subjetividade na medida
em que o narrador nos mostra a verdade da sua memdoria e dos mapas subjetivos
que ela foi construindo através do tempo e do espaco. Trata-se de uma escrita que
prolonga a viagem porque continua a agir sobre a mesma, na medida em que nela
se revelam as consciéncias de si e do Outro e a peregrinagio do seu proprio ser. E
neste sentido que o titulo ¢ um indicador da expressao autobiografica que veicula,
muitas vezes, “uma interioridade densa de sensibilidade” (CARVALHO, 1999, p. 17).

Esta viagem € uma recriagdo no interior do ato de escrever e, por isso mesmo,
o prolongar de uma aventura com a escrita e de uma aventura com o Outro. A com-
ponente presencial é, alids, corroborada por grande parte da investigagdo sobre
a Peregrinagdo, pois, embora “muitos dos eventos narrados parecam inacredita-
veis, a ordenac¢do cronoldgica seja por demais confusa, existe consenso entre os
investigadores: ‘Fernao Mendes Pinto viveu, realmente, muito daquilo que conta”
(LOUREIRO, 2013, p. 18). Assim, nesta aventura se recriam os dialogos (alguns no
discurso direto) entre varias figuras do relato (mesmo aqueles que se desenrola-
ram numa lingua estrangeira) apontando para a descri¢ao fiel daquilo que passou
no extremo oposto do mundo conhecido. Esta recriacdo revela a possibilidade de
uma consciéncia da palavra do Outro aquando do préprio ato da escrita:

E dando-nos eles as trés vacas e o veado, e uma grande soma de acelgas, tornaram a
dizer todos juntos, com voz alta e desentoada, outras muitas palavras a seu modo que
me nio lembram, mas que também se ndo entenderam. E depois de estarmos falando
por acenos com eles e mais de trés homens, pasmado nés de os vermos a eles, e eles de
nos verem a nos, se tornaram a meter no mato. (MENDES PINTO, 1989, p- 253).
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A aventura do mar torna-se também uma aventura da escrita. Escreve-se
para se descobrir aquilo que esta a volta da viagem e que com ela se relaciona.
Quer se aborde o texto de um ponto de vista histérico ou literario, quer se encon-
tre a veracidade ou a ndo veracidade das suas referéncias historicas e geograficas,
a verdade ¢ que a aventura, seja qual for a sua natureza, estd sempre presente. Esta
presenga tem sido uma das matérias que mais tem provocado interrogagdes, mas
que também mais tem levado a consensos nas diferentes abordagens criticas do
universo de Fernao Mendes Pinto. Do ponto de vista de Georges Le Gentil ou de
Antoénio José Saraiva ou, ainda, de Maria Alzira Seixo, relacionou-se essa dimen-
sdo aventurosa com o género literario que se viria a chamar romance. De uma
certa maneira, esta caracterizagdo acompanha os sentidos que a Peregrinagio foi
despertando e os debates que foi provocando sobre a veracidade das suas narra-
¢des. Como esclarece Maria Alzira Seixo, a narrativa, na sua origem fabular, esta
ligada “a uma nogédo de insélito ou de enigma que a justifica e a faz desenvolver;
na articula¢do da narrativa com o romance entra a ideia essencial de aventura
humana.” (1989, p. 1063). E desta ultima que se pode falar porque a Peregrinagdo
explora o espago do Homem, da sua palavra, do seu pensamento e da sua forma
de ver o mundo. Tal como conclui Isabel Vila Maior: “Na Peregrinagdo a comuni-
cagdo, gestual e vocal, define ontologicamente o Homem” (1999, p. 98). Assim, a
figura do espaco, cuja importancia foi fundamental para a produgdo do relato da
viagem durante os Descobrimentos, ndo é apenas a do espago fisico, mas é também
aaventura no espaco interior e no dilatar das suas fronteiras. SO essa aventura teria
provocado a produc¢ao de um texto de tamanha envergadura, pois as interrogacoes
que tem suscitado ao longo do tempo continuam a desafiar todas as tentativas de
interpreta¢do (LOUREIRO, 2013, P. 30).

CAMINHOS DA CONSCIENCIA PARA O MAR PORTUGUES

Rebecca Catz destacou a importancia da Peregrinagido como um documento tinico
para a histdria das ideias ocidentais. Esta singularidade, segundo a autora, separa
Fernao Mendes Pinto dos seus contemporaneos, pois este revela uma “grande cora-
gem, o discernimento e a perspicacia de por em duvida a moralidade das conquis-
tas ultramarinas, as quais ele condena como atos de barbara pirataria, em ofensa
a Deus” (CATZ, 1989, p. 1033). Mendes Pinto teria tido consciéncia, antes de qual-
quer outro, de que a missdo de conquistar era inspirada pela cobi¢a e mascarada
pela hipocrisia. Ainda, segundo Rebecca Catz, essa consciéncia ndo ¢ apenas a da
individualidade de Ferndo Mendes Pinto, mas a de um coletivo, que se alargava
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aos portugueses, pois estes teriam tido a consciéncia de que “pecavam contra
Deus, violando os seus mandamentos” (1989, p. 1033). Haveria, entdo, dois niveis
de consciéncia: a do sujeito da enunciagao - a persona da satira para Rebecca Catz
- e a consciéncia colectiva dos portugueses implicados. Sem entrarmos nas con-
tradicdes que esta leitura tem provocado, interessa-nos a forma como ela mostra
um nivel de consciéncia que vem da palavra do Outro e com o qual o narrador se
vai cruzando. Durante a viagem com Antoénio de Faria, apds a busca desenfreada
de Coja Acém e ja na ilha de Calemplui, o ermitdao Hiticou, que guarda um dos
dezessete jazigos dos reis da China, aponta a contradigao moral que existe no com-
portamento dos portugueses que invocam Deus ao mesmo tempo em que roubam
a prata encontrada no jazigo: “~ E certo que agora vejo o que nunca cuidei que
visse nem ouvisse, maldade por natureza em virtude fingida, que é furtar e pregar.
Grande deve ser a tua cegueira, pois confiado em boas palavras gastas a vida em
tdo mas obras” (MENDES PINTO, 1989, p. 265).

Por sua vez, Eduardo Lourenco afirma que se ha consciéncia ela revela-se,
antes de mais, pela contradigdo. Neste sentido, ndo nos podemos apoiar num
“hipotético julgamento do mundo cristdo no espelho do Outro”, mas na contra-
digao que existe na consciéncia cristd “entre a busca de um ‘reino de Deus’ de um
império realmente celeste, e os celestes Impérios bem concretos que a vontade do
poderio do Ocidente Cristdo desejaria dominar” (1989, p. 1049). Nada nos pode
garantir que ndo houvesse, numa consciéncia individual crista da época, uma
visao critica e um julgamento interiorizado das suas agdes. A consciéncia moral
que Ferndao Mendes Pinto demonstra (que esclarece com exemplos exaustivos)
parece ultrapassar uma moralidade da esfera do religioso e ser fruto da experiéncia
individual de um homem que interroga o seu préprio espanto perante o extremo
do desconhecido. Assim, se compreende a descri¢do pormenorizada, rica e mara-
vilhada dos atributos fisicos das diferentes esculturas ou instala¢des das diferentes
divindades na sua longa viagem pela China sem nunca deixar, no entanto, de con-
cluir que se trata de uma grande barbaridade e cegueira. Deste modo, descreve-
-se a riqueza arquitectonica que delimita a ilha onde estdo os jazigos dos reis da
China sem se deixar de assinalar a cegueira que subjaz a esta forma de sagrado:
“obra riquissima em que os olhos tinham assaz que ver e em que se deleitar [...] de
que esta gentilidade nas suas histérias conta grande patranhas em abono da sua
cegueira” (MENDES PINTO, 1989, p. 258-259).

Eduardo Lourengo esclarece que é relevante considerar o “olhar inocente,
mas objectivamente lucido de Ferndo Mendes Pinto [...] sobre o seu comporta-
mento, seu e nosso, de portugueses no espago imperial do Oriente”, mais do que “o
imaginario olhar interiorizado do Outro” (1989, p. 1048). Com efeito, a descri¢ao
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pormenorizada que tira daquilo que observa e do qual tenta dar uma descricao fiel
¢ atravessada ainda por outra interrogagdo subtil que aflora a sua consciéncia: a de
afirmar que a nagdo portuguesa deveria lancar mao a esta riqueza/cegueira se para
isso tivesse forgas:

poderia ser que algum tempo permitisse Nosso Senhor que se achasse a nagdo portu-
guesa com tantas forcas, e o espirito tdo alevantado que langasse mao desta informagéo
para gloria do Senhor, e que por estes meios humanos, ajudados do seu favor divino.
(MENDES PINTO, 1989, p. 390)

Nos diferentes niveis de consciéncia que as suas interrogagdes levantam, pare-
cem intercetar-se diferentes verdades: a verdade daquilo que vé e cuja experiéncia
lhe oferece pontos de vista nunca antes imaginados — porque estando em interagao
direta com o outro nao pode fugir a verdade da sua presenca - e a verdade que
trouxe como bagagem da patria e que é permanentemente lembrada mesmo nas
situagdes que a pdem em causa. Quando, por exemplo, Antonio de Faria apela a
presenca, a misericordia de Deus para toda e qualquer agdo da qual tira proveito,
mesmo quando pratica atos no absoluto irrespeito do que tem em face de si. Ou
seja, Deus ¢ invocado em todas as circunstdncias, sejam elas a favor ou contrarias
a doutrina cristd. Mas o que se revela verdadeiramente significativo é que essa
consciéncia vem da propria palavra do Outro: quando Antdénio de Faria e os por-
tugueses que o acompanham roubam uma lantea, cuja tripulagdo se fora reabas-
tecer de dgua, o rapaz que ficara na embarcagdo, ao ouvir os portugueses invocar
Deus, declara:

— Bendita seja, Senhor, a tua paciéncia, que sofre haver na terra gente que fale tio bem
de ti e use tdo pouco da tua lei, como estes miseraveis e cegos que cuidam que furtar
e pregar te pode satisfazer como aos principes tiranos que reinam na terra. (MENDES
PINTO, 1989, p. 183)

Esta resposta encerra a prova de que as agdes de Antonio de Faria sdo contra-
rias a fé crista e uma ocasiao de provagdo para varias consciéncias: a de Antonio de
Faria e do narrador que a ouvem, mas também a do préprio leitor que a 1é que é
colocado, em igual posigdo, perante as palavras e agdes de Anténio de Faria.

Podemos, entdo, entender o titulo Peregrinagio em toda a sua complexidade.
Mais do que uma longa viagem por terras desconhecidas, onde a no¢ao de alheio
e de outro se inscrevem, trata-se de uma peregrinacdo pelos meandros da sua
consciéncia, como sugere Ana Paula Laborinho (2010/2011, p. 7). Dai o olhar de
dentro de que fala Eduardo Lourengo se cruzar com o olhar organico, que sugere
uma certa flexibilidade, pois move-se e vai-se construindo com o mundo no qual
avanga. As interrogagoes poderiam vir, assim, da propria consciéncia crista, como
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sugere Eduardo Lourengo, mais do que uma consciéncia revestida de uma dimen-
sao distanciadamente critica, como afirma Rebecca Catz. Desta maneira, a pre-
senga total do narrador nao ¢ a do picaro nem a do cavaleiro, mas a do peregrino
“para quem todos os lugares e todos os acontecimentos sdo — na sua realidade
escrita — ocasido de prova e de prova¢ao.” (LOURENGO, 1989, p. 1057).

Ha, ainda, um elemento fisico do corpo humano que remete para o sofri-
mento e para a provagdo marcadamente terrestre, através do mar, mas também
espiritual, como acesso ao divino: trata-se da presenca das lagrimas disseminada
em toda a Peregrinagdo. Quer assumam o sentido de compaixao pelo outro ou pelo
sofrimento proprio, o que se revela interessante é que elas sdo também atribuidas
ao Outro. Aquando do encontro com Inés de Leiria, as lagrimas tornam-se um
elemento de comunicagdo quando aliadas ao alto valor simbdlico do sinal da cruz.
Este encontro tem lugar aquando da viagem fluvial dos nove portugueses prisio-
neiros. Quando chegam a cidade de Sampitai, sdo rodeados pela populagdo local
e a cuja curiosidade respondem invocando a sua errdncia e tormenta pelo mar.
E neste contexto que intervém uma mulher que ali se encontrava, Inés de Leiria,
dizendo que é sabido que aqueles que muito labutam no mar ai costumam ficar
sepultados e que Deus fez dos homens criaturas da terra para ai permanecerem
e ndo arriscarem as suas vidas tdo curtas em viagens tao longas. Esta intervencao
significativa — cuja insignificancia do homem ¢ confrontada com a grandeza do
mar — deixa subtender que o homem se serve do mar também para desafiar Deus,
pois através dele ultrapassa a sua condi¢ao humana terrestre. Inés de Leiria mostra
uma cruz que tem “esculpida com ferrete de mouro, muito bem feita’, no brago. A
volta desta prova todos repetem, por entre gritos e lagrimas, uma oragao a Deus.
No entanto, o narrador esclarece que Inés de Leiria inicia a oragdo do Padre Nosso:
“Padre Nosso que estas nos céus, santificado seja o teu nome” na “linguagem por-
tuguesa’, mas que volta logo a falar em chim “como quem néo sabia mais do por-
tugués que estas palavras” (MENDES PINTO, 1989, p. 316).

A singularidade da Peregrinagdo revela-se neste “enovelamento” de cons-
ciéncias, cujo, num registro aparentemente natural, o encontro de cristandade no
outro lado do mundo desperta espanto, lagrimas e consolo. O poder messianico
da portugalidade e da sua fé cristd, nessa expansdo através do mar, até se encon-
tra gravada no préprio corpo do Outro, cuja civilizagdo ¢ tao diferente da patria,
como fica claro nas diferentes descricdes da China. No entanto, é revelado tam-
bém que, embora essa cruz esteja “gravada a ferrete”, da lingua portuguesa apenas
se conhecem duas frases. A contradigdo instaurada pelo narrador através de um
juizo de valor — “como quem néo sabia mais do portugués que estas palavras.” —
revela, simultaneamente, a ambiguidade da missao catélica no Oriente - estaria s6
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a superficie? — e a verdade das tormentas e sofrimentos daquela aventura que se
define e reduz a um mar de ldgrimas, afinal, o mais partilhado de todos os mares:

Ao que n6s todos, em o vendo [o sinal da cruz], pondo os joelhos em terra com devido
acatamento, e alguns com as ldgrimas nos olhos, respondemos que sim [que o conhe-
ciam], a que ela [Inés de Leiria] dando um grito e levantando as maos para o céu,
disse alto: ‘- Padre Nosso que estds no céu... Quando ela isto ouviu e entendeu daqui
que éramos cristdos, toda banhada em lagrimas se despediu da gente que ali estava.
(MENDES PINTO, 1989, p. 316)

A Peregrinagdo é uma narrativa que descreve um olhar absoluto porque surge
carregado de juizos de valor, de reflexdes de indole moral,de pormenores de figu-
ras, de tempos, de palavras, de paisagens desconhecidas que conduzem a descri¢ao
até ao extremo da contradigdo. A interrogacdo que assenta numa suposta falsi-
dade ou veracidade dos seus relatos vem, provavelmente, de uma consciéncia que
parece deslocada em relagdo a época em que foi produzida. A existéncia deste
texto, como afirmou Eduardo Lourenco, viria da necessidade de esclarecer “a sua
verdade”? (1989, p. 1057). Derivaria o poder desmistificador dos atos relacionados
com a Expansdo portuguesa apenas dessa necessidade? Nao sera esta uma des-
mistificagio a posteriori, sabendo que as marcas do relato pessoal e da consciéncia
individual que apresenta s6 o poderiam ser, plenamente, a luz de uma concepgéo
moderna do texto literario?

Talvez uma parte da questdo se resolva pelo enovelamento de diferentes pensa-
mentos a volta daquilo que o texto foi despertando e que s6 poderao ser resolvidos
através da legitimagdo em literatura e que, afinal, foi a primeira a ser levantada:
até que ponto é um texto legitimo porque diz mentiras, porque diz verdades? A
natureza da sua experiéncia no mar - o movimento e a incerteza que a caracte-
rizam — provoca os movimentos infinitos desta narrativa aproximando-a do que
a vida tem de misterioso e incerto: o relato de uma experiéncia humana, que vai
cruzando olhares que desvendam e olhares que ocultam e, por isso mesmo, é como
experiéncia literdria do mar que se abre a todos os futuros.
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