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RESUMO: Neste trabalho, teremos como objetivo estudar as formas recorrentes do uso de figu-
ratividade associada ao mar na cang¢do popular a fim de tematizar os estados de coisas do mundo
ou os estados de 4nimo dos sujeitos. Percebemos a necessidade de compreender por que e como
ocorre nos textos cancionais o uso recorrente dessa figuratividade para abordar os mais diversos
temas. Examinaremos, assim, os procedimentos discursivos existentes nas cangdes, analisando
a letra e a melos, os elementos musicais da cangdo como ritmo, melodia, densidade, andamento,
harmonia etc. Como metodologia de trabalho, utilizaremos um modelo tedrico-metodoldgico
fundamentado na semi6tica articulada a retdrica para andlise das can¢des selecionadas.

PALAVRAS-CHAVE: cang¢do; mar; melos; figurativizagio.

ABSTRACT: In this work, we aim to study the recurrent forms of the use of figurativity associated to
the sea in the popular songs in order to thematize the states of things of the world or the states of mind
of the subjects. We distinguish the need to understand how and why the recurrent use of this figura-
tivity occurs in the popular song to address various themes. We examine the discursive procedures in
the songs by analyzing the lyrics and melos, the musical elements of the song such as rhythm, melody,
density, harmony etc. As a working methodology, a theoretical-methodological model is used based
on semiotics articulated to the rhetoric to analyze the selected songs.
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Sao muitas as representagdes do mar na criagao verbal, nas artes dos sons e em mui-
tos outros campos e linguagens artisticas. Nosso objeto de estudo neste texto ¢ a

cangdo e nela também o mar apresenta-se com grande for¢a para tematizar, aludir,

120

Adriano Dantas de Oliveira ¢ Doutor em Filologia e Lingua Portuguesa, docente da Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia no Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas.
adriano.dantas@ufrb.edu.br

Jorge Vasconcelos é muisico com experiéncia artistica nas dreas de musica popular e teatro. E
professor adjunto da UFRB (Universidade Federal do Reconcavo da Bahia) no campus de Santo
Amaro da Purificagio, CECULT. Cursou graduagdo em Musica Popular, mestrado em Artes e
doutorado em Musica pela UNICAMP. jorgelampa@uol.com.br

REVISTA INTERFACES | NUMERO 28 | VOL. 1 | JANEIRO-JUNHO 2018



sugerir... enfim, funcionar como elemento simbdlico que confere diversos sentidos
em diferentes situagdes expressivas. Fazer um estudo exaustivo e de grande ampli-
tude seria, por varias razdes, inadequado neste nosso caso. Por isso, optamos por tra-
zer exemplos escolhidos especificamente para ilustrar a maneira como a construgao
verbal (letra) e musical (em suas vérias dimensoes: melodia, harmonia, arranjo etc.:
o que denominamos melos) articulam-se para a consecugao de efeitos de sentido.

Um dos nomes mais associados a tematica em questdo ¢ o do compositor Dorival
Caymmi. Suas séries de Cangées Praieiras, dentre outras em sua obra, fazem dele um
cancionista fortemente associado a tematica e imagética do mar, da praia, da pesca e
de seu estado natal, a Bahia. Sua cangdo justamente intitulada “O Mar” (1940) con-
densa emblematicamente uma série de estados que esse elemento da natureza tem
em sua potencialidade. O mar, que alimenta com pesca farta, ¢ 0 mesmo que mata
com a forga de suas ondas. Entender e apreciar as formas como Caymmi apresenta
essa capacidade de metamorfose em uma de suas can¢des mais conhecidas é o que
buscamos com a andlise apresentada mais detalhadamente a seguir.

Chico Buarque também comparece com uma cangao que se soma a sua conhecida
produgao com importantes relagdes politicas. “Tanto mar” faz referéncia a Revolugdo
dos Cravos ou Revolugao de 25 de abril, ocorrida em 1974, em Portugal, apondo o
mar como elemento de distancia e separagdo. Distancia fisica e politica, uma vez que
viviamos um periodo de opressdo ditatorial, bem diferente da euforia portuguesa de
libertagdo naquele momento. Vale lembrar a presen¢a do Oceano Atlantico em uma
relacio centendria de encontros e de embates entre esses dois paises.

Ao longo de uma histéria que se desenvolve por mais de cem anos, muitos
exemplos do tema escolhido para este texto aparecem em momentos e contextos
variados. Essa historia tem, por um lado, uma intima relacio com o desenvolvi-
mento das midias musicais e sua industrializagdo, por outro, uma forte ligagao
com os contextos sociais, histéricos, locais em que foram geradas e também com
as singularidades dos diferentes atores sociais ligados a sua produgdo. Sao multi-
plos os exemplos que poderiam ser objeto de analises minuciosas, como “Wave’,
de Tom Jobim (1967), que nos legou mais um exemplo da multiplicidade de efei-
tos de sentido construidos, figurativizando elementos com a figura do mar. Nessa
cang¢do, 0 mar comparece com suas possibilidades de tematizar o inaudito, aquilo
que nao pode ser abarcado em sua totalidade pela visao (“os olhos ja ndo podem
ver”), menos ainda ser expresso através das limitagoes da linguagem verbal deno-
tativa (“O resto é mar/ E tudo que ndo sei contar”). Também lan¢a-nos na aventura
de sugerir interpretagoes das relagdes entre a urdidura das palavras e a fluidez da
melos,buscando impulso na “onda que se ergueu no mar” e entender a multiplici-
dade de metaforas que se constituem nesse classico do cancioneiro do Brasil.
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Em “Azul da cor do mar”, de Tim Maia (1970), projeta-se a ideia de comple-
tude, de perfei¢ao que compense os sofrimentos de vidas menos afortunadas: “Mas
quem sofre sempre tem que procurar/ Pelo menos vir achar razao para viver/ Ver
na vida algum motivo pra sonhar/ Ter um sonho todo azul/ Azul da cor do mar”.
Mais recentemente, podemos destacar “Todo azul do mar”, de Flavio Venturini
(1990), ressaltando os versos “Foi assim/ Como ver o mar/ A primeira vez/ Que
meus olhos/ Se viram no seu olhar” - o mar evidencia todo o alumbramento do
amor e a imersao nele. “Nem tentei fugir/ Do visgo que me prendeu/ Dentro do
seu olhar/ Quando eu mergulhei/ No azul do mar/ Sabia que era amor/ E vinha
pra ficar”. Temos, nesses versos a extrapola¢do da rela¢ao sujeito-objeto, relagao
em que o proprio sujeito se expde como objeto do mar, ou daquilo que o mar figu-
rativiza na cangdo: o amor.

Mais recentemente ainda, podemos citar “Sentimento bom” do Filosofia
Reggae (2016), em que temos os versos “O sol, a lua e as estrelas/ E tudo muito
lindo/ O som no ar faz vocé dancar/ bonita melodia/ No tom/ eu canto livremente
relaxando a minha mente/ A s6s no mar podemos viajar/ No mar, um banho pra
comemorar/ No mar, um banho pra purificar” Versos e melos que buscam dar
conta da ambiéncia, das sensagdes que o mar produz.

Algumas vezes, o mar aparece como imensiddo que transborda de seu reci-
piente afetivo e compde, com belas imagens poéticas, uma relagdo entre ciclos da
natureza e sentimentos, como em “Esfinge’, de Djavan (1982), “O mar/ Vazou de uma
paixdo/ Atravessou meus olhos/ Encheu a minha mao/ Caiu no chdo em doces gotas
de amor/ Evaporou na noite / Nublou o céu de estrelas / E derramou manha”

Seriam muitos os exemplos possiveis. Plenos de eficacia ou nao; passiveis das
mais diferentes apreciagdes estéticas; relacionados a gostos e percepgoes diferenciadas
por suas posi¢oes na altamente matizada relagdo entre cangio, cultura e sociedade.

Podemos até, com certa licenga, comparar este grande rol com um oceano de
possibilidades. Por uma opgdo de recorte, mergulhamos numa pequena enseada,
composta pelos exemplos acima arrolados e pelas analises que realizamos nesse
artigo. Caso contrario, o risco é grande. E, é dito comum na cultura popular, o mar
pede respeito.

RETORICA E SEMIOTICA:
MODELO TEORICO-METODOLOGICO INTERDISCIPLINAR
A andlise do texto cancional convoca uma fundamentac¢io e um modelo teori-

co-metodolégico interdisciplinares, capazes de abordar grandezas linguisticas e
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nao lingul’sticas. Utilizamos, como arcabougo tedrico, a semiotica e associamos as
categorias depreendidas a retdrica. Nessa abordagem discursiva, tomamos o texto
cancional como uma situagdo retdrica especifica em que os elementos verbais e
nao verbais sdo constitutivos de um fazer comunicativo-persuasivo.

A RETORICA

Pode ser assimilada como arte e estudo das técnicas de persuasdo. Para Meyer
(2007), a retorica classica esta fundamentada em trés filsofos: Platdo, Quintiliano e
Aristoteles, e a nova retdrica tem como primeiro representante Chaim Perelman, com
a publica¢do do “Tratado da Argumentagao” (1958). Temos as seguintes concepgdes
para a retorica classica: “(1) A Retorica é uma manipula¢do do auditério (Platao); (2)
a Retorica é a arte de bem falar (Quintiliano); (3) a Retérica é a exposigdo de argu-
mentos ou de discursos que devem ou visam persuadir (Aristoteles)”. (MEYER, 2007,
p- 21). Acerca da (4) nova retdrica, podemos dizer que esta centrada no uso e no “[...]
estudo das técnicas discursivas para provocar ou aumentar a adesdo dos espiritos as
teses [...]” apresentadas. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 4).

O sistema retdrico estudado e desenvolvido por Aristételes possui como base

»

uma triplice formacao: ethos, pathos e logos.

O ethos (190z) é aimagem do orador constituida pelo discurso. Caracteriza-se
como fonte de credibilidade e, consequentemente, como prova retérica nao pro-
posicional a partir de trés elementos: a phronesis, a arete e a eunoia. “[...] Trés sdo
as causas que tornam persuasivos os oradores e a sua importéncia ¢ tal que por ela
persuadimos, sem necessidades de demonstragoes. Sdo elas a prudéncia, a virtude
e a benevoléncia” (ARISTOTELES, 1998 [s/d] p. 106).

O pathos (paBoz) refere-se a plateia ou a audiéncia de onde sao suscitadas e
mobilizadas as paixdes. Prova de persuasio também nao proposicional relacio-
nada a disposi¢ao do auditorio, ou seja, as emogdes, as paixdes que o discurso
e o orador o levam a experimentar. Em retdrica classica, temos catorze grandes
paixdes: a cdlera, a calma, o temor, a confianga, a inveja, a impudéncia, o amor, o
6dio, a vergonha, a emulagdo, a compaixao, o favor (obsequiosidade), a indignacao
e o desprezo. As paixdes manifestam-se em relagdo aquilo que se coloca em pers-
pectiva, o outro em questdo, o “ndo eu” a que nos projetamos.

O logos (lodoz) estd ligado ao saber e ao discurso. E aquilo que se coloca como
questdo a ser tratada na situacdo retdrica. O logos refere-se, assim, a tese que se
expde ao assentimento, ao objeto de negociagdo na referida situagao retdrica.

Definem-se, dessa forma, trés tipos de provas técnicas ou artisticas de persua-
sao: “umas residem no carater moral do orador; outras no modo como se dispde o
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ouvinte; e outras, no proprio discurso, pelo que este demonstra ou parece demons-
trar” (ARISTOTELES, 1998 [s/d], p. 49).

A SEMIOTICA

Inscreve-se na problematica de estudos da linguagem, do texto, em sentido amplo,
e de sua discursividade. A vertente semiotica, a partir da qual nos pautamos neste
trabalho, constitui-se como um projeto de ciéncia desenvolvido inicialmente
pelo lexicdlogo lituano Algirdas Julien Greimas e pelo Grupo de Investigagoes
Semiolinguisticas da Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais. Essa teoria, per-
tencente ao estruturalismo francés, é bastante pertinente a analise pretendida pelo
seu objetivo de buscar os possiveis efeitos de sentido em um texto, seja ele verbal,
nao verbal ou sincrético.

A SEMIOTICA DISCURSIVA

Aborda o texto em trés niveis de andlise, constitutivos do percurso gerativo de
sentido: o nivel fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo.

O nivel fundamental representa as categorias semanticas minimas de uma
narratividade. Depreende, desse modo, os sentidos fundamentais de um texto:
vida x morte; liberdade x opressao; euforia x disforia etc. Nesse nivel, temos carac-
terizados os temas em que se estruturam os demais niveis.

O nivel narrativo, por sua vez, um segundo estrato de significacdo, considera
as transformacdes dos atores e suas funcdes na narrativa. Assim, nesse nivel, des-
tacamos para esse trabalho: a) as funcdes (actancias): os atores desdobram-se em
papéis actanciais — agoes e qualificagdes em uma narrativa. Na esfera de agdo, des-
tacamos: 1) Destinador x destinatdrio — relagdo actancial que se estabelece pela
manipulagdo do primeiro em relagao ao segundo, realizada pela comunicagao
entre eles. Destaquemos ainda o Destinador julgador, que sanciona, positiva ou
negativamente, o sujeito em sua performance. 2) Sujeito x objeto — um sujeito que
realiza uma agao e um objeto que recebe a agao realizada. Essa relagdo é caracteri-
zada pelo desejo e pela busca da conjunc¢ao do primeiro em relagdo ao segundo. 3)
Adjuvante x antissujeito — o primeiro caracteriza-se por realizar agdes permitidas
pela norma de um grupo e de forma a auxiliar o sujeito; o antissujeito caracte-
riza-se pela oposi¢do ao sujeito na busca e no desejo em relagdo ao objeto.

b) Os programas narrativos do sujeito: programa narrativo de uso — percurso em
que o sujeito adquire modalizagdes (competéncias — poder, dever, querer, saber)
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para realizar sua performance em seu programa narrativo de base —, a busca pelo
objeto (conjungao - euférica; disjungdo - disforica).

O nivel discursivo é aquele que da concretude, materialidade textual, aos niveis
subjacentes a ele. Ele o faz pelo processo de actorializacao, de temporalizagao e de
espacializacdo (colocagdo em texto de ator, tempo, espago). Temos, nesse nivel,
dois tipos de enuncia¢ao e cada uma delas gera um efeito de sentido particular. A
enunciagdo enunciativa coloca em discurso (ator, tempo, espago) considerando
“eu/tu’, “aqui” e “agora’, possui, marcas textuais que se referem ao enunciador ou
ao enunciatario. A enunciagao enunciva pressupdoe um “ele”, “la” e “entdo’, temos,
nesse caso, a auséncia de marcas linguisticas que se referem aos interlocutores da
comunicagao. A passagem de um tipo de enunciagao a outro é chamada de debrea-
gem ou embreagem.

A SEMIOTICA TENSIVA

E um desdobramento da semiética em uma aproximagdo a fenomenologia e a
retdrica. Nesse desdobramento, busca-se abordar o “sensivel”, ndo apenas o inte-
ligivel. De acordo com Zilberberg (2011), a semioética tensiva pretende apresentar
um ponto de vista que realga as “grandezas afetivas”

A abordagem ao sentido, nessa perspectiva, considera a percepgao do sujeito
em relagdo ao devir, manifestado nas formas do pervir - vir paulatinamente; e do
sobrevir - vir repentinamente. Considera-se ainda, nesse ambito, o andamento
dos devires, sua duragdo. Assim, na perspectiva do sujeito, temos as nogdes de
surpresa, ‘o que (ja) €, e da espera, “o que nao ¢ (ainda)”.

Assim, a semidtica tensiva situa-se no limiar entre a linguagem e a afetividade,
e, para isso, pauta-se em uma abordagem fenomenoldgica, na percep¢ao do sujeito
(seu estado), diante de um estado de coisas.

[...] Investiga-se, assim, a amplitude, a velocidade e a dura¢do dos devires, para dessa
forma abordar as dimensdes subjetivas e tensivas do sujeito, de maneira que o “gertn-
dio”, vinculado ao acontecimento, converte-se em participio, vinculado ao estado.
(ZILBERBERG, 2011, p. 23)

SEMIOTICA APLICADA A CAN(;AO: DEPREENDENDO A MELOS

A cangdo mostra-se como um texto com contornos que sincretizam grandezas
verbais e ndo verbais, produzindo efeitos de sentido especificos nessa interseccao.
A semiotica aplicada a cangio busca dar conta desses contornos.
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Segundo os postulados de Tatit (1996, p. 11-12), a cangdo tem a melodia can-
tada, possivelmente, com origem na gestualidade da fala, ou seja, em aspectos da
fala cotidiana em uso, considerando as entoacdes — ascendentes ou descendentes;
as pausas; as modulagdes etc. Além dos elementos da prosddia, concorrem, ainda,
como elementos suscitadores de efeitos de sentido, aspectos literarios, poéticos,
ritmicos, melddicos, harmonicos, de densidade, timbristicos etc.

Tatit (1994) destaca, em seus estudos sobre a cancio, a frase, as unidades entoati-
vas e os tonemas. As unidades entoativas sdo unidades do nivel da célula na melodia,
uma unidade minima entoada em determinada altura na tessitura musical. Trata-se,
assim, de uma “silaba musical”. O nivel superior é a frase musical, constituida por
um conjunto de unidades entoativas, cuja finalizagdo é demarcada por um tonema.

Temos, conforme Tatit (1994), trés maneiras distintas de integragdo letra x
melodia: a figurativizagdo, a tematizagdo e a passionalizagao.

Figurativizagdo ¢ uma forma de integragdo da letra a melodia com uma ten-
déncia maior a aproximagao da gestualidade da fala, “[...] uma espécie de integra-
¢do ‘natural, entre o que estd sendo dito e o modo de dizer, algo bem préximo de
nossa fala cotidiana de emitir frases entoadas [...]” (TATIT; LOPES, 2008, p. 17).

Tematizacdo é um modo de integragdo tipico da conjuncio, da identidade,
da celebragao, da euforia. “[...] Na letra, exalta-se a mulher desejada, a terra natal,
a danga preferida, o género musical, uma data, um acontecimento |[...]”. Temos,
assim, a “[...] acelera¢do do andamento, valorizagao dos ataques consonantais e
acentos vocalicos (consequentemente, redugdo das duragdes) e procedimentos de
reiteracdo [...]” (TATIT; LOPES 2008, p. 18-19). Ainda, nesse modo de integragao,
o campo de tessitura da melodia mostra-se restrito, apropriado para um modelo
melddico horizontalizado.

Passionalizagdo é caracterizada por uma verticalizagdo na explora¢ao do
uso da tessitura musical, por um prolongamento das unidades entoativas e por
uma consequente desaceleragdo no andamento da melodia. “[...] Na letra, temos
em geral a descricdo dos estados passionais que acusam a auséncia do outro, o
sentimento (presente, passado ou futuro) de distincia, de perda, e a necessidade
de reconquista [...]> Nesse modelo, “[...] manifestam-se direcdes que exploram
amplamente o campo de tessitura (de praxe, mais dilatado), servindo-se mais uma
vez de decisdes musicalmente complementares: desaceleragao do andamento,
valoriza¢ao das dura¢des vocalicas [...]” (TATIT; LOPES 2008, p. 21).

Outra forma pela qual a tensao pode ser modulada nas frases musicais, e que con-
sideramos em alguns pontos de nossa anilise, é pela harmonia. Nesse 4mbito, temos
elementos como a tonalidade da cangdo — maior ou menor; os acordes que dao base
a entoagao — no que tange a configuragdo do acorde, também, maior ou menor, com
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acréscimos de notas etc. Enfim, procedimentos que podem gerar um efeito de sentido
de tensdo e de expectativa ou de resolugio e de distensdo no texto cancional.

A todos os elementos musicais da can¢do denominamos “melos”, considera-
mos que sdo aspectos que se articulam na cangdo como forma de produgdo de
efeitos de sentido, articulando-se a trilogia retdrica ethos, pathos e logos, ao consi-
derarmos a can¢do como uma situagéo retorica.

A perspectiva da melos, acrescentemos o que postula Valéry (1991) ao dife-
renciar o universo musical dos ruidos. Conforme este autor, ao identificarmos um
som musical, “um diapasdo” ou um “instrumento musical bem afinado”, teriamos
a sensa¢do de um comeco de uma atmosfera paralela aquela do lugar em que esta-
mos fisicamente, “[...] uma atmosfera seria imediatamente criada [...]” (VALERY,
1991, p. 210). Essa atmosfera para o autor ¢ a configuragdo do “universo musical”

Podemos assimilar o aspecto musical abordado pelo autor como ambiéncias.
Ambiéncia é uma palavra de origem grega: Periekhon. A palavra é formada pela justa-
posicao de mept (peri), significando “em torno’, “ao redor”, e éxov (ekhon), cujo sentido
¢ “agarrar”. Seu significado, portanto, é “o que esta ao redor’, “aquilo que me envolve”.

Assim, consideramos que a melos, articulada a letra em uma cangao, cria uma
ambiéncia especifica, na qual faz convergir sentidos e onde se instala uma situagao
retorica: a articulagdo do ethos, logos e pathos. Uma ambiéncia instaurada musical-
mente pela melos, também assimilada por ndés como uma prova de persuasido no
texto cancional.

FIGURATIVIZAGAO DO MAR:
“TANTO MAR”, 1975/1978 (CHICO BUARQUE)

Essa cancao faz referéncia a Revolu¢ao dos Cravos ou Revolugdo de 25 de abril,
ocorrida em 1974 em Portugal, e a euforia que a Revolugao representava diante da
deposi¢do de uma ditadura instaurada desde 1933. O Estado Novo era uma dita-
dura que durara 41 anos. Ap6s a Revolug¢ao, ocorreu um periodo de grande agita-
¢do social, conhecido como PREC (Processo Revoluciondrio Em Curso), marcado
por manifestagdes, ocupagdes, governos provisorios, nacionalizagdes e confrontos
militares. A Revolu¢ido possuia, além de outras vertentes e orientacdes, um cunho
ideoldgico de orientagao socialista, e o dia 25 de abril ficou reconhecido como o
dia da liberdade. Em novembro do mesmo ano, um golpe militar pds fim a orien-
tagdo de esquerda da Revolugao.

Censurada em sua primeira versdo, em 1975, e liberada, trés anos depois, quando
Chico Buarque alterou sua letra a fim de que dialogasse mais proximamente com os
eventos que se seguiram a Revolugao em Portugal. Analisamos sua primeira versao.
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Sei que estas em festa, pa Tanto mar, tanto mar

Fico contente Sei também quanto ¢é preciso, pa

E enquanto estou ausente Navegar, navegar

Guarda um cravo para mim La faz primavera, pa

Eu queria estar na festa, pa C4 estou doente

Com a tua gente Manda urgentemente

E colher pessoalmente Algum cheirinho de alecrim

Uma flor do teu jardim * Letra original,vetada pela censura; gravagio

Sei que ha léguas a nos separar

LOGOS E MELOS

Na cangdo, ocorre uma integragdo entre letra e melodia baseada predominante-
mente na figurativizagdo. Percebemos que o modelo que as unidades entoativas
assumem busca aproximar-se da gestualidade da fala, visto que temos na can-
¢do um simulacro de didlogo entre o intérprete da cangdo (orador-narrador) e
um portugués. A cang¢do ndo possui introdugio, o que evidencia esse simulacro.
Observemos as unidades entoativas e os tonemas iniciais no diagrama a seguir:

au 4 2y
BN iy
Seique estasfestapd . Fon, to '-)sgn § oyoy ,l' ai
Vico 7 Yen : guan \ -"bt_e \ 5 f ‘pa‘
\ / \ 2R i |
“te een’ Yestou g \guar\ 3 ,cra’
. e ‘de L.II.'\’I'
]

As alturas em que as unidades entoativas distribuem-se configuram um
desenho melddico bastante irregular, pois buscam exatamente impor a prosédia
a can¢do. A medida que a cangdo avanga, instrumentos vdo sendo introduzidos,
aumentando a densidade ritmica, conduzindo a cangdo para um modelo mais rit-
mizado, chegando a convocar um novo modo de integragao entre letra e melodia:
a tematizagdo. Esse processo “figurativizagdo — tematizagdo” culmina numa espé-
cie de simulacro de festa, com palmas, flautas, num regime eufdrico de aceleragao
do andamento da melodia.
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Em relagdo a letra, tomemos o trecho: “Sei que estas em festa, pa/ Fico con-
tente/ E enquanto estou ausente/ Guarda um cravo para mim’, o orador, no simu-
lacro do didlogo, em uma debreagem enunciativa, instala-se no texto da can¢ao em
primeira pessoa pela desinéncia verbo-niimero-pessoal “sei” e instala também seu
interlocutor, com a figura de comunhao “pd”, um tratamento intimo. Temos, entdo,
as actincias destinador versus destinatario, introduzido pelo vocativo “pd” que
revela a esfera qualificacional do destinatario: um portugués. Esse procedimento
traz a tona também a tematica da Revolucao, aqui figurativizada como “festa” O
Destinador modalizado pelo “saber” evidencia, sob um aspecto temporal, sua
auséncia na festa “enquanto estou ausente’, remetendo-se ainda ao “cravo’, sim-
bolo da Revolugao. Ressaltemos que o lexema “enquanto” representa uma espera
e uma expectativa de um “devir” euférico. A cangdo segue com os versos “Eu
queria estar na festa, pa/ Com a tua gente/ E colher pessoalmente/ Uma flor
do teu jardim”. Nesse movimento retdrico, temos a dimensao da modaliza-
¢do do “querer” pelo Destinador, o que lhe impde uma nova actancia: a de
sujeito na relagdo com o objeto “festa’, cuja isotopia (rede de elementos que
remetem a um tema) é retomada pelo lexema “flor”, retomando o “cravo”
que figurativiza a “festa” (a Revolu¢ao dos Cravos). Em sequéncia, temos:

e

Seique haléguasa nosseparar, R T PTE

“Tanto mar tanto mar sei também quanto iy ¥i

Nos versos “Sei que ha léguas a nos separar/ Tanto mar, tanto mar/ Sei tam-
bém quanto é preciso, pa/ Navegar, navegar’, temos a manuten¢ao da integragdo
melddica da figurativizagao, de forte presenca da gestualidade da fala, iniciando-se
por uma concentragio da tessitura musical, que vai se asseverando (na prosodia as
descendéncias entoativas asseveram o conteudo, as ascendéncias sdo indagativas),
seguida por uma ascendéncia brusca no tonema “pd’, indicando a prossecugio,
a chamada da aten¢do do destinatario e, por fim, a asseveragdo dos conteudos
em uma descendéncia. Destaquemos que as ascendéncias nos tonemas finais da
estrofe convocam uma resposta “..navegar, navegar’, lexemas entoados com gran-
des movimentacdes na tessitura musical. O orador, assim, retoma o titulo da can-
¢do “Tanto mar’, representando a interposi¢do da distdncia entre os dois paises.
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Em uma relagao de concessividade, o orador revela o saber de que é preciso “nave-
gar’, percorrer as distancias a fim de alcangar a identidade com o destinatario.

O lexema “mar” figurativiza essa distancia a ser percorrida pelo orador-Desti-
nador-sujeito, tematizando a adversidade, a disjun¢ao, aquilo que impede o sujeito
da conjungao com seu objeto, causador de uma performance que se traduz na espera
e que ao fim chega em um sobrevir. Percebemos ainda que as alturas no inicio dos
versos permanecem concentradas em duas alturas, porém, quando ocorre a convo-
cagao da necessidade de navegar, essa concentragao de altura se expande, no final dos
versos, justamente em “pd” e “navegar’, movimentagao tomada como o movimento
de se atravessar a distancia, de vencer o mar, de desestabilizacdo da monotonia.

Em relagdo a harmonia, percebemos uma utilizagao bastante expressiva dos
recursos harmonicos como elementos associados a construcao dos efeitos de sen-
tido envolvidos na narrativa como um todo. E uma cangdo que tem um centro
tonal bastante bem definido (Sol Maior) e que em determinados trechos faz do
movimento de afastamento deste centro ou da alteracdo de acordes muito defi-
nidos desta tonalidade uma possibilidade de enfatizar sentidos construidos con-
juntamente com a letra da can¢ao. Justamente onde o narrador enfatiza os senti-
mentos de disjun¢do, metaforizando o mar como elemento da separagao, trecho
em que a letra afirma: “Sei que ha léguas a nos separar / tanto mar, tanto mar / sei
também quanto é preciso, pd’, observamos a presenca de acordes “estranhos” a
tonalidade de Sol Maior (Si bemol; F4 maior; F4 menor e Mi bemol), associados as
notas Fa natural, Mi bemol e Si bemol, também nao constituintes da estrutura da
tonalidade Sol Maior. Convém frisar que esse efeito de deslocamento da-se, nao
por qualidades instrinsecas das notas, mas, sim, pelo contraste entre contextos
sonoros que sdo inicialmente afirmados (Sol Maior).

Observemos, ainda na letra, uma interdiscursividade com a célebre frase de
Fernando Pessoa “navegar ¢ preciso, viver ndo € preciso” acerca das navegagdes por-
tuguesas, frase também atribuida ao general romano Pompeu, que, por volta de 70
a.C., fora incumbido da missdo de transportar o trigo das provincias para a cidade de
Roma. Com essa frase, ele teria encorajado a tripulacao a realizar a viagem. Assim,
em um procedimento retorico pautado na interdiscursividade, temos a relagao con-
cessiva de transposicao da adversidade figurativizada pelo “mar”.

Em “La faz primavera, pa/ Ca estou doente/ Manda urgentemente/ Algum
cheirinho de alecrim’, a “primavera” figurativiza o reflorescimento de algo, nesse
caso, a partir da revolugdo, ela se faria. O “mar” figurativiza, nesse texto, também
as diferengas de estagdes do ano, colocadas em paralelo ao estado do sujeito: “la
faz primavera” x “ca estou doente”. Destaquemos, ainda, que o “mar” e sua figurati-
vidade sao o eixo disjuntor das isotopias: eufdricas para Portugal e disféricas para
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o Brasil, disjuntor a partir do qual se estruturam as duas realidades em “la” e “cd”;
“‘eu” e “pd”. Faz-se, assim, referéncia a esta¢ao do ano no Hemisfério Norte a época
da Revolugdo, porém, em relacao ao orador, essa primavera estd associada a um
procedimento de disjun¢ao espacial “18”, disjungdo espacial também interposta ao
parceiro da comunicagdo “pd”. Por meio desse movimento retdrico, a abordagem

ol

de um “1&”, podemos inferir que o orador dirige-se a dois auditorios, Portugal e a
um ouvinte qualquer da cangdo no Brasil. Assim, no jogo espacial “1a” e “c@”, o ora-
dor tem como auditério, também, alguém préximo a ele. Instala-se, dessa forma,
textualmente o auditorio brasileiro, a quem o orador de fato quer influenciar.

A cangdo esta permeada pela dimensdo da espera. Citemos o andamento da
cangdo desacelerado, pautado pela gestualidade da fala, indicativo de um sujeito
que aguarda o objeto que se movimenta em um sobrevir que, enfim, chega, no
final da can¢ao. Destaquemos o aumento da densidade musical no final da cangéo
e o simulacro de festa. Desse modo, no inicio da cangdo, temos apenas a voz do
orador, com uma baixa densidade musical, entretanto, no andamento, temos uma
euforia que vai se encadeando, a cangdo vai ganhando musicalidade, densidade,
enfim, chega a euforia, que culmina na festa que encerra o texto.

Evidenciemos, por fim, a ambiéncia criada pela melos, na convergéncia da
musicalidade articulada a letra: o andamento desacelerado, a concentracdo das
alturas das unidades entoativas e as graves ascendéncias e descendéncias ao final
de alguns versos como em “navegar’, evidenciando uma desestabilizagdo. Assim,
na melos, temos uma ambiéncia que, inicialmente, forma o simulacro de monoto-
nia, de espera e também de expectativa por uma movimentagao nesse mar: “nave-
gar, navegar” e, ao final, o simulacro de festa, de chegada do objeto.

ETHOS E PATHOS

O orador, exercendo as actincias destinador-sujeito, constitui um ethos permeado
pela tristeza, considerando a exposi¢do das dimensdes interoceptivas: “renitente’,
“carente”, “doente”, “ausente”. Esse estado do orador é exposto por uma construc¢éo
argumentativa da causalidade: a auséncia da festa e a espera empreendida.
Podemos ainda depreender um ethos de um orador constituido pela
modaliza¢ao do “saber”, que busca na inspira¢do da festa do seu destinata-
rio “pa” a esperanga de que também ocorrera no Brasil uma festa tal qual
ocorrera em Portugal. Destaca-se, na dimensdo da actancia de sujeito, a
falta — evidenciada pela modalizagdo do orador por um “querer” a “festa’,
ou seja, o fim da ditadura, o fim da “opressdao” que dard lugar a “liberdade”.
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A partir da articulagdo do logos a melos e de ambos ao ethos, podemos
depreender o pathos da emulagdo suscitado no desejo pela “festa’, que sobrevém
na dimensdo do Destinador-sujeito. Em contraposi¢do, na dimensao da disforia,
temos a paixdo da compaixao na relagdo com o sujeito, disjunto de seu objeto, e
em estado afetado por essa disjun¢do. Temos, entdo, a seguinte representacao da
configuragao discursiva:

Orador- destinador-sujeito
exposicdo da tese

‘ o que (ja) é ! > ‘ ndo é (ainda) (a espera) ‘

ES
opressio ¥ liberdade
(monotonia) : (festa)
nio liberdade . nio opressio

compaixdo [ — Auditério-destinatario-sujeito e emulagio

FIGURATIVIZAGAO DO MAR: “O MAR”, 1940 (DORIVAL CAYMMI)

O autor dessa can¢ao é um expoente compositor que trabalha com a temad-
tica do mar e dos sujeitos que vivem em fungado dele. Nesta can¢ao, o mar
mostra-se de forma difusa e dotado de complexidade figurativa, conforme
iremos observar:

O mar quando quebra na praia Seis horas da tarde

E bonito, é bonito Passou toda a noite

O mar... pescador quando sai Nao veio na hora do sol raid
Nunca sabe se volta, nem sabe se fica Deram com o corpo de Pedro

Quanta gente perdeu seus maridos seus filhos  Jogado na praia

Nas ondas do mar Roido de peixe

O mar quando quebra na praia Sem barco sem nada

E bonito, é bonito Num canto bem longe 14 do arraid
Pedro vivia da pesca Pobre Rosinha de Chica

Saia no barco Que era bonita

Seis horas da tarde Agora parece

Sé vinha na hora do sol raid Que endoideceu

Todos gostavam de Pedro Vive na beira da praia
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E mais do que todas
Rosinha de Chica
A mais bonitinha

E mais bem feitinha

Olhando pras ondas
Andando rondando
Dizendo baixinho

Morreu, morreu, morreu, oh...

De todas as mocinhas 14 do arraid O mar quando quebra na praia

Pedro saiu no seu barco E bonito, é bonito”

LOGOS E MELOS

Nessa cangao, o orador instala-se no discurso por meio de uma debreagem enuncia-
tiva, enunciacdo sem marcas dos interlocures no enunciado. O mar (ele), na praia
(14), quando (entdo). “O mar quando quebra na praia/ E bonito, é bonito” O “mar”
¢ instalado como um ator na narrativa e tem sua esfera qualificacional exposta: “é
bonito, é bonito”. Em relagao a melos, nesse trecho, destaquemos as entoagdes:

La# dor sa

La que nito

St N VAN VAR

Sl LN /N ca/ \quan ca/  \be

& w5 %E  w e VAR Y A

E / A\ / N pes/ N\do_nun/ \se

b quan/ Noa &/ \bo / N/ \

Rex 4 N / N\ \mar’ Tsai g volta
R"% mar / Wpraia Wnito |

Degs| |

D5l | |

si [ ] [ .
La# l o L
La o

Inicialmente, destaquemos as alturas das unidades entoativas, saltos e explora-
¢a0 da tessitura musical, a combinagéo e a duracio dessas alturas, criando um simu-
lacro de ambiéncia do mar. Podemos perceber as duragoes e as alturas assemelhan-
do-se aos sons do mar e das ondas. Essa ambiéncia criada pela melos traz o efeito de
sentido de presenga do ator “mar” na narrativa que se iniciard. O final das frases de
forma descendente, também, produz o efeito de sentido asseverativo em “é bonito”.

Na instalacdo do ator “mar”, a harmonia assenta-se na tonalidade de
“Ré, e a entoagdo ocorre a partir da nota “Ld’, na reiteragdo do ator “mar’,
essa tonalidade é aumentada em meio tom, “Ré#” (sustenido), e a entoacao
da voz acompanha essa subida, iniciando-se em “La#”. Assim, a isotopia que
engendra a ambiéncia do mar (alturas e duragdes) ganha mais um elemento
na harmonia e na entoagao, criando um efeito de sentido de “cheia” do mar,
da subida da maré. Indica-se, assim, o horario de os pescadores irem ao mar
buscar o seu sustento e de suas familias e a instabilidade do ator mar, volavel.
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Entao, com a mesma configuragao melddica (modelo) das unidades entoati-
vas, porém com a harmonia e entoagao aumentadas em meio tom, instala-se um
novo ator (o pescador) em contraste ao ja instalado e instavel “mar”. Notemos que
o pescador ¢ instalado justamente quando a maré esta alta, na ambiéncia criada
pela melos, quando o mar se transforma. O orador reitera, a seguir, o ator “mar”
com a mesma configuracdo melddica, mas retornando a harmonia (Ré) e as alturas
iniciais (L4), evidenciando a isotopia da instabilidade: “O mar/ quando quebra na
praia/ E bonito, é bonito”

Até este momento na cangao, temos a integracdo “letra x melodia” sob o signo
da passionalizagao, instalando os atores da narrativa: o mar, o pescador (como um
sujeito coletivo que busca seu sustento no mar), gente (aqueles afetados pelo mar,
vitvas e maes). Essa passionalizacio revela a instabilidade do mar, considerando a
modulag¢ao harmonica e de alturas das unidades entoativas.

A narrativa tem sequéncia na individualizacdo dos atores “pescador” (agora,
Pedro) e “gente” (agora, Rosinha de Chica): “Pedro vivia da pesca/ Saia no barco/
Seis horas da tarde/ S6 vinha na hora do sol raid/ Todos gostavam de Pedro/ E
mais do que todas/ Rosinha de Chica/ A mais bonitinha/ E mais bem feitinha/ De
todas as mocinha la do arraia” Nesse movimento, temos uma nova configuragao
de integracao “letra x melodia”: a tematizagdo, a euforia, na conjuncao cotidiana
dos sujeitos com seus respectivos objetos “Pedro x pesca’, “Rosinha x Pedro” A
configuragdo actancial dos sujeitos na esfera qualificacional é também eviden-
ciada: “Pedro” “querido por todas”; “Rosinha” “mocinha, bonitinha, bem feitinha”.
Ressaltemos, na melos e na letra, a conjungéo, a euforia, nesse programa narrativo
até o momento. Ambos enfatizados na aceleracio, na pouca duragdo das unidades

entoativas e na repeticdo delas, conforme podemos observar no diagrama abaixo:

Si ra,

La | Pe-dro vi-a pes-ca -i-a bar-co. ho-ras .tarde wvi-nha ho-ra |sol

Sol | N N N f |
Fatt vi- dal isa+  ino! ‘seis da’ sO na do

Mi iar

Com a mesma configuragdo melddica, o orador passa a expor outro programa
narrativo de Pedro e de Rosinha, um programa narrativo de disjungdo em que
ambos os sujeitos tém suas performances disforicas. Inicia-se com a performance
de Pedro: “Pedro saiu no seu barco/ Seis horas da tarde/ Passou toda a noite/ Nao
veio na hora do sol raia/ Deram com o corpo de Pedro/ Jogado na praia/ Roido
de peixe/ Sem barco sem nada/ Num canto bem longe 14 do arraia” Em sequén-
cia, a performance de Rosinha: “Pobre Rosinha de Chica/ Que era bonita/ Agora
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parece/ Que endoideceu/ Vive na beira da praia/ Olhando pras ondas/ Andando
rondando/ Dizendo baixinho/ Morreu, morreu, morreu, oh..”

A narragao das performances disféricas permanece sob a integra¢ao da tema-
tizagdo, porém, quando se expde a percepcao do sujeito Rosinha acerca da morte
de Pedro, retorna-se a integragdo da passionaliza¢do e a ambiéncia do mar que se
impde ao sujeito Rosinha e também ao préprio orador. E a disjuncdo, a falta e a
ambiguidade do mar convertida na melos.

Convém ressaltar que na entoagdo dos lexemas “morreu, morreu, ah” temos
o acorde de “R¢’, seguido de uma alteragdo para o acorde de “Ré com sétima’,
evidenciando a disjun¢ao e a percepgao da separagdo imposta pelo mar. Assim,
sob a passionaliza¢do, o narrador volta a reiterar a isotopia da ambiéncia do mar:
“O mar / quando quebra na praia/ E bonito, é bonito”, mais uma vez assentado na
tonalidade de “Ré” e asseverando a esfera qualificacional conhecida do mar.

Percebemos, desse modo, o mar como um ator que exerce diversas actincias,
tanto em uma esfera qualificacional, quanto em uma esfera de acao: ele é bonito
e também perigoso; pode ser o adjuvante que prové o sustento, mas também o
antissujeito que tira a vida e separa pessoas, deixando vitvas e maes sem os filhos;
por fim, pode ser o Destinador que modaliza os sujeitos com o poder/ dever se
alimentar ou viver sob o signo da conjun¢ao; mas pode também ser o Destinador
julgador que sanciona positiva ou negativamente seus sujeitos.

Sobre os demais atores coletivos “gente” e “pescador” na narrativa individuali-
zados como “Pedro” e “Rosinha’, podemos dizer que em relagdo ao mar (e aos seus
desdobramentos actanciais) sdo configurados mais como sujeitos “a” (em posi¢ao
passiva), do que como sujeitos “de” (em posi¢ao ativa). O mar, assim, exerce uma
exuberancia de sentidos que impde aos sujeitos uma subordinagao as suas trans-
formagoes actanciais. Acerca dessas configuragdes actanciais do mar nessa cangao,
cumpre destacar as categorias veridictérias da semidtica discursiva, conforme o
quadro (TATIT, 2003, p. 196).

verdade

T

parecer

ser

segredo

N ~

ndo parecer ndo ser

~

falsidade

\
ilu:

sdo
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As actancias assumidas pelo mar (ou que podem ser assumidas no dmbito
do devir) podem ser demonstradas no quadro acima. Ele pode ter suas actancias
percebidas como verdadeiras quando puder, ao mesmo tempo, ser e parecer; serdo
ilusdrias quando apresentarem o par parecer e ndo-ser; serdo secretas ao se arti-
cularem, simultaneamente, ser e ndo-parecer; e ndo sendo e nem parecendo, as
actincias podem ser tomadas como falsas.

Desse modo, o ator mar, conforme exposi¢ao e narrativa do orador, consegue
articular em suas actancias arranjos diversos desse estatuto, dado o seu carater volu-
vel. Esse carater ¢ evidenciado, tanto na letra, quanto na melos, conforme pudemos
demonstrar. A manifestacao actancial do mar no ambito do devir fica imprecisa,
dependendo do arranjo que se realize no estatuto veridictorio. O que é esse ser
bonito? Ele é adjuvante ou antissujeito? Destinador modalizador ou julgador?

ETHOS E PATHOS

Destaquemos, em rela¢ao ao ethos do orador, uma configuragiao do saber parcial
sobre o mar: “é bonito quando quebra na praia’, mas conhecedor das histérias dos
sujeitos relacionados ao mar, desconhecedor, porém, das dimensoes possiveis do
devir do mar. Coloca, assim, o docere (o ensinar), como fun¢ao persuasiva e consti-
tui um ethos pautado na benevoléncia, na prudéncia, na virtude, considerando que
alerta, preocupa-se em alertar, e mostra saber o que expde no 4mbito desse mistério.

Acerca do pathos, podemos dizer que se mobilizam a emulagdo em relagao a
actancia do mar configurada como adjuvante e também do temor, considerando
as actancias de Destinador julgador e de antissujeito e a imprecisdo do que seja o
mar para além de “bonito”. Podemos representar essa situagdo retdrica cancional
da seguinte forma:

Orador - exposicZo da tese
ser-ndo ser/ parecer-ndo parecer

o qgue (ja) é ! > ndo & (ainda) - devir

conjuncio v - disjuncio
(mar - adjuvante) l ¢ (mar — antissujeito/ Destinador)

O

»

L ——

-

»

nio disjuncio nio conjuncio

emulagdo TT— Auditério-destinatdrio-adesdo e temor
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de nossas analises e exposi¢des, convém, inicialmente, expor como con-
cebemos a situagdo retdrica cancional, considerando as provas retéricas que se
articulam nela.

melos

Articulagdo da trilogia retérica associada a melos

O “mar” como recurso figurativo, considerando as diversas possibilidades, e
conforme observamos, serve como suporte a diversas metaforizagdes. O mar ¢é
colocado, assim, em intersec¢do com os estados de animo dos sujeitos ou com os
estados de coisas percebido. Podemos depreender essa afirmativa tanto pelas and-
lises empreendidas, como pela breve demonstragao que fizemos ao expor algumas
cangoes, na introdugdo de nosso artigo. Assim, podemos representar o uso do mar
nas cangdes aqui expostas e como recorréncia figurativa na cang¢do popular, da
seguinte forma:

o desconhecido;
os estados de Animo;
as paixoes;

o adjuvante;

0 antissujeito;

a distancia;

o incompreensivel...

figuratividade

Assim, a percepgdo de um estado de coisas e a consciéncia desse estado colo-
cam o mar, conforme observamos, em intersec¢do com esse percebido, como
forma de expor uma percepgdo que em linguagem objetiva e natural, puramente
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denotativa, talvez ndo fosse possivel. A figuratividade do mar ¢ utilizada para des-
crever essas perspectivas.

Desse modo, ¢é recorrente a necessidade de neutralizar essa figuratividade
para, a0 menos, aproximar-se da percep¢ao do sujeito, daquilo que ele tenta expor
ao utilizar o mar como figura.

Fenomenologicamente, essa percep¢ao do mar como um recurso possivel de
figuratividade para abordar aquilo que em uma linguagem puramente denotativa
nao seria tarefa facil, certamente, esta associada a percep¢ao do sujeito diante do
mar: a percep¢do da imensiddo do mar, diante de um sujeito diminuto relacio-
nalmente; a percepgao dos mistérios que o mar abriga; a percep¢ao da dimensao
histérica do mar, diante da finitude do sujeito que o contempla; a percep¢ao da
impoténcia do sujeito, diante da for¢a do mar; a percep¢ao da nao possibilidade,
sequer, de contemplagdo do mar por inteiro, tendo em vista que a capacidade
visual que temos diante do mar é sempre de um recorte de perspectiva; a percep-
¢do da ambiéncia e imersao que o mar provoca, diante do sujeito, considerando
toda a atmosfera que o mar é capaz de produzir, uma ambiéncia que submerge o
sujeito em todos os seus sentidos: paladar, tato, visdo, audi¢do, entre tantas possibi-
lidades de percepgio, entre tantas outras possibilidades perceptivas de se conceber,
apreender, viver essa relagio com o mar.

A utilizagdo do mar, figurativamente, para tantos fins é reveladora dessa per-
cepgao que se tem do mar. O mar aparece, dessa forma, como um ator criador de
tensdes ou distensdes em nossas proprias narrativas; como caminho para expres-
sao daquilo que, muitas vezes, queremos expressar, mas temos dificuldade de
fazé-lo; como o encontro dos sujeitos historicos com seus horizontes (externos ou
internos) de mistérios e de imensidao.
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