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RESUMO: Como resultado da miscigenagio de diversas culturas, nascidas aqui ou para c4 tra-
zidas, a musica do Brasil constitui-se de forma extremamente singular, compondo um retrato da
identidade brasileira em construgao. Um relato histérico e cultural tragado do ponto de vista de
uma musicista, com referéncias a obra de diversos artistas populares do Brasil, o presente artigo
visa problematizar os processos de massificagio impressos pela industria cultural no Brasil em
contraste com a defesa de raizes culturais e a sua relagao com influéncias externas.
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ABSTRACT: As a result of the miscegenation of various cultures, born or brought here, Brazilian
music is an extremely singular form, and it composes a portrait of Brazilian identity under construc-
tion. This essay presents a historic cultural account outlined from a musician’s point of view, with
references to the work of several popular Brazilian artists, with the aim to discuss the processes of
massification imposed by the cultural industry within Brazil in contrast to the defense of its cultural
roots and its relationship with external influences.
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A MUSICA E OS ACONTECIMENTOS HISTORICOS

A musica de um povo reflete-se nos acontecimentos histoéricos, ou os acontecimen-

tos historicos refletem-se na musica de um povo? Fago esse questionamento, e logo

me vem a memoria o que me embalou desde a infincia e construiu minha iden-

tidade nordestina, brasileira e mundividente, ou como diria Drummond (1940),

com um “sentimento de mundo” (ANDRADE, 2005, p. 154-155). Percebo que essas

fronteiras sio moveis, os acontecimentos influiram nas musicas, e essas mesmas
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musicas embalaram os tempos da histdria, onde comecei a formar a minha identi-
dade cultural e sentimento de pertenga.

Como centenas de outras artistas brasileiras, minha trilha sonora pessoal foi
composta de cangdes lembradas e esquecidas, por vezes cangdes chamadas de pro-
testo, por vezes de memoria mais afetiva, que iam dos boleros as salsas e meren-
gues caribenhos, do coco e do rojao de Jackson do Pandeiro aos baides e toadas
da magia gonzagueana. Cangdes que nortearam minha fé na vida, fé no homem,
fé no futuro. Afinal, é indiscutivel a forte influéncia que a musica teve em toda a
minha geragdo. Uma influéncia a0 mesmo tempo brasileira, nacional® e estran-
geira, no sentido da antropofagia Oswaldiana* que nortearia as nogdes do mani-
festo Tropicalista.

Foi durante a década de 1980, quando o pais vivia o processo de redemocra-
tizagdo, que descobri a musica de Chico Buarque de Holanda (heranga marcante
da década de 1970) pois, assim como eu, o personagem Pedro Pedreiro era tam-
bém “penseiro” e aguardava o trem na onomatopaica cangdo “que ja vem, que ja
vem, que ja vem.” Surgia entdo um mundo de indagagdes e viagens, que muitas
vezes se mostrava sem que fosse necessario sair do terreiro da minha casa, no inte-
rior do Ceard. Por meio da chamada MPB, de feitio mais universitario, abriam-se
para mim janelas do mundo e também consciéncias possiveis da gravidade do
momento politico que atravessavamos. A MPB era um sopro de consciéncia e vita-
lidade naquele momento da Histéria. Eu compreendia o Ceara ligado ao destino
do Brasil. A revolucéo era ali, e tudo era pao e poesia.

O popular misturava-se ao erudito, o endégeno ao exdgeno, nas influéncias
da tropicalia e da “Geleia Geral brasileira que o Jornal do Brasil anuncia”™ O que
me gerou como ‘cantora brasileira’, nesse caldo cultural, foi essa mistura de Luiz
Gonzaga e Villa Lobos, Caetano e Gil, Chico Buarque e Tom Jobim, Patativa do
Assaré e as cantatas de Bach, Carmen Miranda e Cascatinha e Inhana. Para mim
ficava claro: a musica é uma mistura de mundos e sentimentos e representava a
imensa diversidade cultural do Brasil, com seus mdltiplos olhares e sentimentos.
Nao ha limites, barreiras, continentes que nao possam ser conhecidos quando se
conhece a musica de um povo, e ndo ha um s6 povo que nao troque com outro suas

3 Nacional aqui entendido como acontecendo no territério denominado Brasil, onde convivem
culturas e etnias diferentes, de classes sociais distintas, em processo de amédlgama e construgdo
identitdria (CARIRY, 2016a).

4  ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropdfago e Manifesto da poesia pau-brasil. Comentario e
hipertextos: Raquel R. Souza (FURG). In: <http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf>.

5 Pedro Pedreiro (HOLANDA, 1966, compact disc).
6 Geleia Geral (GIL & NETO, 1968, LP).
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culturas e artes. Particular e universal, essa musica era o retrato em branco e preto
das verdades de uma gente, de uma aldeia, de uma nagao herdeira de sentimentos
e de sons que se misturaram em lapsos de tempos historicos e universalidades.

O som modal medieval do baido nordestino (SOLER, 1978) e a musica experi-
mental de Smetak — manifestacdes distintas da arte e dos sentimentos humanos,
integrando contradigdes e convivendo em uma mesma época, espirais abertas para
o futuro, em um impulso transbarroco (CARIRY, 2014) de pds-modernidades.

INDUSTRIA: AVANCGOS E RETROCESSOS

O que parece um processo natural tem forte ingeréncia econdmica. Houve uma
época em que o radio, a nascente industria cultural brasileira, a TV e as gravadoras
passaram a determinar todos esses processos de misturas de valorizacdes da musica
como mercadoria, de consumo facil e geradora de lucros. O sentimento além do
pessoal, ao gosto de cada um, passa também a ser uma imposi¢cdo de mercado,
manipulado a partir das industrias culturais transnacionais. Temos dois lados da
moeda, unidos e contraditdrios a0 mesmo tempo. A chamada industria cultural, ao
lado de alguma positividade de “abertura para o mundo’, alargando o contato com
os ritmos e as poéticas de outros povos, trouxe também “camisas de for¢a” e causou
profundas transformacdes na chamada musica popular brasileira, enquanto pro-
cesso vivo e transformador inserido na alma da coletividade, expressdo profunda
do processo de construgio civilizatorio mestico e tropical (RIBEIRO, 2006).
Conforme os avangos de politicas e economias, de intensidades mais sociais
ou mais neoliberais, a nossa musica popular tem avancado em sensibilidade
e consciéncia ou tem regredido as imposi¢oes do mercado. Como sabonete ou
Coca-Cola, oferece-se a musica de consumo rapido, feita em série: musica para
dangar, musica para beber, musica para malhar, musica pra comer. A musica, nesse
contexto, passa a ser mero entretenimento, destituida da sua antiga aura de beleza
e de poéticas que dialogavam com o espirito e com os sentimentos. Da mesma
forma que, no sistema capitalista, 0 homem torna-se uma maquina de produzir e
consumir, a musica também faz parte da mesma engrenagem de alienagdo.” E “a
gente nao quer s6 comida” ou divertimento inconsciente. A grandeza e a tragédia
humanas podem ser percebidas como algo bem maior, que ndo cabe no “toca fita

7  Karl Marx em sua obra Manuscritos econdmico-filosdficos usa o termo para descrever a falta de
contato e o estranhamento que o trabalhador tinha com o produto que produzia. A alienagdo
na sociologia de Marx ¢ descrita também como um momento onde os homens perdem-se a si
mesmos e a seu trabalho no capitalismo (SCOTT, 2006).

8  TITAS. Comida. Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas, 1987, compact disc.
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do meu carro™ e vai além da versdo rasteira dos amores recriados nos boleros e
baladas pelos folk-sertanejos.

Reconhecemos positiva a mistura, quando ela tem processos de liberdade
de escolha e se da ao longo da Histdria, na construgao de uma entidade cultural
(sempre aberta e inconclusa). Uma mistura que ja vem de longe, desde o primeiro
encontro do portugués com o indio. Um primeiro e desigual encontro. No poema
Brasil, Oswald de Andrade, escreveu:

O Zé Pereira chegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem
- Sois cristao?

- Nao. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré Teté Quiza Quizad Quecé!

La longe a onga resmungava Uu! ua! uu!
O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

- Sim pela graca de Deus

Canhém Baba Canhém Baba Cum Cum!
E fizeram o Carnaval. (ANDRADE, 1945)

José Ramos Tinhoréo, tido como conservador por alguns criticos, por defen-
der uma expressao nacional para a musica brasileira, reconhece a influéncia avas-
saladora da nascente industria cultural norte-americana, sobretudo por meio do
jazz, do blues, das marching-bands e brass-bands, no primeiro decénio do século
xX. Ele afirma:

No rio, essa influéncia se revelaria inicialmente avassaladora em face do conjunto de
circunstancias representado pelo advento do gramofone, das vitrolas, das orquestras
de cinema mudo e do proprio cinema falado e, finalmente, das gafieiras. (TINHORAO,
[s.d.], p. 46-47)

Segundo Tinhorao, essa influéncia entraria em recesso na década de 1930, jun-
tamente com o surgimento nas camadas mais pobres dos morros e favelas de novas
formas musicais, com sotaques bem cariocas. O mesmo processo que sofrera a
Capital da Republica, passam também a sofrer os sertdes nordestinos, com alguma
defasagem no tempo.

Viajando pelo sertao do Rio Grande do Norte na década de 1930, o historia-
dor, antropologo e folclorista Camara Cascudo ja atestava a grande penetragdo da
musica urbana como produto importado ou da nascente industria cultural bra-
sileira, chegando por meio do disco que tocava na vitrola ou da onda do radio,

9 GALENO, Bartd. No toca-fita do meu carro, 1998, compact disc.
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provocando grandes transformagdes nas formas tradicionais das musicas popula-
res regionais que, ao longo de cinco séculos, com influéncias ibéricas, amerindias
e afro-brasileiras, mesclaram-se em formas bem originais. Lamentava o folclorista
que, ao invés da musica tradicional, novos modismos tomavam conta do sertao:
“Agora ¢ o fox sincopado, arritmico, disfonico, a marchinha pernambucana escrita
nos nervos elétricos dos mogos, o choro carioca, lento, dengoso, demorado e sen-
sual” (CASCUDO, 1934, p. 20). Para o grande estudioso das culturas populares, esta-
vam sendo extintos os bailes tradicionais e as cantorias de viola. Ele afirma que
“as vitrolas acabaram matando, em uma porcentagem séria, a facilidade criadora
do sertanejo em temas musicais” (CASCUDO, 1934, p. 20). Enganou-se Camara
Cascudo, as vitrolas nio mataram a musica tradicional brasileira, mas deram-lhe
um tempero e um gosto novo.

No entanto, é verdade que, no bojo da industrializagdo, quando as fabricas de
discos se instalam no Brasil, a feitura em série de obras para consumo imediato
torna-se uma questdo bastante séria e polémica quando aflora a questdo da pro-
priedade intelectual. Nao apenas as criagdes originais dos compositores, musicos
e cantores, mas todo um acervo, que antes pertencia a comunidade tradicional,
passa a ter dono e a gerar lucro.

Discutindo essa questdo, Denise Dumont (2015), filha de Humberto Teixeira
(compositor de Asa Branca e Baido), lembrava que seu pai, na realidade o advo-
gado Dr. Humberto Teixeira, o “Doutor do Baiao’* ja lutava por essa tal pro-
priedade intelectual quando teve sua propria musica, Baido, apropriada por um
esperto norte-americano que a renomeou Ca-room-pd-pd.”" A versao norte-ame-
ricana foi gravada por Carmen em 1950 e langou o baido para o mundo.™ Qual o
preco desse ato, quando o wonderfull beat obteve sotaque norte-americano e de
um baido transformou-se em um tropical hit?

O que acontece na relagdo Brasil-exterior, ndo deixa de acontecer, ainda com
mais intensidade, internamente, na disputa que se gerou. Sinhd afirmava que “samba
¢ como passarinho, é de quem pegar primeiro”. A coisa se complica nao apenas no
Rio de Janeiro, mas em muitos outros lugares. O exemplo mais marcante é o pro-
prio ritmo do baido, reclamado por Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga, que foi por
eles recolhido da tradicdo popular nordestina e adaptado para a grande industria

10 Assim conhecido tanto pela sua atividade advocaticia quanto pela sua atividade artistica.

11 Segundo o catdlogo da Library of Congress, a cangao “Ca-room-pa-pa” é atribuida a Gilbert, no
caso Ray Gilbert (1912-1976), referente a gravagao em vinil da trilha sonora do filme Nancy Goes
to Rio. Disponivel em: <http://lccn.loc.gov/2001565471>. Acesso em: 30.01.2016.

12 A versio gravada por Carmen Miranda estd disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=yZFWasRo8u8>. Acesso em: 30.01.2016.
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do disco, tornando-se um grande sucesso nacional (MARCELO & RODRIGUES, 2012,
p. 22-23). Antes de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, o famoso Cego Aderaldo
ja tirara o baido da viola do cantador e fizera novos arranjos, com grupo musical
formado por zabumba, rabeca, viola e banjo, apropriando-se também de uma tra-
di¢ao musical bem mais antiga, pertencente a coletividade (CARIRY, 2016a).

Essa forte tradigdo de misturas e renovagdes sofreria um grande impacto com
a apropriagao pela industria cultural e mesmo pela nog¢éo de “propriedade intelec-
tual” e “direito autoral’, o que levaria muitos oportunistas a registrarem obras tra-
dicionais e folcldricas como sendo propriedades pessoais. As fronteiras tornam-se
movedicas.

O baido tradicional, tirado dos entremeios das vilas de cantoria, modernizado
por Luiz Gonzaga, tomou conta do Brasil da década de 1940. Tanto a cantoria de
viola como a literatura de cordel atingiram seus apogeus na década de 1950, uma
época em que o Brasil ingressou em um projeto de modernidade e de industria-
lizagdo. Os anos JK trazem o sopro de muitas transformag¢des culturais que iriam
eclodir na década de 1960: da Bossa Nova a Tropicalia, do Cinema Novo ao teatro
de Arena. Muitos desses novos movimentos culturais e artisticos bebem nas velhas
fontes da tradigdo popular e mesclam formas hibridas com os novos signos urba-
nos brasileiros e mesmo estrangeiros, criando a “Geleia Geral brasileira” (DUNN,
2009, p. 94-95) do Tropicalismo. Tanto o velho quando o novo se adaptaram as
novas exigéncias da industria cultural, que se consolidava no bojo das transforma-
¢Oes econdmicas, sociais e politicas pelas quais passava o pais.

Os grandes momentos de efervescéncias politicas determinam também
importantes transformagdes culturais. Nao hd como negar que grandes movimen-
tos de mutagido se deram, entre outros, com a ida do povo as ruas, aos festivais, aos
clubes da esquina, mesmo em Ipanema, nas feiras livres do sertao, onde a esmola
ou nos “mata de vergonha ou vicia o cidadao’,” segundo o canto dentincia de Luiz
Gonzaga e Zé Dantas. E inegavel que nesse momento a industria adaptou-se a
situagdo historica e vendeu até “musica de protesto’, contanto que trouxesse lucros.
O capitalismo tem contradi¢oes profundas, acentuadas ou diluidas em momentos
precisos da histdria. O processo antropofagico e autofagico™ nao deixaria, por sua
vez, de gerar também doengas colaterais mais graves, como os conceitos de que
“tudo esta a venda” e “o bom é aquilo que vende”.

13 Vozes da seca. (GONZAGA, 1988), 2 long play.

14  ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropdfago e Manifesto da poesia pau-brasil. Comentario e
hipertextos: Raquel R. Souza (FURG). In: <http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.
pdf>.
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Essa apropriagdo da criagdo pela industria cultural é contraditéria, podendo
gerar bons e maus frutos, sucessos e fracassos. Se Carmen Miranda foi kitsch ou
cult ou se serviu a politica da boa vizinhanc¢a (SOUZA, 2004), sendo usada como
simbolo brasileiro ou como “genérico de sensualidade e exotismo latino” para o
povo estadunidense - foi por aceitagdo do sucesso, da sua condi¢do de produto
posto a venda no mercado internacional. A Carmen Miranda que faz sucesso em
Hollywood ndo é a mesma Carmen Miranda que cantava no Cassino da Urca, no
Rio; nem sua musica é a mesma, nem sua falsa baianice é a mesma. Nos Estados
Unidos, surge uma outra Carmen Miranda, refeita pelo marketing, pelo exotismo,
pelas preferéncias do mercado. Mesmo assim, essa Carmen Miranda do show
business, inventada nos Estados Unidos, independente da sua tragédia pessoal de
artista consumida pela maquina, termina por influenciar aspectos da musica bra-
sileira das décadas subsequentes a sua morte. A originalidade nao ¢ uma defini¢ao
fechada, mas uma dinamica cultural que vai se adaptando ao tempo.

Um exemplo preciso da tentativa de construgdo de “nacionalidade” foi a Radio
Nacional, criada durante a Era Vargas, que acabou por proporcionar espago midia-
tico para a cultura brasileira, em que pese o controle governamental que a regia. Fez
o Brasil se ouvir, olhar para si mesmo, e amplia os talentos de compositores e canto-
res como Ataulfo Alves, Jackson do Pandeiro, Luiz Gonzaga, Silvio Caldas, Orlando
Silva, Carmélia Alves, Dalva de Oliveira, Elizete Cardoso e Aracy de Almeida, os
quais acabaram por encontrar um veiculo para a difusdo das suas artes.

Temos o conceito de nacional como uma constante busca de identidade. O
Brasil tem essa enorme capacidade de se reconhecer nos espelhos mais diversos,
de Carmen Miranda cantando American way a Caetano Veloso no seu exilio em
Londres, cantando London London; de Cascatinha e Inhana, cantando a guarania
paraguaia India, a Luiz Gonzaga cantando Pagode russo; de Jackson do Pandeiro
cantando Chiclete com banana a Tom Jobim cantando Garota de Ipanema; num
elenco de estrelas que vai de Pixinguinha a Cartola, de Pena Branca a Evaldo
Gouveia. Isso significa que somos multiplos, que somos plural, caldeamento
de muitos povos e de muitas culturas, com uma destinacido de universalidade
(RIBEIRO, 2006). A nossa musica é o espelho do que somos.

A cultura de qualquer povo é importante, bem como a musica de qualquer
povo. E importante estarmos abertos a cultura e a influéncia do outro, principal-
mente nos atuais tempos de Internet e de aldeia global, mas a globalizagdo nao
pode nunca ser sindnimo de aceitagdo passiva de tudo que nos é imposto, seja pela
hegemonia cultural dos paises ricos ou mesmo pelas imposi¢oes dos modismos
da industria cultural. As trocas precisam ser justas e em mao dupla, assentadas
no espirito e nas necessidades mais profundas do nosso processo de construgio
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nacional, ndo apenas no sentido da busca de pertencimento a um lugar e ao uso
de uma lingua comum, mas uma construg¢ao continua em um processo identitario
dentro de um pais (espacialidade territorial) com grande diversidade cultural, eco-
ndmica, social e étnica (CARIRY, 2016a).

Para além dos exotismos, a nossa mistura nasce do processo histérico, de mis-
cigenagdes e hibridismos culturais. A nossa musica é como uma colcha de retalhos
na qual cada lugarejo, com sua matéria-prima cultural disposta em costumes, rit-
mos, dangas, cores, gostos e sons, vai costurando a sua parte no todo que se chama
Brasil. Cantar nossa histdria ndo se resume a ser afinado e estar no padrdao The
Voice, mas é, sobretudo, ser a voz profunda do nosso proprio pais em transe, em
busca de uma identidade, aberto para o mundo, em constante renovagao.

Luiz Gonzaga se reinventou e modernizou o baido, usou o gibdo e o chapéu
de couro do vaqueiro nordestino, enquanto estratégia para ser aceito no mercado
carioca, mas ndo deixou de manter o seu talento atrelado as raizes que o formaram,
em uma atitude de construgio identitaria, buscando suas proprias verdades e mos-
trando os caminhos de nossa historia, em suas contradicdes.

Chico Buarque, Milton Nascimento, Caetano Veloso e Gilberto Gil refizeram
o mesmo percurso de coragem e originalidade na p6s-modernidade, permane-
cendo a0 mesmo tempo universais e representantes de uma brasilidade intrinseca,
desde dimensdes inclusive com raizes regionais. Tudo isso, no entanto, se da den-
tro da chamada industria cultural. Como dizia Mdario de Andrade em 1922, nds
somos “um tupi tangendo um alaide” (ANDRADE, 1987, p. 83)" Para esse tupi que,
pobre e solitario, tange o seu alaide em uma favela, reinventando a nossa possivel
originalidade, as coisas sao bem mais complicadas.

EQUILIBRIO ENTRE INFLUENCIAS E PECULIARIDADES:
POR UMA ETICA DO SI

No Brasil, onde tudo se mistura e se expressa em formas hibridas (CANCLINI, 2013),
até o proprio conceito de regionalismo na musica pode ser controverso. Tomemos
a avalanche musical sertaneja, por exemplo, para uma visdo pratica do que aqui se
afirma. Enquanto subproduto do agronegécio brasileiro, um dos ramos mais capi-
talizados no Brasil exportador de commodities (o que acentua a nossa condi¢do
de fornecedor de matéria prima, numa submissdo neocolonial), os megashows de
duplas sertanejas, independentemente do talento, mas em razdo de uma overdose
de exposi¢ao midiatica, sdo verdadeiros eventos de alta lucratividade, viabilizando

15  Poema O Trovador in Paulicéia Desvairada (1922).
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uma industria que corre paralela a esse estilo musical, com grande produgao e
venda de chapéus, cintos, botas, roupas, como copia também da musica cowboy
norte-americana.

Nesse sentido, o samba, estilo musical que supostamente marcaria uma indis-
soluvel capacidade de representar nossa identidade cultural, em torno do qual
surge a dita maior festa musical do planeta, o “carnaval carioca’, ndo mais registra
o mesmo empenho fora do periodo de Momo, para que os artistas mais intensa-
mente ligados a criagao sambista encontrem espago merecido de difusdo de suas
composi¢oes musicais. Os morros sdo invadidos e revitalizados pelo funk, hip hop
e reggae. Mesmo assim, o samba resiste, “agoniza mas nao morre’, como ja eterni-
zou nosso admiravel Nelson Sargento. Surgira o samba-reggae, o hip hop-partido
alto, o funk de roda, da mesma forma que no Nordeste o hip hop se encontra com
as modalidades tradicionais do coco de improviso.

Assim, qual seria a diferenca entre os tipos disponiveis hoje de representa-
¢do da musica brasileira? De um lado, temos uma representagdo supercapitali-
zada, a partir de referéncias econdmicas mundiais, - promovendo um mercado
de consumo musical expandido para bandas, produgdes de shows, gravagoes de
CDs e videos, ocupagdo ampla de espacos midiaticos — e, de outro lado, temos
uma representa¢ao por meio dos géneros oriundos da multifacetada pluralidade
musical brasileira, aos quais é negada a possibilidade de veiculagdo em centenas de
radios e televisoras? O momento historico, no bojo das geopoliticas e dos grupos
de interesses multinacionais, em um processo de globalizagao devastador, configu-
ra-se como uma época de grandes tensoes e transformagdes traumaticas.

Nesse mercado ocupado, uma das maneiras de assegurar a difusdo das formas
musicais brasileiras ja consolidadas seria a chamada reserva cultural, ou excegdo
cultural.’® Apesar de a constituigdo determinar a regionalizacao da produgéo artis-
tica e cultural (inciso 111, art. 221), vinte e sete anos depois de promulgada a carta
magna de 1988, esse artigo continua sem vigéncia, ndo regulamentado, sacrali-
zando enorme concentragdo mididtica nas maos de poucos, em frontal desprezo
com a infinita e permanente criatividade do povo brasileiro. Farta criagdo, escassa
exibi¢do. A crise nao é de talentos. Hd um descompasso entre a cultura em geral e
os meios de comunicagdo, as novas formas musicais populares s6 raramente con-
seguem a divulgagdo necessdria através da TV, do Radio e dos grandes meios de

16 O termo Excegdo cultural surgiu como conceito no 4mbito do Acordo Geral sobre Tarifas
Aduaneiras e Comércio (GATSST), em sua Rodada do Uruguai de 1994, quando a Franga e os
Estados Unidos divergiram quanto ao conceito dos bens das industrias culturais, e a Franca
conseguiu inserir a clausula da “exce¢do cultural” nas regras comerciais, excluindo o cinema e
outros bens audiovisuais das suas disposi¢des. SERFERT, Tatiane Andrade, In: <http://www.cult.
ufba.br/maisdefinicoes/EXCECAOCULTURAL.pdf>. Acesso em: 26 fev. 2016.
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comunica¢ao em massa. A Internet tem se constituido numa importante alterna-
tiva, onde o “tupi” de Mario de Andrade, pode finalmente “tanger o seu alatude”.

A indgstria cultural e grandes grupos econdmicos hoje controlam a radio, a
TV, a gravacao, a produgdo de filmes, a produgéo editorial, a imprensa escrita, que
ja se lancam vorazmente ao controle da Internet, onde ja sdo notaveis as imposi-
¢oes de arranjos oligopolizantes. Com a atual concentragiao comercial dos meios
de comunicagao em poucos grupos de intenso poderio econdémico - grupos que
se inclinam a uma visdo cultural negativa sobre o Brasil e exibem uma submis-
sao colonizada -, sera dificil uma alteracao dessa relacao hoje desequilibrada.
Esse modus operandi restringe a frui¢ao cultural, impede a observa¢ao do Brasil
como um todo, tutela estilos ante os ditames do mercado cultural, adaptando-se a
padrodes exigidos pela midia vigente. Basta citar o ja referido programa The Voice
Brasil, ele proprio copia de um programa da TV norte-americana.

Hoje ha um unico programa de samba na TV brasileira publica, Samba
na Gamboa, enquanto prosperam inimeros programas de musica sertaneja.
Poderiamos citar outros estilos musicais brasileiros tornados invisiveis, os quais,
apesar de sua constante criagdo e renovagao de qualidade, estdo impossibilitados
de um encontro afetivo-cultural com a grande massa do povo brasileiro. E, sem
informagdo cultural, hda uma moldagem restritiva do gosto, o que produz um peri-
goso estreitamento estético, algo que contraria a generosa diversidade cultural e
musical brasileira. A dentincia e a questdo mais premente nao sao a presenca das
musicas e das culturas estrangeiras, mas a nao possibilidade de deixar que o livre
exercicio da pluralidade de musicas e das culturas brasileiras (ou compreendidas
como brasileiras) seja exercido. Nesse aspecto, a exemplo do que acontece com a
soja transgénica que devasta os cerrados, estamos condenados a uma espécie de
monocultura musical imposta. A defesa que se faz ¢ da pluralidade.

Os dilemas da comunicagdo mididtica da musica no Brasil hoje, para serem
superados, requereriam que os meios de comunicagdo operassem em sintonia com
0 que esta estabelecido na Constitui¢do Federal, em uma verdadeira e utépica revo-
lugdo. Dificilmente isso acontecera, pela submissao dos meios aos grandes grupos
econOmicos e as industrias culturais dos paises ricos. Assim, como o célice da dita-
dura nos fez “beber essa bebida amarga™” para sobreviver, hoje o mercado fonogra-
fico brasileiro, apesar de em constante crise e renovacao de modelos “de negécio’,
termina por impor, por meio dos grandes veiculos de comunicagdo, apenas uma
musica de consumo fécil e desenraizada do Brasil profundo e da sua universalidade.
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Vivemos tempos dificeis, mas acreditamos que nem mesmo a agressividade
mercadolégica contemporanea, a partir de uma matriz hegemonica que impde um
mercado globalizado e padronizado, conseguira anular de todo a manifestacdo da
diversidade e da beleza musical do povo brasileiro, que se recriou em universali-
dades e originalidades. Suas manifestagdes sdo células vivas de um mesmo orga-
nismo, a0 mesmo tempo particular e universal, como gotas de agua que, em noite
enluarada, refletem a mesma lua, embora guardem, cada uma delas, a sua propria
identidade. Todas as gotas de agua juntas formam a poga, o lago, o rio, o mar. Da
mesma forma, as cangoes, enquanto sentimentos e manifestagées estéticas, for-
mam o caudal mégico que delimita e, a0 mesmo tempo, aproxima as regioes, os
povos, as nagdes, desaguando no imenso mar de uma mesma humanidade.

Em sua andlise sobre o Cdlice de Chico Buarque e Gilberto Gil, César
Guimaraes (2004) revela o cardater de uma retdrica biblica, empoderado pela
expressdo de uma mensagem significativa ao publico da época, transcendendo os
aspectos restritivos e constritos da ditadura militar. Por acaso escrito durante a
semana santa em 1973, o Cdlice de Chico e Gil representa, de uma parte, um ato
de coragem e de resisténcia ao demandarem o afastamento do “calice da ditadura’,
e de outra, ato de extrema criatividade pela forma metaférica hiperboélica ultra-
passando significados primdrios para ressignificar o movimento revoluciondrio
em espera da redencdo: “Atordoado eu permaneco atento / Na arquibancada pra
a qualquer momento / Ver emergir o monstro da lagoa® Segundo Guimaraes,
teriam sido “anos dessa bebida amarga, em que o Leviata inventou este estado e
inventou de inventar toda a escuridao” (GUIMARAES, 2004, p. 154).

Tal fato reforca a capacidade do artista criador de vir a transcender restri¢des
em sua relacdo com a industria globalizada e a légica de mercado. Nesse sentido,
Ele, o Leviata, em sua forma mais tirinica, estara (sempre) entre nos, sejaem forma
de “estado dominador” seja na expressiao do barbarismo do neoliberalismo. Uma
nova estética se impde e, de bragos dados com a ética, busca um novo humanismo,
no qual a arte ndo se separa da vida.

Se somos constantemente peneirados com ralo grosso pela industria mas-
sificada, deixando passar apenas um determinado substrato cultural, como que
posando para a foto com seu melhor angulo, a fungao do artista e a musica lique-
fazem-se nesse processo. Somos mesticos, filhos bastardos da mae india e negra
(RIBEIRO, 2006), um povo que se reinventa e que reescreve sua historia, visto que
aquela que nos foi contada nao nos pertence de todo. Nossa musica é nosso senti-
mento profundo e verdadeiro, nossa bandeira de resisténcia, que diz: estamos aqui
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e estamos vivos, sempre criticos e atentos. Se o mundo é 0 nosso terreiro a nossa
casa ainda estd em construcao. E preciso cuidado. “O grande mercado globalizado
é um tsunami louco que tudo arrasta e sufoca” (CARIRY, 2016a).

Esta aberto um tempo de possibilidades e de renovagdes, em que todo lugar é,
a0 mesmo tempo, o centro e o corte das “amarras do sucesso” para além da indus-
tria cultural, onde o artista pode ser o que se destina a ser: consciéncia e liberdade,
sentimento de pertencimento e universalidade. Remetemos assim, a uma ética do
si, na qual uma “estética da existéncia” pode proporcionar as dimensdes necessa-
rias de subjetivacao de processos criativos. Entende-se que, ao derivar de um pro-
cesso de trabalho estabelecido pelo sujeito e constitutivo de estilos diferenciados
de vida, promove o surgimento de focos de resisténcia aos mecanismos de poder e
dominagdo que tém como objetivo normalizar e padronizar os modos de vida dos
sujeitos (GALVAO, 2014).

A musica - o espelho/caleidoscopio que nos reflete, ainda se mostra vigorosa
e bela, capaz de resistir as imposi¢gdes da “monocultura” musical hegemonica e
do gosto tributado pela industria cultural globalizada, no sentido de que o povo
continua a inventar e a reinventar-se, encontrando na diversidade dos seus ritmos
e melodias a expressdo mais vigorosa da vida e de resisténcia (CARIRY, 2016a).
A partir dessas manifestagdes musicais, mais profundas e enraizadas na alma do
povo, podemos enxergar um pais que se reconhece, se respeita e se admira em sua
diversidade cultural. Um espelho multifacetado, que reflete um eu feito de muitos.
Ja dizia Mario de Andrade, no livro Remate de Males :

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta,

As sensagdes renascem de si mesmas sem repouso,
Oh espelhos, 6h Pirineus, 6h caigaras!

Si um deus morrer, irei no Piaui buscar outro!

[...]

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta,
Mas um dia afinal eu toparei comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,

S6 o esquecimento é que condensa,

E entdo minha alma servira de abrigo.
(ANDRADE, 1955, p. 221)

Concluo esse artigo, da mesma forma que o abri, de uma forma pessoal. Nesse
caldo cultural de influéncias multiplas, me descobri e me fiz cantora, cantando a
multiplicidade de um pais que se expressa em muitos ritmos e em muitos senti-
mentos. Redescobri o Nordeste como terra de todos os encontros. Milenarmente
habitado por centenas de povos amerindios, recebeu, a partir do século XVI, um
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fluxo renovador das principais vertentes das culturas ibéricas, mediterraneas e
africanas. Essa mistura de povos, culturas e destinos se traduziria em sua riqueza
de mil e um ritmos. As matrizes da musica nordestina iriam influenciar todos os
movimentos musicais brasileiros, durante os quinhentos anos da nossa histdria:
do baido ao tropicalismo, do forrd universitario ao armorial, da bossa nova ao
mangue beat, do popular ao erudito. Buscando essa identidade plural, a0 mesmo
tempo, brasileira e universal, mesclando os elementos da tradi¢ao com as tendén-
cias musicais contemporéineas, procuro fazer nos meus shows passeios estéticos
e emocionais pela beleza e diversidade do cancioneiro popular nordestino e bra-
sileiro, sem submeter-me aos modismos impostos pela midia ou as diretrizes da
chamada industria cultural. Alternativa e, ao meu modo, livre.
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