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RESUMO: Como resultado de uma pesquisa feita entre os anos de 2012 a 2014 para o Mestrado
em Arte, Cultura e Cogni¢do na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, estudei a cerdmica dos
indios Mbya-Guarani em sua aldeia em Niteroi, Rio de Janeiro. Observando haver certa escassez
da sua arte oleira, busquei entender o porqué de tal fato para entdo revitalizar essa pratica através
de oficinas com suas criangas, valorizando aspectos enddgenos importantes para fortalecer a sua
etnicidade.
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ABSTRACT: As a result of a research carried out between 2012 to 2014 for the Master’s Degree in
Arts, Culture and Cognition at Rio de Janeiro State University, we studied pottery of the Mbyd-
Guarani Indians in their village in Niteroi, Rio de Janeiro. Noting a shortage of output in its pottery

art, I sought to understand why this happened and then revive this practice through workshops with
their children, valuing endogenous aspects that help enhance their ethnicity.
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COMO SE DEU O PROCEDIMENTO DA PESQUISA

Na condigdo de aluno de Mestrado em Arte, Cultura e Cogni¢ao do Instituto
de Artes da UERJ durante os anos de 2012 a 2014, busquei focar minha pesquisa
no conhecimento da cultura material ceramica dos indios Mbya-Guarani que, a
época, encontravam-se presentes na orla niteroiense do Estado do Rio de Janeiro.

Todavia, logo constatei que, no grupo formador da Tekoa Mboy y-ty em
Camboinhas (Piratininga), essa promogao artistica ndo vigorava com tanta forca
quanto no seu passado. Isso gracas ao presumivel esvanecimento incitado por

1 Mestre em Artes Visuais na linha de pesquisa em Arte, Cultura e Cognigdo pelo Instituto de
Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Professor de Arte da rede Estadual de
Educagéo do Rio de Janeiro. carvalonso@ig.com.br
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seus contatos junto a realidade social e objetos do homem néo indio que vinham
conhecendo ao longo dos anos, como no caso de instrumentos de cozinha fei-
tos em metal e plastico (que, supostamente, trariam mais comodidade no pre-
paro dos alimentos - isso se comparados aos produzidos em ceramica). Afora o
cachimbo de barro usado pelos pajés (o petjngua), outras pegas feitas com essa
matéria-prima pareciam nao mais vingar por ali.

Porém, a despeito dessa verificagdo inicial na dire¢ao da quase inexisténcia da
atual feitura material exercitada a partir do insumo argiloso dentre aqueles Mbya,
a memoria dos seus simbolismos presentes nas obras de barro parecia ainda vir
tecendo varios comentérios, fazendo-me imaginar permanecer invocada pelas
corriqueiras conclusdes que sustentavam as atitudes diarias daquela gente.

Havia indicios de que os Mbya-Guarani, respeitando na contemporaneidade
as suas determinantes sociais, por exemplo, transferiam a nomenclatura antes
devotada so6 aos utensilios ceramicos para esses aparelhos mais modernos advin-
dos do universo urbano, caracterizando um processo de fortalecimento da pala-
vra/imagem ocorrido em todos seus itens de ordem teltrica. Os objetos Guarani
pareceriam ganhar ai uma chancela de qualidade que zelaria pelo patriménio de
toda afiliagdo, em que a conjugacdo de tais indices de memoria proporiam pre-
servar essa mesma palavra/imagem neles embutidas. A palavra, assim como a
materialidade dos objetos convergiriam nesse momento para exercer um poder
de criar potencialidades de realizagdes, pois o Guarani cré que ambos os itens tém
a necessaria energia para auxilid-los em conseguir obter o cerceamento de suas
necessidades. Gislene Monticelli afirma a tal respeito que

Nio ¢ coincidéncia que tenhamos observado que nos relatos dos Mbya-Guarani atuais
[...] ainda identificam as vasilhas com os mesmos termos em Guarani indicados por
Montoya em seu dicionario (1876), cujos vocabulos foram reunidos no século XVII. Os
termos sdo usados tanto pra vasilhas de ceramica antigas, que observaram no acervo
do museu, como também mesmo para aquelas vasilhas que apresentam outra matéria-
-prima, como pléstico, ferro e aluminio, mas que seguem sendo usadas de acordo com
sua forma e fung¢do. (MONTICELLL, 2007, p. 109)

Assim, pode-se pensar que pelos dados culturais construidos os Mbya se
reconhecem, pois ha uma ressonancia no processo de pronunciar/fazé-los tanto
quanto no de, posteriormente, se ver espelhado nessa mesma construgio, depreen-
dendo o alcance de seus desejos e de sua identidade naquilo que foi enfim reali-
zado e proclamado. Contudo, para o Mbya, de quais territorios advém essas agdes
motivadas pelo verbo consagrado?

Elas provém de suas deidades, representacbes de fendmenos que vio
muito além da nossa arrogante “inteligéncia’, decorrendo dai os “impetos”
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comportamentais que tomam. Alids, conscios dessa realidade mitica, os seus pajés
tém plena ideia da dualidade que pode ser proporcionada por esses deuses capa-
citados tanto a dar/gratificar quanto a retirar, revidar e/ou castigar aos que nao
respeitam suas resolugdes.

Por essa percepgdo, no contexto gregario Guarani, pode-se dizer que suas
pecas artisticas de barro participam de um sistema de “integralidade lendaria”
Mas... se elas ndo ocorriam mais junto a esses homens (além do uso das palavras
que as relembrassem) como agora poderiam efetivamente atuar na sua comuni-
dade a fim de beneficia-los?

Ora, constatado esse fato, logo me dispus a desenhar uma agao de trabalho
cujo método aplicado fosse o de fomentar o reavivamento da pratica ceramica
dentro da aldeia através de oficinas, sempre por um prisma pedagdgico respei-
toso aos seus conceitos. Eu esperava que a aplicagdo desse método multidiscipli-
nar (abrangendo Arte, Educagdo, Arqueologia e Etnografia) valorasse a atividade
artistica ndo s6 como habilidade técnica de construgao, mas principalmente como
praxis reflexiva e identitaria do modo de ser Guarani - nesse caso de estudos, as
criangas daquela aldeia.

Se os pequenos Mbya ja tinham algum tipo de amparo provindo de certo
conhecimento realizado pela audi¢ao dos seus tradicionais contos a respeito da
arte ceramica, pressupus que as oficinas de trabalho estimulassem neles mais ainda
uma atuagdo deposta gragas a sua curiosidade com esse insumo. E seria interes-
sante que também interagissem com os seus companheiros a partir de trocas de
experiéncias sobre o que sabiam, tracando nesse processo um sistema de recebi-
mento, conhecimento, reconhecimento e retorno dessas informacdes. Bem, nes-
sas circunstincias nio seria usando o saber mitico prévio sobre o barro no seu
cotidiano que esses pequenos buscariam (e por fim instituiriam) certas resolugdes
para demandas que se apresentassem no caminho da apreensao de seus saberes?

Aliando dados sensiveis e intelectivos procurei entdo proporcionar a essas
criangas a chance de aprimorarem a sua capacidade de pensar - pelo barro e
junto aos seus participes — sobre os fatos que identificavam e aos que ali obser-
vavam ocorrerem a sua volta, levantando hipdteses, erigindo inter-relacdes e
conferindo suas suposi¢cdes ante as novas questdes que lhes fossem colocadas.
Pelos encontros nas oficinas e pelas instigantes atividades praticadas com o barro,
aquela garotada teve a chance de construir sua vida pelas notas que cotejaram por
intermédio das investigacdes promovidas nas a¢des oficineiras, quando “[...] O
aluno pesquisa e monta concretamente suas experiéncias porque quer descobrir;
é o criador e elaborador do préprio conhecimento que depois é trocado com seus
colegas.” (ELIAS, 1997, p. 47).
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Estreitando afinidades com os Mbya no cotidiano da tekoa (aldeia) foi que
tive a conquista de empatia e confianga junto a eles para que a agdo empirica da
pesquisa me ajudasse nas andlises e na ordenagdo de problemas com que porven-
tura em meio a esse procedimento eu me deparasse. Ora, e esse ndo era um afazer
que solicitava minha dedicagéo e sutileza voltada a percepgio sensivel india?

A PALAVRA/IMAGEM COMO GUIA AO DEVIR DOS DESEJOS MBYA

Tendo por alicerce sua cosmovisdo — na qual se acredita na ligacao estabelecida
entre o meio e os seres que nela habitam e operam -, a postura Mbyd-Guarani de
interacao diante da vida ¢é crucial, reputando haver um equilibrio natural no uni-
verso. Para eles, a palavra/imagem inspirada projeta o “futuro” e o futuro ¢ escrito
pelo Guarani s6 quando a diz com intengdo de remeter seu poder simbdlico no
sentido da matéria que a acolherd, criando um espacgo de participagdo ativa na
sua realidade. Ai indios, natureza, palavra e artefato sdo atores construtores do
presente/futuro: o que um artigo ¢ hoje dentro de certa situagao sociocultural ja é
resultado do que eles, poeticamente, determinaram ontem. E esse mesmo objeto
pode vir a ser outra coisa amanha, ter outra significagdo dependendo do designio
da palavra que podera ser dirigida a ele (item material) pelo Mbya.

O pronunciamento se mostra como uma forma/for¢a utilizada que possibilita
a exploragdo, o sentimento e sua expressdo no mundo por uma conduta que os
favorece a alcancar algum tipo de jubilo para si (vyd, que segundo me confiou o
meu informante na tekoa, o cacique Miguel Vera, ¢ um termo Guarani para “vida
boa, feliz”). Esse procedimento faz parte do que é o seu nhandereko (ou teko), isto
é, a forma de ser do Guarani aceitando, coexistindo, ocupando o seu lugar e ndo se
deixando “apagar” enquanto participante cultural.

Tanto o é que os objetos Mbya-Guarani - independentemente da sua origem
material -, fazendo parte de seu nhandereko, incorporam o que lhes sdo mais caros:
os significados atribuidos pelos mitos por meio da palavra/imagem, tornando-se
unidade na qual a arte/vida é garantia de acordo entre lugar, homens, animais e
uma “dimensao superior” de existéncia (de onde provém seus demiurgos).> Dai se
concluir que o empenho ideacional Mbya se faz importante para a sua cultura pela

2 “Quase todos os guaranis que eu conhego se referem a sua propria cultura, aquela que os
identifica como povo, como um ‘hande reko, que significa ‘nosso modo de ser, nosso costume,
nosso sistema e condi¢ao, nossa lei e hébito. E claro que cada um desses diferentes povos coloca
tragos especificos em seu modo de ser: sua lingua tem caracteristicas proprias que a outra, que
outro povo guarani nio tem... tem uma religido baseada na palavra inspirada Pelos de Cima
[Los de Arriba], palavra que se faz sacramento também mediante o canto e a danga, e se rege
por eventuais profecias, entre as quais a chamada busca da terra-sem-mal teve preponderancia”
(MELIA, 2010).
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fé e pela sua fala (nheé, que significa tanto fala quanto alma), confirmando-se para
aqueles homens como uma energia que une a matéria ao espirito:

Entre os Mbya, o termo usado como referéncia ao principio imaterial que se instala no
corpo de uma mulher que ird conceber uma crianga ¢é nheé, que designa também a lin-
guagem humana, a fala. Alma enviada pelos deuses para encarnar-se na Terra, nheé, ou
o nome a que se liga, é 0 que anima a pessoa enquanto ela permanece como vivente, vol-
tando em seguida a sua morte, a condigdo divina que a origina. (PISSOLATO, 2007, p. 254)

Conforme sua motivagao, a fala torna-se sagrada para o Mbya tanto quanto os
objetos que elaboram também poderao ser.

O PODER DO OMOIXIKA E DO PETYNGUA NO CONTEXTO DO NHEEMONGARAI

A titulo de ilustra¢io, apreciemos o verbo divino (omoixikd), animo santificado e
cedido em forma de nome que é dado aos bebés Guarani apds (aproximadamente)
um ano de nascidos. Essa designacao recebida por eles aponta como se porta-
rao dentro da sua comunidade. A palavra/alma (que é a propria nheé) batizada
pelo pajé movido por Nhanderu ete — deus pai — nessa tarefa cerimonial ocorrida
durante o nheemongarai (festa do milho), incita os recém-nascidos a ter um esta-
tuto no sistema social em que estdo em vias de se integrar. Por isso mesmo é que
Vanderlise Bardo alega que:

O nascimento das criancas estd relacionado ao crescimento do milho, por isso muitos
Mbya sempre dizem que enquanto houver milho havera Guarani e que as criancas séo o
seu futuro e ¢ para elas que eles lutam para preservar sua cultura [...] (BARAO, 2007, p. 6)

Nesse rito de passagem, o pajé ministra o cachimbo ceramico petjingua e usa
o seu tataxima (a fumaga consagrada) baforado sobre as criangas para que elas e
seus deuses se comuniquem.? Inspirado pelo sonho premonitério onde se refletem
as aspiragdes/emogoes de um passado e as de um possivel porvir, seu cachimbo
ceramico se torna item a ser categorizado como participante ativo do e no ritual.

Singrando pela voz de Els Lagrou, dedicada a area de estudos da Antropologia
da Arte indigena, podemos perceber que:

[...] os aderecos e instrumentos ajudam na transformacdo da pessoa e se cristali-
zam como modelos reduzidos de determinadas caracteristicas e de futuros desem-
penhos (performances) do corpo. O acesso ao imaginario condensado nos objetos

3 Analisando os escritos da pesquisa de Katya Vietta, Roberta Porto Marques afirma que: “[...]
o cachimbo é importante no desenrolar do ritual, pois segundo os Mbyd, a fumaga produzida
ao fuma-lo facilita o entendimento com as divindades - ja que abre caminho para a reza — e é
também considerada um elemento que possibilita a prote¢do nio apenas do individuo que a
produz, mas de toda a sociedade” (VIETTA apud MARQUES, 2009, p. 29).
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significativos... se da a partir da reducéo e exegese dos cantos rituais do rito de passa-
gem. (LAGROU, 2007, p. 50)

Nessas condigdes de uso, considera-se que “[...] Todo petjngua pode vir a
ser a via material para acionar a fluidez do principio vital” (MARQUES, 2009, p.
32), abrangendo-se ai um pacto relacional totalizante (homem, objeto, deuses,
natureza).

Desta feita, esses indios creem que os pequenos Mby4, recebendo as baforadas
“comunicativas” dos pajés, sdo por toda a vida guiados pelos nomes designados
pelas deidades que os acolhem (Karai, Tupa, Vera, etc.).* Cada qual tera, com seu
significado representativo, disposicdes socioculturais as quais os pequenos estarao
propensos a desempenhar na vida comunitaria a partir dali. Como marca ultra-
-humana essa expressdo da nheé sera assim a base de seu nhandereko, trazendo
“uma qualidade especifica consigo” que “s6 se pode conhecé-la na pratica como um
modo de ser” (PISSOALTO, 2007, p. 307). E, para tanto, o cachimbo cerdmico usado
pelo pajé configura-se na “ligacdo” existente entre as poténcias do sagrado (expres-
sas pelo tataxima vindo do pito de barro e que “conecta” homens aos deuses).

Sugiro que a nomeagdo de um sujeito Mbya seja suporte de uma memoria,
solidificando aspectos socioculturais dos individuos ja mesmo no momento de seu
“batismo” quando crianga. Essa cerimonia ¢ ato sacral para os Mbyd-Guarani, o que
lhes da existéncia, o que lhes fornece identidade. Identidade entendida como um jeito
de se autoperceber e de também deixar-se perceber pelos “outros”. Logo, essa nomen-
clatura que é o seu modo de ser (nhandereko/teko) os faz crer que sera aquilo que os
mantera vivos enquanto firmemente a possuirem, haja vista que “sem esse nome que
alegra a pessoa sucumbe” (PISSOALTO, 2007, p. 308). Por isso as criangas precisam ser
consagradas no periodo do nheemongarai, pois um nome que seja desassociado da
ungdo de Nhanderu lhe sera nulo para o seu beneficio. E ndo indicando a sua feigdo
étnica (Karai, Tup3, Vers, etc.), pode até lhe criar situacdes adversas.

Segundo um relato pessoal feito a mim em dezembro de 2012 por Miguel
Verd, os Mbya-Guarani acreditam que a nheé é um omoixikd que esta disposta
no mundo na condi¢do de palavra sagrada. Miguel alega que o omoixikd deve ser
repassado aos demais seres humanos pelo pajé quando este o recebe em sonho,
para que adequadamente esses sujeitos existam e saibam como existir no mundo.

Mas, a palavra também tem seu quinhao de responsabilidades “energéticas”
exercidas quando devotada aos artefatos, atribuindo-lhes certos poderes. Entretanto,

4  Marcel Mauss afirma que em uma apreciagdo transcendental do mundo realizada por nao
ocidentais, “O parentesco é uma das formas que se atribuem mais comumente a relagdo do
magico com os espiritos. Supde-se que ele tem por pai, por mae, por antepassado um espirito.”
(MAUSS, 2003, p. 74).
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isso ocorre conforme o querer de quem a professa, respeitando sempre as normas
estéticas preestabelecidas por seu grupo. Desta feita, “Entre os Guaranis, os padroes
encontrados na ceramica, seja rotineira ou de uso ritual [...] remetem diretamente
as normas prescritas que condicionam esta sociedade” (MONTICELLI, 2007, p. 110).
E os signos graficos tém ai sua funcéo singularizada para o Guarani quando:

As representagdes graficas indigenas sdo produzidas por artesdos locais e compartilha-
das por toda a comunidade, pois sdo imagens que todos conhecem. As experiéncias
cotidianas, maneira de estar no mundo e de pensar sobre este, os valores tradicionais,
transformam-se em linguagem visual através dos signos graficos produzidos e repro-
duzidos pela coletividade [...] E desta forma se cré que [...] A arte, como “expressdo

visual sintética de cada ‘visio do mundo” (VIDAL E SILVA, p. 287), s6 pode ser estudada

a partir da constata¢do das relagdes que se estabelecem com os dominios sociocultu-
rais, dentro do contexto geografico e histérico no qual ocupa um espago significativo.
Cada sistema grafico deve ser apreendido na sociedade que pertence e relacionado aos
demais aspectos da cultura, buscando os seus significados, seus contetidos simbdlicos.
(TOCCHETTO, 1996, p. 34)

Deduz-se pelos variados achados arqueoldgicos que, para o Guarani, tradicio-
nalmente o ato de trabalhar com o material argiloso foi (e ¢), além de um apren-
dizado e reafirmacdo respeitosa a sua cosmogonia, também um modo a mais de
manter o nhandereko/teko de seus fabricantes e usuarios. Esse povo traz a pro-
jecdo ancestral de certos desejos manifestos através das construgdes ideacionais/
materiais que fortaleceram a sua vontade em bem viver, com descri¢des cultu-
rais expressas nas mais diversas linguagens artisticas para obterem uma melhor
fortuna em seus destinos. Os Mbya explicam por suas obras didatica e simboli-
camente como devem proceder na vida para ter um galardao garantido. Clifford
Geertz até profere que o “nativo’ faz a interpretagdo em primeira mao: é a sua
cultura. Trata-se, destarte, de ficgdes no sentido de que ¢ ‘algo construido, ‘algo
modelado™ (GEERTZ, 1989, p. 25-26).

Creio que os artefatos artisticos aderidos nessa busca pela manifestagdo
envolvida no corpo ceramico Mbyd podem se aproximar muito dessa concepgao
de “ficgdo” aludida pelo autor, haja vista que pela sua matéria se favorece que uma
idealizagao (como operador de fé) se torne em realidade palpavel, um “algo cons-

33

truido;, ‘algo modelado™ pelo e para o seu grupo.

BREVE DESCRICAO CULTURAL DO PASSADO CERAMICO GUARANI: O USO DO
CAMBUCHI E DA CAGUABA.

A construgdo intangivel/tangivel que abrange, nesse caso de estudos, o compo-
nente Mbyd-Guarani de barro em todas as dreas de sua vida (pratica, estética e/ou
cerimonial), mesmo hoje na contemporaneidade faz com que a obra surja diante
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deles como um texto dotado de fluxo poético que contem importancia impar a sua
cultura, detendo em si elementos subjetivos basais. Assim, os faz aspirar no seu
emprego o simbolismo patrimonial mitico adjacente ao artefato (sua forma/for¢a).

Desde o passado etno-histérico Tupiguarani (que deu origem a esses homens),
essa troca entre palavra/imagem/presenga/interpretacdo faz parte de um sistema de
aprendizado continuo para todo Mbya e na qual sua composigao ¢é realizada pelas
experiéncias alheias a ele relatadas por intermédio dos seus muitos mitos. Nesse
ambito, a arte ceramica Mbya-Guarani - estando sempre prenhe do poder das
palavras/imagens — ocupa um papel de bandeira étnica em que, metaforicamente,
tais homens marcam suas conclusdes sobre a existéncia, ligando-se emocional-
mente a elas pelos atributos subjetivos que percebem haver na morfologia de seus
objetos. Tendo o respaldo mitoldgico, a arte indigena se presta a agir na educagdo
comunitaria tanto na realidade do dia a dia quanto na condugdo de dados do plano
fisico para o seu mundo psiquico e espiritual.

Entendendo que, para algar a felicidade, o Guarani considera ser preciso estar
em ininterrupta procura de sua constitui¢cdo individual/grupal é que sua educagio
se propde como irrestrita, acomodando elementos da ordem humana, da ordem da
natureza e também das divindades. Algumas pegas ceramicas sao elementos utilita-
rios da cozinha amerindia na qual, por exemplo, um cambuchi (urna) e uma cagudba
- termo genérico para prato, tigela, bandeja de barro (de acordo com meus infor-
mantes da tekoa) — também se colocam em um contexto de utilizacio destinada
no processo de inumagdo no qual (no passado Mbyd) certas palavras rituais eram
proferidas e ambos tornavam-se dados peculiares de acompanhamento do cadaver.

Depunha-se o corpo de cocoras no cambuchi e a cagudba lhe servia como
tampa. Ai os objetos transmutavam-se em componentes nao mais praticos do coti-
diano, mas de cunho sagrado aos intérpretes entdo concentrados no sistema de
acao simbolica tragado na relagdo entre o homem e a ultranatureza.

Verifica-se que as atitudes tomadas por esses protagonistas Tupiguarani fazem
uma clara alusdo aquele mesmo sistema sublinhado por Marcel Mauss ao declarar
que “Nesses ritos magicos, as matérias tratadas veem-se realmente transformadas
e divinizadas” (MAUSS, 2003, p. 89).

INSUFLADA DE PALAVRAS/IMAGENS, A ARTE MBYA-GUARANI MANTEM O SEU
NHANDEREKO/TEKO.

A filosofia mitica Mbya ainda acena para a diregdo de um significado profundo nao
s6 na utilizagdo, mas também sobre o processo de fabrico dos seus objetos - inclu-
sive o oleiro —, no qual este ¢, na verdade (ao receber o poder de um omoixika), nao
mais considerado uma pega corriqueira, e sim continente da energia evocada.
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A peca se coloca entdo como ator performadtico que age e que transforma a vida
daqueles que nele acreditam. Assim como a prépria biografia das pessoas, o seu
processo de “criagdo” estd a mercé de uma imprevisibilidade que se posiciona sem-
pre adiante, dependente dos fatos do cotidiano do Mbya que surjam, o aflijam e se
tornem necessarios em ser solucionados. Nao apenas a “esséncia” do artefato pode
permanecer ou mesmo variar, mas sua morfologia também pode acompanhar essa
mudanga. Os Mbya mostram-nos que arte e vida sdo, portanto, dindmicas.

Contudo, para que um ou outro acontega (as possiveis transformacoes idea-
cionais e materiais aferidas nos seus objetos), quando o artista Guarani antevé a
construc¢ao de uma pega ja mirando obter algum fim especifico, decerto ha todo
um método na artesania do artefato a ser respeitado e executado por ele para o seu
devido alcance. O procedimento “correto” em sua constitui¢do ¢ imprescindivel
para que seja preservado o efeito que o item lhe causara no futuro. Como alega
Mauss: “A preparacao dos materiais e a confecgao dos produtos sdo o objeto prin-
cipal e central de cerimonias completas, com ritos de entrada e de saida” (MAUSS,
2003, p. 90).

Robustecendo essa assertiva é que retorno a ilustracao do ritual do nheemon-
garai. Este é o dominio em que o pajé usa o seu cachimbo cerdmico petjingua para
benzer os pequenos indios, nominando-os conforme seu convencimento de esta-
rem se comunicando com seus deuses. Leva-se em consideragido que a construgio
do petjngua de barro (item material) — que esteja voltado para a possivel instru-
mentaliza¢do cerimonial por seu criador — deva seguir toda uma formulagao de
técnica e de apuro plastico/simbélicos que favorega visualmente o entendimento
da afiliagdo Mbya das narrativas miticas que naquele ato estdo sendo evocadas e
que advenham dessa contagido.s

Ja o tataxima (item imaterial), para cumprir toda a sua tarefa de ligagdo entre
o mundo profano com o sagrado, depende do omoixikd contido no petjngua que
tenha sido morfologicamente muito bem elaborado em sua construgao:

5  Mauss informa a tal respeito que “No local de atividades mégicas utilizam-se materiais e instru-
mentos, mas nunca quaisquer materiais e instrumentos. Sua preparagio e escolha sdo o objeto
de ritos e estdo particularmente submetidas, elas proprias, a condi¢des de tempo e lugar [...]
Normalmente, as coisas magicas sdo, se ndo consagradas no sentido religioso, a0 menos encan-
tadas, isto é, revestidas de uma espécie de consagragdo magica” (MAUSS, 2003, p. 83-84). A arte,
aqui apreciada no caso especifico da cultura Guarani, é af assinalada como uma expressao que
se congrega a declaragio e a determinagdo da realizagdo do idedrio mitoldgico, afinal, conside-
remos que “No mundo mitico, tudo é linguagem: ha a linguagem dos deuses (a fala origindria,
fundadora: a palavra que cria); a linguagem do mundo (pois 0 mundo fala a0 homem) e a lin-
guagem do poeta mitico que, ao narrar, entra em sintonia com a linguagem sagrada, as belas
palavras, como as denominam os Guarani. O poeta do mito é sobretudo o senhor das palavras,
0 que as sabe escutar e as sabe enunciar” (BORGES, 1995, p. 5-6).
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[...] A fumaga, a formadora do mundo, é aquela que constréi os corpos Mbyd. O
cachimbo (re)produz a névoa primeva que Nhanderti produziu para fazer todas as
coisas, para criar o mundo. Isso quer dizer que, ao fumar se estd (re)fazendo a acio
criadora de Nhanderu. Esse é um dos encontros e contatos que uma pessoa Mbyd
estabelece com outro dominio do cosmos, o das divindades. Lembrando que para os
Mbya-Guarani o cosmos é indivisivel, a pessoa estd de certa forma sempre em contato
com outros dominios e que o fumar o petyngua permite essa mobilidade, abre possibi-
lidades para essa aproximagio de qualquer Mbyd com as demais agéncias, socialidades
e subjetividades constituidoras desse cosmos. (MARQUES, 2009, p. 34)

O que ha de se ponderar ¢ que o cachimbo ceramico, quando fabricado, ja foi
pensado pelo artista indio com essa determinagio de especificidade de uso futuro,
pois é uma pega de funcéo especial naquele meio e momento cultural para o qual
agira. Contextualizado, o corpo de barro tornar-se sagrado aqueles que conduzem
sua poténcia, impregnado de presenga significativa em uma situagdo determinada.

E nesse afazer direcionado, no qual a fé atua em seu favor, levando o Mby4 a obe-
decer as suas expressoes estéticas tradicionais para concretizar a matéria que, por sua
vez, estard vinculada a satisfagdo dos seus anseios e aos dogmas de seu patriménio
memorial. Enfim, ha um imperativo de recriar as verdades incitadas pelas crengas e
de experimentd-las. Os Mbyd guiam-se em suas vontades pelo cerimonial segundo
a poténcia de algo que esta “acima” deles e que seu entendimento tenta alcangar. Isso
os conduz a absorver um poder pela imagem que fazem dela (poténcia, forca, vigor,
energia) por meio dos objetos — nesse caso, o cachimbo “ritualizado”.

Esse 4nimo vivente na obra seguira até o consumo final nos seus atos cotidia-
nos, fazendo com que, estando insuflado de omoixikd, o dado cultural preparado
pelo Mbya obedega subjetiva/objetivamente a forma “certa” de seu fabrico e uti-
lizagao para ter as implicagdes por ele esperadas. Ora, sera que essa subjetividade
advinda do seu uso simbdlico ja ndo problematiza o valor de seu aproveitamento,
demonstrando o quao de importancia ha na preservacao das caracteristicas de
apresentagdo desses gestuais?

Dai pressupor que um projeto de lembran¢a e manutengao da arte ceramica
Mbya dedicado as suas criangas seja tdo imprescindivel. Afinal, nao se nega que,
por meio da arte, as mitologias contadas sdo os motivos da aproximacao entre
pensamento pessoal e coletivo para manterem certa linha estética nos artefatos
realizados dentre as eras Mby4. E ela que, iconica, se delineia como uma poética
visual-pedagogica de definir as novas geragdes aquilo que aqueles indios enten-
dem e pretendem garantir, conservar para e do seu mundo. Entdo, parecendo estar
tdo escassa nos dias de hoje, porque nao revitalizar a feitura oleira na Tekoa Mboy
y-ty, garantindo a permanéncia material dos preceitos que subjetivamente esses
indios ainda mantém?
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Uma exemplificagdo: recentemente, o cacique Miguel — que, naquele momento,
além de chefe politico da tekoa mostrou ser um eximio artista em mdltiplas lin-
guagens criativas — me confidenciou sobre o valor de certos modos de produzir os
artefatos Mbya. Valor que nao esta facilmente a mostra aos nossos “olhos ociden-
tais”, mas que, entretanto, ficam subtendidos para o seu povo nas linhas, nas cores
e nas formas de suas mais diversas obras.

Os grafismos que aparecem nas pegas desse coletivo, seja na escultura em
madeira, na pintura corporal, na arte plumaria, na composi¢do de migangas, ces-
taria ou na arte feita no barro, tém sua pauta mitoldgica expressa quando mostram
tragos com faixas losangulares recorrentes e que, pela alegagdo de Miguel, sdo os
principais emblemas do orgulho étnico Guarani.

Emblematicas, essas faixas referidas por Miguel tém o seu significado de con-
vocagao imagética/simbolica da cobra jararaca, uma marca de poder que ultra-
passa o nivel por nds imaginado de capacidades de for¢a e dominio, o que faz os
demais seres lhes terem respeito. O Guarani pretende, pelo desenho que a signifi-
que, trazer para si toda a for¢a vital do animal. Simbolicamente, essa metafora de
autoidentifica¢do reforca

[...] processos de subjetivagdo, do tornar-se sujeito, através do processo de tornar-se
parcialmente outro, sendo que a subjetividade do eu ¢ significativamente aumentada
pelo contato intimo e a eventual incorporacgéo do outro (seja este um inimigo, espirito,
animal ou planta). (LAGROU, 2007, p. 62)

Essas apresentagdes graficas de cobras sao nominadas pelos Mbya-Guarani
por Ipara kora. Segundo creem, “vagueando’ o seu espectro pela vastidao do
mundo, tal energia aguarda ser invocada por um omoixikd, sendo recolhida e
fixada sob um corpo. Essa é a mesma aparéncia dos objetos metamorfoseados
pela for¢a cosmogdnica crida pelos Mbya e que acentua seus poderes quando bem
direcionada. Desta feita, a forma/for¢ca do Ipara kora permanece encorajando-os e
assombrando os seus inimigos. Ai fica 6bvio como se estrutura uma analogia entre
aautoridade mitica que (supostamente) emana do animal com a pretensio do pré-
prio grupo em obté-la e de potencialmente usa-la frente aos seus contemporaneos
por intermédio dos objetos que eles sempre produzem/utilizam.

6 A imagem de cobras é recorrente na cosmogonia india. Lagrou lembra que “No universo ame-
rindio se ressalta a onipresenca da figura da anaconda ou jiboia primordial ou sobrenatural
como dono/a original de todos os motivos decorativos usados na pintura corporal, na pintura de
panelas, no trangado dos cestos e na tecelagem de tecidos”. E fazendo referéncia ainda a mitolo-
gia e o grafismo de outros grupos indigenas amazonicos ou (como os Guaranis) de génesis ama-
zOnico, ela complementa: “Os diferentes mitos de origem no desenho relatam de modo diferente
as estratégias de obtencdo desta riqueza usadas pelos primeiros humanos. O fato de existir, em
todas estas culturas, uma associagao entre desenho e a sucuri, mostra que se trata de algo mais
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Porém, essa figura nao fica restrita tdo somente a esse entendimento. Ela teria
até outra interpretacao conforme o momento propicio desse seu uso, referindo-se
entdo aos constantes movimentos migratorios que esses indios promovem, meta-
foricamente expandindo-se (vide os vértices dissidentes observados no desenho
do losango), mas também se reorganizando e se encontrando na proépria estrutura
pictorica (pontos de intersec¢ao). Isso considerado, sem citar ainda o ideograma
da cruz - que pode ou ndo acompanhar esse tipo de imagem -, elemento crucial
no arcabougo lendario Mbya que acentua a protegao concedida por Nhanderu as
suas aldeias. Segundo Monticelli (2007), o trago da cruz exprime as quatro toras
sagradas que sustentam a Terra. O encontro das duas linhas que a formam seria a
sintese visual de representacdo da tekoa, locus proporcionador de um bem viver, de
felicidade aos Mbya-Guarani (vyd).

Outras configuracdes igualmente carregam consigo desse dado fabuloso em
sua exposi¢do: a figura de uma “corrente” mostra a unido (familiar ou comunal)
entre esses indios. A sua constituicdo é a de um traco acompanhado por outros
dois menores ao redor — o maior seria o lider da familia/coletivo e os menores, os
seus devidos pares, sucessivamente compondo uma faixa: uma alianga de todas as
linhagens/coletivos. Esse desenho é pelos Mbya chamado de Ipara korente.

E apreendendo que o grafismo em forma de um zigue-zague continuo ¢ ela-
borado principalmente pelos seus pajés, Miguel me contou sobre sua significancia
que procura lembrar que “a vida ndo é em linha reta, mas sim cheia de ‘curvas”™
O signo grafico Guarani reclama af a nossa aten¢do de que a vida tem diversos
reveses, tem 0s seus entraves, mas que ela permanece enquanto, conscientemente,
a inscrevermos na existéncia.

Dentro de seu sistema de vida cosmogonico os Mbya passam ao largo de um
conceito maniqueista ao perceberem que utilidade e beleza nao sao consideragoes
distintas, mas instancias integralizadas como instrumento de busca pela sua feli-
cidade. Como diz Miguel, essa ideia se aproxima do que nominam por pord, con-
ceito que engloba atributos como os de belo/bom/util/sdbio/verdadeiro.

Destarte, no mundo amerindio,

[..] tudo é julgado esteticamente, ndo somente produgdes materiais, mas também
acoes: 0 modo de falar, sentar, comer, os gestos, o comportamento social, o cheiro e a
textura corporal, a saude [...] nada é produzido ou apreciado pelo tnico motivo de ser
‘belo’ [...] Beleza néo existe enquanto campo separado de apreciagio; estd associada a
outros dominios de percepgio, cognicdo e avaliagdo. (LAGROU, 2007, p. 87)

do que uma simbologia idiossincratica de uma cultura particular, trata-se de um dado transcul-
tural amazonico, um simbolo-chave da regido” (LAGROU, 2007, p. 77).
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E os Mbya ajuizam que seus sentidos inferem no alcance dessa meta:

Podemos, talvez, afirmar que o senso estético dos Guaranis (assim como de outros
grupos humanos) envolve todos os sentidos, ndo projetando em um campo visual
delimitado, e proporciona sensagdes de prazer e de bem-estar relacionadas a sua cos-
micidade e fundadas em uma ética em que a concep¢io de sanidade, real ou virtual é
a referéncia. O conceito de sadio, segundo os pardmetros Guarani, é o que qualifica o
ambiente e confere o prazer estético, como se observa nos relatos, nas lembrancas de
lugares com odores, nas texturas e na sociabilidade, ou nas proje¢des sobre yvy mardey
[...] (LADEIRA, 2008, p. 134-135)

Na convivéncia que estabeleci durante dois anos com os Mbya-Guarani, percebi
que mesmo que nos pare¢a que a lembranga da obragem cerdmica se esvaneceu
com o tempo junto aquele grupo de Niteroi, as investidas de uma sociedade urbana
ndo tiveram for¢a necessaria para dissipar a memoria (mitoldgica) de importancia
que os cerca.

E entendendo que os corpos nao pertencem a um s6 modo rigoroso de apre-
senta¢do (onde cada coisa se fixa em um lugar) é que os itens Guarani logo nao tém
uma obrigac¢ao exclusiva a servir; o seu significado é depositado por esse homem
na criagao e replica¢do dos signos — que lhes fazem sentido e lhes sdo caros —
nas mais diversificadas situacdes, dando-lhes a liberdade para “ser” conforme as
necessidades do momento vivido.

Quando o nativo na aldeia Mboy y-ty em Camboinhas age por tal método,
acredita na sua eficiéncia e no seu jubilo realizado. Por mais dificil e desanimadora
que parega ser a situagdo vivida pelo Mby4, ele usa a sua certeza desenvolvida pela
mitologia endogena, reconhecendo-se naquelas histérias contadas e declarando de
antemdo a convic¢do que atesta antecipadamente seu sucesso. Engajadas, as pegas
de arte que ai fabrica podem vir a auxilia-lo visualmente em suas declaracoes de
fé, lutando contra as vicissitudes do dia a dia e confiando que ja esta sendo feito
o que definiu por intermédio das palavras/imagens (omoixikds) contidas em suas
formas e tragos.

Sugere-se assim que o artista Guarani pode fixar os limites do bem que pos-
suira pela materializa¢ao da energia (oral/plasticamente) e pode até falar e “coman-
dar” as forgas da natureza. Inclusive através dessas confiantes declaracoes ele cré
que esta apto a governar o destino dos artefatos ao seu “bel-prazer”. Esse arte-
fato é entdo reconhecidamente carregado de pord e ao seu criador (e/ou fruidor)

7 A titulo de uma explicagdo mais cuidada, Yvy mardey é o lugar que esses indios consideram
como o seu objetivo de vida a ser alcangado, a sua tdo propalada Terra sem Males, parada de
amor e felicidade eternos.
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é concedido o livre-arbitrio para apreender e experimentar dentro das mesmas
circunstancias daquilo que entende por beleza, sabedoria, utilidade e por verdade.

Dai minha pesquisa buscar trazer de volta a pratica oleira a vida daquela
comunidade, lembrando-os de como sua realizagdo poderia beneficia-los em um
melhor estreitamento com seus principios cosmogdnicos de comunicagio com
seus deuses. Mostrando aos jovens Mbya a tradicional feitura ceramica de seus
objetos, deu-se também a oportunidade de refletirem sobre seus significados e,
diante daquilo que construiam, pensar no quanto tais objetos se adequavam (ou
ndo) a sua realidade atual. Portanto, até poderiam mudar a configuragdo das pegas,
mostrando que s6 com liberdade ha de se alcangar a criatividade e a criatividade,
por sua vez, é sempre necessaria para a saude do grupo.

Entende-se, desta feita, que por uma forma/for¢a de autoridade incorporada
pelo omoixikd e pela mostra plastica da peca é que se pde em acio tal faculdade. Se
o Mbya indicar que o artefato sera de uso cerimonial ou utilitdrio, o apelo de apre-
sentagdo do signo grafico que subjetivamente o marca acompanhara essa deter-
minagdo. E ha ai um componente material que lhe sendo ttil é repleto de porg,
podendo transitar entre variados mundos, momentos e empregos.
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