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A primeira tarefa deste texto é responder a indagacéo trazida pelo titulo. Primeira,
mas ndo a Unica, porque, como se verd, o objetivo final é ir além dela, a fim de
explorar os horizontes tedricos que uma eventual resposta positiva venha a abrir.
Trata-se, entdo, de saber: quando uma obra literaria (poema ou prosa) cita a musica
- seja em termos genéricos ou especificando um acontecimento, uma pega, uma
cangdo — e quando essa citacdo embute certa representacio do fendmeno musical
que é importante para a compreensao da obra, estamos diante de um caso de inter-
midialidade? Em caso positivo, como caracteriza-lo?

Nao falo aqui de exemplos mais evidentes e indiscutiveis que se valem explici-
tamente, na fatura do objeto, de procedimentos tipicamente musicais, como neste
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poema “a duas vozes” (ou duas colunas) de Murilo Mendes em que o nome “Jodo
Sebastido”, referindo-se ao célebre compositor alemao Johann Sebastian Bach, é
utilizado como um ostinato ritmico grave que, além de uma ambientagdo sonora
peculiar, dialoga e funciona como um pedal para o contetdo poético mais propria-
mente dito que se desenrola na outra coluna do poema:

Murilograma a Jodo Sebastido Bach

Jodo Sebastido

mete 0 som na mao
Jodo Sebastido

mete o sol na mao
Jodo Sebastido

martelando o 6rgao
Jodo Sebastido

espaventa o gorgao
Jodo Sebastido

temperando o cravo
Jodo Sebastido

tolhe-nos o cravo
Jodo Sebastido

restaurando Orfeu
Jodo Sebastido

mestre vosso e meu
Jodo Sebastido

tua vontade louvo
Jodo Sebastido

movimento novo
Jodo Sebastido

pole apura poda
Jodo Sebastido

roda roda roda
Jodo Sebastido

ouvido na Paixdo
Jodo Sebastido

esfera em rotagéo

(MENDES, 2014, p. 69)

Interessam-me aqui casos mais sutis, por assim dizer, para os quais sirva de
exemplo este famoso “Pobre velha musica’, de Fernando Pessoa:

Pobre velha musica!
Nio sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado.
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Recordo outro ouvir-te,
Nao sei se te ouvi
Nessa minha infincia
Que me lembra em ti.

Com que 4nsia tio raiva
Quero aquele outrora!
E eu era feliz? Nao sei:

Fui-o outrora agora.

(PESSOA, Cancioneiro, <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/peooooo6.pdf>, p. 43-44)

As relagoes aqui delineadas entre a musica, a experiéncia, o tempo, a infAncia
e as subjetividades poderiam ser mais bem compreendidas se indagassemos pelos
sentidos e significados da musica no imagindrio cultural que o poema reflete e no
qual se insere? E, se assim fosse, mesmo nio lidando no campo da mistura, fusao
ou coexisténcia de procedimentos - em uma palavra, mesmo fora de um ambito
técnico — poderiamos falar de um produto intermidiatico? E qual seria a vanta-
gem, por outro lado, de considera-lo intermidiatico?

Em auxilio a essas davidas iniciais, recorro ao texto de Werner Wolf sobre fic-
¢do musicalizada, um instigante ensaio sobre as relagdes entre Musica e Literatura
que inclui uma revisdo da tipologia desse campo de estudos. Ali encontro a
seguinte afirmagao:

[Intermidialidade é] uma associagio verificavel, direta ou indireta, de mais de um meio
convencionalmente distinto de significagdo em um artefato. Claramente, o que pode
ser observado em literatura musicalizada, seja fic¢do, drama ou poesia, ¢ um exemplo
de intermidialidade nesse sentido, uma vez que ela envolve musica na significagdo de
uma obra ou arte verbal. (WOLF, 1999, p. 43)*

Esse modo de compreender a intermidialidade e a relagdo entre Musica e
Literatura, ainda que numa formulagdo muitissimo geral, sem duvida permite
conceber o poema de Pessoa como um caso inequivoco de intermidialidade. Alj,
<« ’ . » 1. . ,
musica” é indicada como o elemento responsavel por um baralhamento de cate-
gorias-chave pelas quais nos acostumamos a ordenar o mundo: passado e presente
se esvaem, revelando-se efémeros, indistinguiveis e inapreensiveis; e a ldgica de
tudo que se baseia na distingdo temporal, como a identidade, por exemplo, perde
forca também. Parece ser fundamental, entao, indagar por esse elemento, essa
<« o b2l 7 ~ L7 e ~

musica” que é capaz de abalar tao fortemente o edificio de nossa representacdo
do real. Nao é, contudo, o que habitualmente se faz. “Musica” é um fendmeno
que tende a ser tomado com demasiada naturalidade e acaba, no contexto de uma

2 As tradugoes dos textos nao editados em portugués sao do autor.
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analise critica, por nao merecer aten¢ao especial: em geral, simplesmente aceita-se
que ela produza sobre nos os efeitos descritos pelo eu lirico do exemplo em tela e
dedica-se a interpretacdo a outras dimensdes do poema, sem relaciond-las aquilo
que lhes serve de base desde o titulo.

De todo modo, ainda ndo ¢ o momento de me deter sobre o poema. Sigo com
Wolf e escuto o seu alerta: aceitos os termos gerais da intermidialidade musico-lite-
raria, é preciso destrinchar e esmiugar os modos em que ela se da. O autor faz uma
distincdo basica entre duas formas de intermidialidade: uma, direta ou manifesta;
outra, indireta ou velada. A primeira compreende a presenga concreta do signi-
ficante tipico de cada um dos meios envolvidos no artefato. No caso de Musica e
Literatura, significantes tipicos sao respectivamente o som (mas também a notagao
do som, isto é, a partitura ou outro c6digo que o valha) e a palavra (oral ou escrita).
Logo, quase todo o universo da musica vocal se apresenta como intermidialidade
manifesta, mas, para Wolf, também podem estar aqui categorizadas obras ficcio-
nais que incluam alguma notac¢ao musical, (e Wolf d4, entre outros, o exemplo de
Ulysses, de James Joyce). Sinto-me tentado a incluir como intermidialidade mani-
festa também obras literdrias que experimentam abordar o som tendente ao seu
estado puro, isto é, aquele que ainda ndo ¢é palavra ou, sendo ja palavra, ndo é frase.
Em suma, o som ainda ndo totalmente aprisionado pela engrenagem de significa-
¢do da linguagem. Wolf ndo concordaria comigo, pois nao ha davida de que os sig-
nos utilizados sdo unicamente literdrios. Néo resisto, todavia, a exemplificar o que
quero dizer com a seguinte passagem de Erico Verissimo, de seu romance Clarissa,
em que a protagonista ouve a seguinte sintese do burburinho da pensao:

Regenerar a rept... dvida... expulsos da Palestina... politicos profissionais... ndo admito!
vestido de seda azul.. cinema... corrompidos... insulto a crenga cristd... que fiz?
Revolugio... ordem... crise... rins... Greta Garbo... S. Pedro negou trés vezes... tomar chd
de pata-de-vaca... guerra com o estrangeiro... a D. Tatd melhorou? ...bem-aventurados
os pobres de espirito... jouviu? (VERISSIMO, 1995, p. 59)

No romance, esse trecho parece ilustrar a insuficiéncia de certa linearidade dis-
cursiva para representar situagdes de particular dramaticidade, como justamente o
ambiente da pensdo. Os signos sao literarios, é claro, nao ha notagdo musical aqui,
mas o intuito da representagio é quase puramente sonoro, com consequéncias ine-
gaveis sobre a funcionalidade mais basica do signo. Debrucado sobre a passagem,
o critico Silviano Santiago (2002) classificou-a como uma “melodia-de-vozes’, por
meio da qual hd uma transformacao do “som fonético” (aquele que articula frases
com sentido logico) em “puro som musical’, ainda que um leitor desejoso de ater-
se ao flo narrativo pudesse, em ultima instancia, recuperar a origem de cada uma
das vozes. Em outra oportunidade (BARBEITAS, 2007), a respeito do mesmo trecho

Flavio Barbeitas | Representacdes e apropriagdes da miisica na poesia: um caso de intermidialidade? 59



do romance, notei o quao sintomatico era o fato de que a ouvir e dar algum sentido
a esse conjunto aparentemente desordenado de sons fosse exatamente a menina
Clarissa, como a indicar que a sua pouca idade, se nao a habilitava a seguir com
interesse o fio 16gico de cada uma das conversas do local, por isso mesmo a tornava
receptiva a outro nivel de realidade, qual seja ao sentido da pura sonoridade pro-
duzido pelo todo. E a “realidade musical” resultante do timbre e da entonagio das
diferentes vozes, bem mais do que a significagdo das palavras entrecortadas e dos
fragmentos de frase, que interessa a protagonista. Desabrochando para a vida, no
inicio de sua adolescéncia, Clarissa é, a0 menos até aquele momento, toda ouvidos,
tem os sentidos ainda muito abertos e ndo totalmente organizados por uma racio-
nalidade adulta, podendo por isso mesmo ser aquela que “vé e ouve tudo o que se
passa ao seu redor” (VERISSIMO, 1995, p. 177).

Tornando a Wolf e sua tipologia, vejamos o que ele diz sobre a intermidiali-
dade velada:

[uma] associagdo de (pelo menos) dois meios convencionalmente distintos na signi-
ficagdo de um artefato, no qual, todavia, apenas um deles (dominante) aparece dire-
tamente com seus significantes tipicos ou convencionais; o outro (o meio nio domi-
nante) se apresenta apenas indiretamente “dentro” do primeiro meio - como um
significado [...]. Ele ¢, por assim dizer, “velado” (encoberto) pelo meio dominante [...],
e consequentemente os dois meios ndo podem se separar um do outro, como no caso
da intermidialidade manifesta. Enquanto a superficie mididtica na intermidialidade
manifesta é heterogénea, na intermidialidade velada, ela permanece relativamente
homogénea: na aparéncia, uma obra com intermidialidade velada usa um meio, o
dominante, enquanto na realidade, ela pode, em maior ou menor grau, ser modificada
por um segundo meio, ndo dominante, que faz sentir sua presenca por alguns tracos
discerniveis na significacdo da obra em questdo. (WOLF, 1999, p. 44)

Boa parte do que Wolf chama de “literatura musicalizada” enquadra-se per-
feitamente na categoria “intermidialidade velada”, uma vez que a musica esta pre-
sente na significacido de um texto verbal que, de todo modo, permanece literario
do inicio ao fim. Ora, ambas as no¢des, intermidialidade velada e literatura musi-
calizada, parecem dar um encaminhamento positivo aquela indagagdo inicial e
tudo leva a crer que se pode afirmar, sem problemas, que o poema de Pessoa é,
sim, um exemplo intermidiatico, ainda que para isso precisemos ampliar o &mbito
de analise do texto de Wolf, que praticamente nao faz qualquer referéncia a poesia,
todos os seus exemplos pertencendo ao universo da fic¢io.

De resto, é possivel ainda aproveitar a tipologia de Wolf para dizer que o
poema de Pessoa se aproxima da forma intermidiatica que ele nomeia de “temati-
zagdo’, ou seja, o tipo de relacdo entre musica e literatura em que a primeira atua
como simples significado ou referente, sem que os signos literdrios (que sdo os
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dominantes no artefato) tenham qualquer pretensdo de imitar ou simular proce-
dimentos musicais. Essa “tematiza¢ao” seria, entdo, um tipo de intermidialidade
musico-literaria em que, digamos, o modo de ser consagrado da textualidade lite-
raria é respeitado e ndo se vé for¢ado a sair de seu habitat hétero-referencial. Uma
categoria diferente da “tematiza¢do” seria justamente o que Wolf designa como
“imitagdo’, que ocorre quando os signos da obra literaria transbordam de seu
uso habitual e se relacionam iconicamente com a musica, através de similarida-
des e analogias estruturais ou pela ado¢do de procedimentos ordenadores tipica-
mente musicais. Com essas indicagdes, podemos ndo apenas inferir que o poema
de Pessoa é um caso de tematizacdo na intermidialidade velada musico-literaria,
como também afirmar que o poema de Murilo Mendes, a respeito do qual nédo
havia muitas duvidas de que se tratava de intermidialidade (velada), é um exem-
plo de imitagdo, sempre considerando a tipologia sugerida por Wolf, cujo quadro
esquematico aproveito para reproduzir a seguir:

Intermidialidade
musico-literdria

manifesta (ou direta) velada (ou indireta)
uso de significantes uso de significantes verbais OU
verbais E musicais musicais — meio ndo dominante

presente como significado e referente

musica E literatura literatura NA ou PARA musica NA ou PARA
(ex. musica vocal) musica literatura
(ex. musica programatica — 1) Tematizagdo ou relato
poema sinfénico) 2) Imitagdo ou Aparigao

(WOLF, 1999, p. 52)

Considero entdo que ¢ afirmativa a resposta a pergunta trazida pelo titulo deste
ensaio. Ocorre, porém, que, se pararmos ai, tal coisa significa muito pouco, quase
nada. Nao pode ser apenas para encaixar as obras de arte em categorias que nao
estdo escritas nas estrelas (ou seja, que foram criadas por nds mesmos) que serve
toda a teorizacdo da intermidialidade ou qualquer outra. Nesse sentido, simples-
mente incluir o poema de Pessoa no rol dos produtos intermidiaticos pouco favorece
a sua compreensao e talvez nao ajude muito a acolher em renovada perspectiva o
desafio, a questao existencial que o poema exprime. Qual é, entdo, o beneficio de
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se considerar o status ou, melhor, a ebuli¢do intermidiatica dessa e de outras obras?
Nao deve bastar saber como a intermidialidade se apresenta nem tampouco como
se representam tipologicamente suas diferentes formas; é preciso saber por que ela
ocorre, a fim de analisar suas consequéncias. Em outras palavras, ndo devemos nos
satisfazer com certo encaminhamento técnico da questdo nem abdicar de uma refle-
xdo mais profunda e substantiva. Nao sou, evidentemente, o tinico a pensar assim.
Até por isso, adio um pouco o meu posicionamento para apresentar o que o pro-
prio Wolf tem a dizer sobre isso no mesmo texto que vinhamos acompanhando. Na
ultima, e a meu ver mais significativa parte de seu artigo, em que trata justamente
dos aspectos funcionais da pesquisa musico-literaria, o nosso autor fala que os esfor-
¢os praticos e tedricos nesse campo ndo se restringem aos experimentos meramente
técnicos. Apoiando-se em Lawrence Kramer, Wolf, além de ressaltar que a teoriza-
¢do em torno da literatura musicalizada “ilumina textos individuais que, de outra
maneira, permaneceriam parcialmente obscuros’, aponta também que:

a literatura “esta tentando anexar certos valores associados com [a musica]”, uma “ane-
xacdo” que é frequentemente, diz Kramer, motivada por uma “falta’, ou seja, pelo senti-
mento de que as formas tradicionais, especialmente os modos miméticos de se contar
uma histdria, tornaram-se insatisfatdrios. (WOLF, 1999, p. 55)

Nao sei se seria tdo taxativo quanto Wolf e Kramer em afirmar que os modos
miméticos sdo insatisfatdrios. Todavia, é fato que néo sdo mais os Gnicos, como o
autor evidencia na sequéncia:

Na histdria da fic¢do, pode-se apontar, por exemplo, o abandono da mimesis tradicio-
nal e um ceticismo mais ou menos declarado a respeito da linguagem em combinagéo
com a tendéncia marcada para a auto-referencialidade ou auto-reflexividade, feno-
menos que notoriamente coincidem com a emergéncia de experimentos recorrentes
de musicalizagdo da ficgdo nos periodos do romantismo, modernismo e pos-moder-
nismo. (WOLF, 1999, p. 55-56)

Essa anotacdo de Wolf é especialmente importante, pois o ceticismo para
com o que outro autor, Georges Steiner (1999), denominou “pacto mimético” e
certo desvio ou alargamento da linguagem em direcdo a autorreferencialidade
sdo tragos poéticos por exceléncia, ou pelo menos sio indiscutiveis da lirica
moderna em diante. Se, entdo, nos termos de uma especifica fun¢ao da lingua-
gem (Jakobson) ja é possivel aproximar poesia daquilo que é mais caracteristico
da musica, a autorreferencialidade que dribla a l6gica da representacio, o que dizer
dos poemas que explicitamente se servem da musica (em geral ou especificamente
de uma obra) como tema, como motivo inspirador, como fio condutor? E isto o
que vem movendo as minhas indaga¢des no terreno da Intermidialidade (e no
ambito do grupo de pesquisa Intermidia, da UFMG) e explica o titulo deste ensaio:
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as representagdes e apropriacdes da musica na poesia. Quero crer que o horizonte
de possibilidades tedricas aberto pelos estudos sobre intermidialidade permite que
se examine a musica como um elemento-chave para a significacao desses poemas.
E também o inverso: analisar a fungdo estruturante da musica nessas obras ajuda a
compreender a representagdo cultural que fazemos dessa arte, desse fendmeno, do
som, da dimensao acustica, enfim, de tudo o que se relaciona a isso que vai sob a
denominagéo genérica e hoje cada vez mais vaga e suspeita de musica.

Voltemos ao poema de Fernando Pessoa. A articulagdo fundamental é a que
liga a musica ouvida e a infdncia do eu. Etimologicamente, como é sabido, in-fancia
¢ o periodo sem fala, sem logos, consequentemente menos afeito ao exercicio da
racionalizagao. Por conseguinte, ¢ 0 momento em que a linguagem musical incide
mais fortemente sobre o ser humano, que ndo dispde de crivos légicos para se
defender da acdo sonora e que apenas é capaz de absorver o efeito de timbres, altu-
ras, intensidades e duracdes, tudo isso conformado num todo indiscernivel e ndo
analisavel. Observe-se que a voz poética ndo sabe os motivos, as causas, a razio
de seu olhar parado encher-se de lagrimas. Além disso, era um outro que ouvira
outrora aquela musica, ndo certamente o adulto logico que se revela logo incapaz
de retornar a seu universo infantil e retomar integralmente sua histéria. Ao homem
maduro, resta o fato de que a memoria permitida naquele momento reduz-se a um
atimo, um fugidio clardo que o arrebata mas nao lhe concede a esperanca de um
contorno nitido, de um contetdo claro. Estamos no terreno da pura emogao: aquela
que ¢ insubmissa a categorias temporais e desconstrutora da identidade.

O espago seria um tanto curto para analisar um outro e mais longo poema de
Pessoa (“O maestro sacode a batuta”) em que novamente é tematizada a musica
em sua relagdo com a infancia. Mas, até para variar (e muito) de autor e contexto,
colho um pequeno exemplo de Sergio Vaz, nosso poeta da periferia, em que esse
arquétipo é reproposto:

De todos os hinos
Entoados em louvor as revolugdes
Nos campos de batalhas,
Nenhum, por mais belo que seja

Tem a forca das can¢des de ninar
Cantada no colo das maes.

(VAZ <http://colecionadordepedrasi.blogspot.com.br/2012/05/dia-das-maes.html>)

Pressionado pelas condigdes violentissimas de seu meio social, Sergio Vaz,
ndo obstante ou até em fungido disso, encontra um meio de singelamente cantar a
delicadeza. Para além da clara oposic¢do entre a virilidade de batalhas e revolucdes,
de um lado, e a feminilidade da voz materna, de outro, ressalte-se no poema a
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for¢a da cangdo de ninar que, neste caso, tende a ser um elemento perene, quase
que um refugio de identidade na sua constitui¢do mais intima e primeva. Se nos
dois poemas a infincia permanece a ocasido em que a dimensiao sonoro-musical
encontra terreno fértil para uma agao sem freios, no caso de Vaz a musica parece
ter um papel estruturante e duradouro que néo se verifica no exemplo pessoano.
L4, o tom lamentoso e melancoélico do eu que € incapaz de qualquer unidade, cuja
fragmentacgdo é posta em evidéncia pela musica; em Vaz, o inverso: a musica da
infancia, ao contrario da musica ocasional da vida adulta, é a inica que tem a forga
de transmitir a certeza da unidade e de construir um abrigo qualquer - e pouco
importa se imagindrio e ilusério — para a individualidade.

Poderia talvez ir mais longe e procurar nos respectivos contextos sdcio-musi-
cais as razdes para essa e outras eventuais diferencas de tonalidade afetiva com
relagdo a musica nos dois casos. Se o tentasse, porém, provavelmente me afastaria
demasiadamente da intermidialidade que da o norte a este ensaio. E é preciso vol-
tar a considera-la para poder encaminhar uma concluséo.

Defendi que os estudos sobre intermidialidade nao se limitam a acusar a pre-
senca de varios meios, com seus respectivos signos e procedimentos, nos artefa-
tos que examina, como se o interesse desses estudos se reduzisse a apontar uma
espécie de novidade ou contemporaneidade de concep¢ao do objeto. Tampouco
acredito que eles se voltam para produgdes passadas apenas para confirmar que o
que hoje se apresenta sob a forma evidente e concreta de convivéncia de diferentes
meios antes, em outros periodos histdricos, também se manifestava, s6 que de
forma talvez mais sutil, ou melhor, da nica forma possivel e congruente as condi-
¢Oes técnicas de seu tempo. Defendi que os estudos da intermidialidade sdo mais
do que isso porque, afinal, também eles estio devidamente prevenidos e alertados
pelas constatagdes das varias ciéncias humanas, e sabem que um meio nio é ape-
nas procedimento ou técnica — embora a preferéncia por esse termo (meio) em
substitui¢do a arte, em que pesem as vantagens, acabe acentuando essa vinculagao.
O meio, a midia, carrega consigo a histdria e toda a significagdo cultural a que
esta ligado, pelo que a sua presenca no artefato — independentemente da intengao
de autor, intérprete ou consumidor - cria nova articulagido na rede de sentido,
abrindo uma frente de didlogo que nao pode ser ignorada.

Nos poemas analisados, em que a tematizagdo é explicita, estudar a intermi-
dialidade musico-literaria em larga medida equivale a uma anélise dos significa-
dos da musica na economia interna do texto poético, mas também e conjunta-
mente no imaginario histérico, social e cultural que os cerca e os configura. Nao
basta, é bvio, uma simples mengdo a musica em geral ou passageiramente a obras
musicais especificas para conferir a um poema o status intermidiatico. Para tal,
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tudo-aquilo-que-é-musica no poema precisa ser um elemento imprescindivel na
sua rede de sentido e o que as teorias da intermidialidade permitem é justamente
redobrar a aten¢ao analitica para a atuagdo dos significados multiplos que miuisica
desempenha nesses casos.

No exame atento de varios poemas, ndo apenas os citados aqui, a musica parece
remeter, além da infancia, a situagdes de mistério, insuficiéncia da linguagem,
introspecgio, sonho etc. Relagdes que poderiamos aproximar do Romantismo ou
do Simbolismo se o interesse, mais uma vez, se restringisse apenas em generalizar
e catalogar. No entanto, para além de rétulos, vale observar que a nogao geral de
musica tende a ser representada poeticamente como uma lacuna de certeza, uma
falha na pretensdao humana a tudo saber e desvendar, um espelho que se impde
ao sujeito para lhe tirar o chdo cotidiano, uma promessa inalcangéavel de totali-
dade, uma transcendéncia. Tudo se passa como se a musica fosse ainda mais efi-
ciente que a poesia no desmascaramento das nossas ilusdes cognitivas, mas que,
ao mesmo tempo, precisasse da linguagem poética para expressar ou traduzir, com
aquele minimo necessario de racionalidade, essa sua capacidade. Quero crer que
seja mais ou menos isso o que se apresenta no poema de Eugénio de Andrade com
o qual encerro estas reflexdes:

E assim, a musica

A musica € assim: pergunta,
insiste na demorada interrogagéo
- sobre 0 amor?, o mundo?, a vida?
Nio sabemos, e nunca
nunca o saberemos.

Como se nada dissesse vai
afinal dizendo tudo.

Assim: fluindo, ardendo até ser
fulguragdo - por fim
o branco siléncio do deserto.
Antes porém, como silaba trémula,
volta a romper, ferir,
acariciar a mais longinqua das estrelas.
(ANDRADE, 2005, p. 562)
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