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RESUMO: Este artigo tem por objetivo conceber a danga enquanto discursividade, a partir do
referencial tedrico da Andlise de Discurso. Para tanto, apresento uma analise da pratica da danca
na festa rave, procurando compreendé-la como gesto corporal significante que evidencia um tipo
de relagdo social capaz de dar visibilidade as formas histéricas de assujeitamento contempora-
neas. As andlises ddo a ver o transe coletivo como pulsdo dionisfaca, apontando em que medida
a danga, enquanto linguagem, é capaz de transformar o corpo carnal em obra de arte, objeto
simbdlico sujeito a interpretagao.
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ABSTRACT: This paper aims to understand the dance as discourse, from the theoretical reference
of Discourse Analysis. In order to do so I present an analysis of the practice of dance in a rave party,
seeking to understand it as a corporal and significant gesture that reflects a type of social relationship
and reveals contemporary and historical forms of subjectivations. The analyses sees the collective
trance as Dionysian impulse, indicating to what extent dance, as a language, can turn the carnal
body into a work of art, symbolic object subject to the interpretation.
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O objetivo deste artigo ¢ apresentar uma reflexdo tedrico-analitica que permita
compreender a danga enquanto discursividade, a partir do referencial tedrico da
Analise de Discurso, especialmente da obra de Pécheux (2009) e Orlandi (2012).
Trata-se de um fragmento da pesquisa de doutorado intitulada “Cartografias do
corpo: metaforas contemporaneas da sutura e da cicatriz”, defendida em 2013, no
Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp. Ao abordar as praticas corporais
caracteristicas do espaco da festa rave, festividade que surge na Europa em meados
dos anos 1980 e se populariza no Brasil a partir dos anos 1990, o estudo identifica
trés praticas do corpo especificas que ocorrem neste “sitio significante” (ORLANDI,
2001): a medicalizagdo, a escrita ou inscri¢do na pele e a danga, compreendidas,
cada uma a seu modo, como tecnologias corporais que indicam tanto formas de
gestdo e administragdo corporais quanto gestos de desvio, linhas de fuga.

Tendo em vista a incompletude constitutiva dos sentidos e dos sujeitos
(PECHEUX, 2009), teorizamos essas tecnologias corporais como modo de dar visi-
bilidade as formas histéricas de assujeitamento produzidas na contemporanei-
dade, especialmente aquelas que envolvem a linguagem e o simbolico: a escrita
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na pele, a danga e a medicalizagdo sdo, nesta nossa leitura, formas de metaforizar
a falta em ser (LACAN, 1998), constituindo sentidos para nossos corpos. O corpus
de anilise foi organizado a partir das recorréncias encontradas no espago digi-
tal, especificamente em sites de relacionamento e redes sociais. Na montagem do
corpus, selecionamos flagrantes (ORLANDI, 2001) da festa presentes em fotografias,
videos e enunciados verbais que materializam sentidos para os corpos dos sujeitos.
A analise se esfor¢ou, pois, em evidenciar os movimentos de sentidos produzidos
em diferentes materialidades significantes, através do instrumental tedrico-anali-
tico proposto por Pécheux (2009) ao explicitar o funcionamento do interdiscurso
como exterioridade constitutiva do dizer.

A ideia de cartografia como espago de sutura e cicatriz, que coloca em movi-
mento 0 corpo, o sujeito e os sentidos na contemporaneidade aparece continua-
mente nas analises. Cartografar o corpo ¢, pois, dar visibilidade a condigdo de
incompletude dos sujeitos e dos sentidos, é dar vazao aos sentidos do corpo cons-
tituidos neste movimento de tensdo e desejo. Essa cartografia, assim pensada, per-
mite ver o corpo como objeto paradoxal, materialidade constituida de furos, bre-
chas e divisoes. Ainda, permite considerar as formas como a experiéncia do sujeito
fica marcada em sua propria pele, tracando linhas de sentido que transformam o
proprio corpo em mapa cartografico, com suas suturas e cicatrizes, seja pela letra
ou pela danga. E a inscrigio da lingua(gem) no corpo. Inscri¢io do sujeito no sim-
bdlico e na histéria.

Neste artigo, em especial, apresentamos uma fotografia' selecionada a partir
do mecanismo de busca do Google e da inser¢do da palavra-chave Boom Festival.*
Nos resultados, escolhemos a primeira fotografia que retratasse pessoas dangando
no referido festival. A partir de reflexdes tedricas propostas por Badiou (2002),
Nietzsche (1998) e Orlandi (2012), a andlise procura mostrar em que medida a
danga descompassada e nao coreografada praticada na festa rave pode ser com-
preendida como relagdo social, constituindo uma via possivel para os sujeitos se
significarem.

1 A pagina original <http://purpletrance.com/o-psychedelic-trance-como-estilo-de-vida-
religiao/> foi modificada e a fotografia selecionada em 25/03/2013 foi retirada do site. Ha outro
endereco de acesso, que embora ndo coincida com os critérios especificados na pesquisa, pode
auxiliar o leitor a visualizar a imagem analisada neste artigo. Disponivel em: <http://musica.
sapo.pt/noticias/boom_festival_comeca_hoje_sabe_aqui_tudo_sobre_o_festival> Acesso em
05/03/2014.

2 O Boom Festival é um festival de musica e cultura eletronica que acontece a cada dois anos em
Portugal, durante a lua cheia de agosto. E considerado um dos maiores festivais da Europa.
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TECNOLOGIA E ESPACO URBANO

Em nossa trajetoria de compreensao da danca rave como danga urbana, convém
primeiramente situa-la em relacido as suas condi¢des de producio (PECHEUX,
2010), ou seja, especificar de que forma a cultura tecnoldgica e o surgimento das
grandes cidades estdao imbricados na constitui¢ao histérica desse tipo de festivi-
dade. Consideramos, pois, que a tecnologia e o modo de vida urbano sao condi-
¢Oes de possibilidade da festa, por assim dizer. Entretanto, essa ndo é uma rela¢ao
direta, e muito menos natural. E uma relacio constituida historicamente e, por-
tanto, ideoldgica.

Historicamente, a rave surge nos guetos das grandes cidades, como uma festa
marginal conduzida por um tipo de musica produzida por sintetizadores eletro-
nicos e atualmente composta por estilos musicais variados que abrigam desde o
techno, acid house, trance, goa trance, etc. Segundo Hermano Vianna (1997) os
guetos de Londres sdo o ber¢o do jungle: “O house (pai do acid house e do garage)
nasceu nos guetos negros (e gays) de Chicago. O techno (pai do trance) nasceu nos
guetos negros de Detroit” (VIANNA, 1997).

Em se tratando de suas condi¢des de enunciagao, é possivel dizer que a musica
¢ o elemento que organiza a festa, em especial quando se trata da danga: a musica,
compreendida enquanto som produzido eletronicamente, é o elemento organi-
zador que rege os movimentos corporais. Sua materialidade produz a ordem da
danca na relacao com o real da histéria. Compreendemos, portanto, que a tecno-
logia é um elemento fundamental de constituicao de sentidos para a danga na rave.
Ainda, procuramos pensar que a relagdo entre corpo, tecnologia e modo de vida
urbano ¢ estruturada pela quantidade. Quantidade de sons, cores, signos e corpos.

Segundo Orlandi (2001), a quantidade é um elemento fundamental na carac-
terizagdo do espaco urbano. A cidade, enquanto tal, supde uma quantidade con-
centrada de pessoas vivendo em um mesmo espago. Ou seja, a “cidade como
lugar simbolico real concreto” é estruturada pela concentragdo de sujeitos, obje-
tos, ideias. Nela, “a quantidade nio pode ser evitada e tem de ser metaforizada”
(ORLANDI, 2001, p. 14). H4, dessa forma, uma necessidade latente em significar
essa quantidade, no espago da cidade.

Assim, é a quantidade estruturante (impedida de significar pelo discurso
urbano oficial, cujo investimento consiste em normaliza-la, silencia-la) que vai
criar as condi¢des de produgdo da festa rave, constituindo-a como um espago sim-
bélico que reclama por sentidos. Posto isso, pode-se compreender que a festa ndo
¢ “natural” a cidade, ela é produzida nesse jogo de sentidos, na necessidade dos
sujeitos citadinos de interpretar a quantidade, significando-a. E na forma como
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a rave se formula, na atualizagdo de uma memoria, que os sentidos da festa se
decidem, tomam corpo. A quantidade, dessa forma, atravessa o fio do discurso da
rave, marcando-o incessantemente com o excesso, e esse excesso se textualiza no
movimento da danga, na aceleracio e vibragdo intensa desses corpos dangantes.

Portanto, em seu funcionamento discursivo, a rave marca uma rela¢ao funda-
mental com o espago urbano, e deve ser pensada como uma forma de resignificar
esse espago, constituindo outro modo de pratica-lo. Na relagao entre a ordem do
discurso urbano e a organizacao do espago da cidade, a rave marca um gesto de
(des)organizagdo desse espago, uma vez que ela é constantemente significada pelo
discurso urbano como tumulto ou desordem, interpretada como algo que atrapalha
as vias publicas, tira a cidade de sua normalidade. Entretanto, essa (des)organizacao
permite que a cidade se modifique em fungao da festa, se resignifique a partir da
relagdo com o espago da festa, num movimento de sentidos que é profundamente
politico, posto que dividido.

E a divisio que marca o embate de sentidos, a contradi¢do. A organizagio do
espago da cidade, em seus contornos, ruas, semaforos e cruzamentos, é resultante
de um modo de interpretagao especifico que rege, segundo Orlandi (2001), as for-
mas de sociabilidade, ou seja, a forma como se da o lago social no urbano. Nessa
interpretacao, ndo ha lugar para a festa significar fora desses sentidos de tumulto,
desordem e ilegalidade, sentidos resultantes da desorganizagao do saber urbano
que ela instaura (saber que constantemente busca normalizar, controlar e legalizar
0S COrpos).

Da mesma forma, o espago do gueto é um lugar de (des)organizagdo do saber
urbano, espaco de contravengio. Submundo. E nele que os principais estilos de
musica eletronica que hoje compde um line-up de uma festa rave se originaram.
Assim, é possivel dizer que a rave se constitui historicamente em um espago de
contravengdo, configurando um ritual festivo tecno-urbano no qual o corpo do
sujeito é imediatamente colocado.

DANCA E DISCURSO: FORMA MATERIAL, CORPO E SENTIDO

Quando se assume a danga como linguagem, é preciso, primeiramente, compreen-
der que ela s6 significa porque os homens dangam e estabelecem relagoes de sen-
tidos entre si, ou seja, “existe uma rela¢aio do homem com o simbdlico constituido
pela historia e pela cultura” (FERREIRA & ORLANDI, 2001, p. 89). Nessa rela¢do, a
discursividade da danga difere profundamente do verbal, uma vez que exige ges-
tos de interpretagdo proprios e compromisso com diferentes posi¢oes-sujeito. Os

220 REVISTA INTERFACES | NUMERO 19 | VOL. 2 | JULHO-DEZEMBRO 2013



gestos corporais, nessa perspectiva, nao podem ser reduzidos a simbolos verbais
que busquem explicita-los. O que é sentido pelo dangarino ndo pode ser explicado,
“necessita apenas ser sentido e significado” (FERREIRA, & ORLANDI, 2001, p. 91).

Em “Dangar a vida’, Garaudy (1980) diz que a danca expressa, através de
sequéncias corporais significativas, experiéncias que transcendem o poder das
palavras. A partir de uma perspectiva sensorial, o fildsofo indica que o corpo é o
“veiculo” que “exprime o estado de espirito do dangarino’, cuja especificidade con-
siste em apresentar-se como uma espécie de sentimento abstrato. Garaudy pensa
a danga como tensdo entre corpo e espago. Assim, embora a tenha investido de
elementos transcendentais passiveis de serem ‘comunicados’, Garaudy define a
danga como sequéncia significativa, o que nos ajuda a pensa-la enquanto textuali-
dade. Segundo Orlandi, essa ideia é a propria defini¢ao da danga enquanto lingua-
gem, enquanto textualidade: “A dan¢a como discurso, (se) textualiza (n)o corpo do
sujeito, enquanto organizag¢do de sequéncias significativas, em que se ligam corpo/
espaco/movimento” (ORLANDI, 2012, p. 89).

E preciso esclarecer que, para a Analise de Discurso, a textualidade ¢ a fungdo
da relagao do texto consigo mesmo e com a exterioridade. O texto é, portanto, um
objeto linguistico-histdrico: “a especificidade da analise de discurso estd em que o
objeto, a proposito do qual ela produz seu ‘resultado, nao é um objeto linguistico,
mas um objeto sécio-historico onde o linguistico intervém como pressuposto”
(ORLANDI, 2007, p. 53). Ainda, Pécheux (2009) diz que o texto é um processo que
se desenvolve de multiplas e variadas formas. Nao é um conjunto de enunciados
com multiplas interpretagdes, mas um processo incompleto no qual intervém sua
relagao com outros textos, com suas condi¢des de produgio e com a exterioridade,
compreendida enquanto interdiscurso ou memdoria do dizer.

Nesses termos, a historicidade de um texto nido pode ser concebida como
acréscimo, nos moldes de um exterior historico que se refletiria nele, mas como
constitutiva “relagdo com a exterioridade tal como ela se inscreve no proprio texto”
(ORLANDI, 2007, p. 55). Ao compreender a memoria discursiva como memoria de
lingua(gem), posto que é um saber discursivo que constitui o sujeito, a Analise de
Discurso possibilita compreender que a danga, enquanto gesto corporal, é uma
formulagao do corpo constituida pela historia e pela ideologia.

Para compreender melhor a danga enquanto textualidade, é preciso retomar a
teorizagdo de Orlandi acerca da relagdo entre ordem e organizagdo (ORLANDI, 2001;
2007), relagdo que intervém no jogo entre discurso e texto. Partindo da definigao
de Pécheux (2009) do discurso como efeito de sentido entre locutores, diremos que
no texto ha a produgao desses efeitos de sentido de modo a inscrever uma unidade
imaginaria, uma coesao impossivel que organiza as formas e materializa a ordem dos
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sentidos, cuja acessibilidade, no caso especifico do material simbolico da danga, s6
¢ possivel a partir dos movimentos corporais dispostos em sequéncias significativas.

Ha, pois, o desejo de unidade e coesao constituindo sutura. E ha, nesse mesmo
movimento, cicatrizes que se produzem no/pelo préprio movimento do corpo,
mas que diferem daquelas fabricadas pela escrita, por exemplo, ja que se dao numa
espécie de intensificagdo imanente, segundo Badiou (2002), ou seja, que se efetua
nela mesma e se da em seu proprio lugar. Voltaremos a essa questdo. Por enquanto,
basta pensar que essa forma de pensar o corpo que danc¢a permite vé-lo na tensdo e
na contradi¢do: hda um corpo envolvido em um modo de significar capaz de deslo-
camentos e desorganizac¢do de sentidos, porém ¢ um corpo assujeitado e, portanto,
que funciona pela Ideologia e pelo Inconsciente (PECHEUX, 2009).

E preciso, pois, compreender o corpo e seus movimentos enquanto texto, ou
seja, enquanto formulagdo e circulagao de sentidos que sé se estabelecem na rela-
¢do do sujeito que danga no espago. “Matéria em movimento no espago. Equilibrio,
textualidade do discurso corporal. [...] Corpo em movimento, dominando ‘esteti-
camente’ o espago do sujeito: forma e experiéncia tangivel/sensivel” (ORLANDI,
2012, p. 89). Assim, pensar as sensa¢des, nessa perspectiva, é assumi-las como
formas materiais produzidas pela experiéncia da existéncia, nas quais intervém a
nossa necessidade de interpretarmos a nés mesmos e ao mundo.

Tomar as sensa¢des como producdes materiais implica afastar toda e qual-
quer transcendéncia possivel, implica concebé-las como forma material produzida
no interior de determinada cultura, efeito de sentido possibilitado por condigdes
especificas de produgdo e circulagao.

Isso permite dizer que abordar o corpo do ponto de vista do biologismo ou
do cognitivismo, seja por colocar as sensagdes como percepgdes individuais, seja
por trata-las através de esquemas de estimulo-resposta altamente sofisticados, é
o mesmo que “desconhecer a existéncia de relagoes ideologicas” nas quais o ima-
gindrio vem investir-se, é “denegar todo vinculo entre ideologia, desejo de saber
e desejo do sujeito” (PECHEUX, 2011, p. 71). Penso, junto a Ferreira (2003, p. 230)
que a materialidade do corpo nao ¢é o corpo fisico, “a materialidade do corpo ¢ a
expressividade, ou seja, a matéria corporal ndo se reduz ao bioldgico, ela é algo
muito além de musculos, 0ssos, nervos e sistemas”.

Ao abordar os movimentos da danga, especialmente da danga em cadeira de
rodas, Ferreira (2003, p. 79) diz que o dangarino traca marcas sensiveis ao inscre-
ver gestos corporais que “exprimem o significado do movimento, colocando em
evidéncia o desenho e a expressdo do corpo no espago”. Essas marcas, segundo a
autora, identificam determinada técnica de danga, a ponto de serem reconhecidas
e nomeadas.
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Na textualidade do corpo que danga o balé classico, por exemplo, é possivel
observar a predominancia da ponta e de movimentos de bragos que acompanham
os passos de forma harmoniosa e que configurariam uma memoria da danca que,
sendo memdria discursiva, traz em si a marca do esquecimento e da historici-
dade. Essa memoria da danga determina os conceitos de corpo e de movimento
ou, para dizer de outro modo, essa memoria nao autoriza qualquer corpo a dangar,
do mesmo modo que esse corpo que dan¢a ndo podera delinear qualquer movi-
mento, posto que ha um imaginario que regula esses processos de significagio: o
imaginario social constituido pela histéria da danga na civilizagdo ocidental ¢, por
vezes, um “imaginario de exclusao’, diz Ferreira.

E certo que a danga que desejamos compreender difere profundamente da
danga profissional caracterizada pela técnica e pela habilidade, seja ela classica,
moderna ou contemporanea: trata-se da danga enquanto movimento impensado e
da produgio de um efeito de sentido de improvisagdo, ou da danga enquanto acon-
tecimento do corpo no tempo efémero e no espago transitério da festa. A danga,
nesses termos, é o corpo arrebatado pelo movimento.

E, ainda, ¢ possivel dizer que a experiéncia da danga no trance ¢ significada,
na discursividade da festa, como forma de relagao social, enquanto linguagem que,
produzida no seio de culturas especificas, é capaz de estreitar os lacos que os homens
estabelecem entre si e/ou com suas proprias vidas, inscrevendo gestos de pertenci-
mento ao grupo. Esses gestos sdo, em larga medida, observados na pratica da danga
festiva urbana, na qual o corpo do sujeito fica atado ao corpo social pela experiéncia
da danga, do “dangar juntos’, delineando um tipo de universalismo préprio dessa
pratica corporal. Nesse processo de significagdo, a identificagdo dos sujeitos com os
sentidos da danga se produz no grupo, que partilha esses sentidos produzidos pelos
gestos corporais, possibilitando a metéfora do grupo-corpo (ENRIQUEZ, 2005), ja
que o grupo se organiza em fun¢ao de um vinculo social e de seu sentido.

A DANGCA COMO METAFORA DO PENSAMENTO

Para compreender a danga como linguagem nao referencial é preciso dizé-la em
suas diferencas em comparagdo ao teatro. E preciso, pois, pensa-la como metd-
fora do pensamento ou acontecimento antes da denominagdo, como Alain Badiou
(2002) faz em uma bela aproximacgao entre a danca e a filosofia, na qual expde a
relagdo entre leveza e metafora, anunciando que a danga da lugar ao pensamento:
a danca na “ponta dos pés’, mas também como “intensifica¢do imanente”

Ao retomar Nietzsche, o filésofo diz que “a danga é a metafora do pensamento”,
mas afirma que essa metafora so é possivel a medida que afastamos dela qualquer
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“coergio exterior” imposta a um corpo obediente e, a0 mesmo tempo, capaz e sub-
misso: “um regime do corpo exercitado a submeter-se a uma coreografia” Ainda,
Badiou diz que, para Nietzsche, o contrario do corpo dangante é o desfile militar, o
corpo subordinado, alinhado e martelante. Nessa nossa interpretagdo das palavras
de Badiou, trata-se da negagdo da danga enquanto principio de expressdo, quer
seja a demonstracao de um elemento exterior (que configuraria uma espécie de
mimetismo ou representagdo), quer seja fruto de um centro intencional, de um
sujeito que deseja exprimir sentimentos pessoais.

Pensando a danca como intensificagdo imanente, que se efetua nela mesma
e se da em seu proprio lugar, Alain Badiou anuncia a oposi¢ao entre imanéncia
e representacgdo, indicando que ela pode ser uma figura do acontecimento. Em
Badiou, a imanéncia tem o sentido de a¢do que permanece no agente, como sentir,
querer, compreender, etc., portanto distinta da agdo transitiva, que se estende a um
elemento externo. Na histéria da filosofia, é o sentido dado pelos escolésticos. E o
movimento que se retém.

Assim, a partir das reflexdes de Badiou, consideramos que a danca sé pode
ser interpretada e compreendida fora do paradigma da representagdo. Na fotogra-
fia que apresentamos para analise (ver nota 1), é possivel observar os corpos par-
cialmente desnudos movimentando-se sob uma nuvem de poeira, numa oscilagdo
continua entre o impulso para o voo e o retorno para a terra. Nesse movimento
entre chao e céus, ndo hd cendrio, ndo ha tempo. S6 o espago se coloca nessa rela-
¢d0, 0 espaco da pista de danga, o chdo e o céu. E o acontecimento antes da deno-
minagdo. Nédo representa nada, mas ainda assim significa.

Interessante como Badiou delineia a danga como um significante sem referente
nem significado. Impossivel da dan¢a que interrompe o tempo, deixando a lingua-
gem “em suspenso’. Intervalo vazio, irrepresentavel: o inominavel. Acontecimento
antes da denominagao: “a dan¢a manifesta o siléncio de antes do nome”. Nas pala-
vras de Orlandi:

A danga é o corpo sem titulo, acontecimento anoénimo. Como gesto instantaneo,
tomando-se gesto como ato no nivel simbdlico que, como acrescento, intervém no real
do sentido, a danga desencadeia o acontecimento do significante, antes da sua denomi-
nag¢ao. (ORLANDI, 2012, p. 101)

Nao é um corpo submisso ou décil ao exterior, mas um corpo que se movi-
menta sobre si mesmo, numa “mobilidade vinculada a ela mesma, uma mobili-
dade que nao se inscreve em uma determinagio exterior, mas que se move sem se
destacar de seu proprio peso’, numa espécie de “atracdo afirmativa que a retém”
(BADIOU, 2002, p. 82). A partir de Alain Badiou, diremos que a danga é “esqueci-
mento, porque é um corpo que esquece sua prisao, seu peso’ (BADIOU, 2002, p. 80).
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O filésofo afirma que em Zaratustra ha uma relagao metafdrica entre danca e
ave, pois Zaratustra diz: “E porque odeio o espirito de peso que me pareco com a
ave”. E por isso que, para Badiou, “o corpo dancante esta propriamente em estado
de jorro, fora do solo, fora de si mesmo”, porque esqueceu seu peso.

Assim, embora Badiou tenha insistido na relagdo metaférica nietzschiana entre
a danga e a ave, no corpo aéreo, foi para conceber um pensamento que, ao voar,
liberta-se de um regime do corpo que o prende a referéncia, a norma e a vulgaridade
dosimpulsos ordinarios: “pensamento vertical, o pensamento estendido rumo a sua
propriaaltura” Ainda, Badiou diz que a relagao entre verticalidade e atragdo é central
na danga e autoriza o corpo dangante a manifestar um paradoxo possivel: “que terra
e ar troquem de posicao, passem um para dentro do outro” (BADIOU, 2002, p. 80).

A fotografia que apresentamos para analise, em sua formulagdo, da a ver a
danca na festa e a constituicdo do lago social através do movimento corporal: os
sujeitos dancam um frente ao outro, porém cada um ao seu modo, em descom-
passo. A danga ¢ significada, nessa discursividade, como aquilo que une o sujeito
ao outro, atando-os pelo lago social. O dangar junto, na festa, pode ser considerado
a forma como esses sujeitos compartilham suas sensagdes e experiéncias.

Apesar de Badiou ter priorizado a danga na ponta dos pés, o corpo ao algar
voo, a danga enquanto leveza, penso que seja possivel afirmar que o bailar dos cor-
pos, em nosso material de analise, resignifica a danga africana que, nas palavras de
Eni Orlandi, se textualiza “no movimento de aves, seres da floresta, selvagens’, cujo
voo sempre retorna diretamente para a terra: “O passaro que voa, na danga afri-
cana, pousa’ (ORLANDI, 2012, p. 112). Em seu bailado recorrente, os corpos algam
voo e regressam ao chio, desenhando nuvens de poeira.

Ainda, Badiou diz que nao se trata da danga enquanto espontaneidade,
enquanto movimentos descuidados, “impulso corporal liberado” ou “energia sel-
vagem do corpo’, mas da danga enquanto refinamento do pensamento, enquanto
“desobediéncia a uma pulsdao”. Nesse sentido, a danga se opde a vulgaridade espon-
tanea do corpo. Aqui é preciso compreender o que Nietzsche, principal referéncia
de Badiou, entende por vulgaridade, o homem ordinario nietzschiano: “Amestrar
o animal de rapina homem, reduzi-lo a um animal manso e civilizado, doméstico”
(NIETZSCHE, 1998, p. 33).

O RITUAL DO CORPO NA DANCA URBANA

Conforme Lacan e Pécheux, a letra marca a inscrigdo do sujeito no simbolico, o
constitui enquanto sujeito falante e estruturado pela falta. Dai, simbolizar é colo-
car em jogo o real (como um resto que resiste a representagdo) e o imagindrio (que
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comanda nossas relagdes de sentido, lugar de morada da ideologia). Da escrita
para o movimento, dangar é, assim, inscrever-se no simbolico, produzir sentidos
através dos movimentos corporais. Giros, passos, pontas e gestos sao, portanto,
formas de metaforizar pensamentos (BADIOU, 2002).

Desse ponto de vista, é possivel dizer que a dan¢a se materializa em gestos
corporais, produzindo efeitos de sentidos: seus movimentos se configuram em
relagdo ao espago, em gestos que nao produzem transparéncia, mas desenham
uma opacidade repleta de ambiguidade. Nenhum passo significa por si mesmo,
mas sempre em relacio a algo. “E a relagio que significa, ndo o corpo empirico
em si, dird Eni Orlandi (2012, p. 89) em sua analise da dan¢a. Nao ha evidéncia
de sentidos, tampouco sio movimentos que camuflam seus préprios significados.

Dangar ¢, pois, dar corpo aos sentidos, compor cartografias corporais deli-
neadas pelo movimento do desejo. Trata-se, portanto, de compreender a danca
como lugar do possivel, de vé-la em relacdo ao desejo e a falta. Mas nao trato aqui
de quaisquer dangas. Minha atengdo esta voltada para uma situagdo especifica: a
danca na festa rave.

Diferentemente de coreografar, que é organizar um projeto de movimentagdo
corporal estruturado na maioria das vezes como espetaculo, na festa rave nao ha
coreografia nem linearidade. Nao ha comeco, meio ou fim. Nao implica, portanto,
a composi¢do de um roteiro. Os passos e movimentos sio dados em fungdo da
musica eletronica que, em sua condi¢ao digital, organiza esses sentidos em tran-
sito. Na pratica da danca festiva urbana, a experiéncia do sujeito fica inscrita no
préprio corpo daquele que a experimenta. E uma prética simbdlica e politica que
universaliza e, a0 mesmo tempo, individualiza, produzindo corpos paradoxais.

Dessa forma, é possivel considerar a dan¢a na rave como um modo desarti-
culado de dangar que produz estranhamento. Trata-se, pois, da producdo de um
efeito de sentido de improvisa¢do, de uma danga que é marcada pelo acaso, pelo
imprevisto que rege os movimentos corporais, ja que ¢ a musica que ordena tais
movimentos. Trata-se da ndo obediéncia a qualquer tipo de coreografia ou narra-
tividade, do corpo enquanto iminéncia do sentido: corpo imerso no siléncio do
“sentido a vir”.

Para Badiou, “deve-se compreender a leveza como capacidade do corpo de
manifestar-se como corpo nao for¢ado” (BADIOU, 2002, p. 83), numa espécie de
desobediéncia a suas proprias pulsoes que, como diz o filésofo, requer um principio
de lentiddo: a danga é capaz de manifestar a lentidao secreta do que ¢ ser rapido.

Assim, mesmo os movimentos velozes e apressados guardam em si, segundo
Badiou, uma lentidio latente, que ¢ o poder afirmativo de sua retengdo. E um
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movimento mais virtual do que atual, dird. E a intensificagio do corpo sobre si
mesmo, pelo gesto, pelo movimento. Iminéncia do sentido, dira Orlandi (2012).

Essa iminéncia, o sentido a vir configura um espago vazio que deixa em aberto
a possibilidade mesma da significagdo. Esse furo, essa falta é constitutiva do real da
danga, enquanto linguagem nao referencial: a danga procura significar o impossi-
vel do corpo, dar-lhe materialidade significante.

Dito isso, é possivel afirmar que a pratica da danc¢a nao deve ser compreen-
dida como uma atividade légico-formal produzida por um sujeito biopsicolégico
pronto para colocar em jogo seu corpo e sua vontade, mas um modo de significa-
¢do imperfeito tal qual a lingua, cujo funcionamento s6 é possivel gracas aos furos
que constituem sua propria natureza.

Nao se trata, pois, da danga enquanto possibilidade de realizagdo de um sen-
tido completo que dé conta de dizer o sujeito em sua plenitude irrealizavel, mas
da danga como possibilidade de realizagdo do nio sentido e de producio de um
sujeito preso em sua propria incompletude. E na relagdo entre real do corpo e real
da historia que o sentido da danga se constitui, num movimento de tensdo entre o
desejo de sutura e a producéo de cicatrizes.

E a indecisdo entre o gesto e o ndo gesto que delineia um corpo impessoal,
andnimo, que ndo imita um personagem ou uma singularidade. Enquanto acon-
tecimento antes da denominagéo, a dan¢a nao representa nada. Em vez do nome,
ha o siléncio, o siléncio de antes do nome. Nas palavras de Orlandi em sua leitura
de Badiou, diremos que:

Nenhum papel recruta o corpo dangante pois é o simbolo do préprio surgimento.
Aparigio. Nem exprime nada. E simbolo. Ndo ¢ alguém. E um sujeito impessoal. E
entdo o autor diz algo que, para nossa analise é muito importante: o corpo dancante é
andnimo por nascer sob nossos olhos como corpo. Néo realiza nenhum “saber”. A dan-
carina dispde de seu corpo como se fosse inventado. O corpo como eclosio, subtraido
a todo “saber” de um corpo. (ORLANDI, 2012, p. 6)

Posto isso, é possivel dizer que a danga mantém relagdo com o acontecimento,
ja que ela existe apenas no instante, na execugdo, como séries de movimentos
escapantes e irrepetiveis. Compreendé-la como discursividade implica, a partir
de Pécheux, considera-la na relagdo entre estrutura e acontecimento, articulacao
entre a ordem da danga enquanto linguagem (aquilo que se repete) e sua historici-
dade (o equivoco, o sujeito a falhas).

Essa relagdo entre estrutura e acontecimento sé é possivel pela passagem da
nogdo de fungdo para a de funcionamento que, segundo Orlandi, permite que se
possa trabalhar com as partes significantes sem deixar de lado as regras que tor-
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nam essas partes possiveis. E, pois, compreender como a danga significa e produz
sentidos através de seus mecanismos de funcionamento.

“A danga também ¢ o lugar do processo da passagem do impossivel ao possi-
vel, do irrealizavel ao realizavel. Isso se da pelo simbdlico” (FERREIRA, 2003, p. 110).
Ou, para dizer de outro modo, ela realiza o impossivel do corpo e, a0 mesmo
tempo, mantém um resto irrepresentavel que ¢é a condigao de sua propria especifi-
cidade como linguagem.

Assim, dangar ¢é significar-se, é produzir processos de identificagao. O corpo
percebe-se como corpo que danga, o sujeito identifica-se como dangarino, cujo
corpo ¢é capaz de significacdo pelo movimento. E a produgdo desse gesto simbdlico
se da na relagdo com o outro. Em outras palavras, ao dangar, inscrevemos nossos
corpos em uma relagdo individuo/alteridade, deslocando processos de subjetiva-
¢do: a danga produz condigdes de subjetivagao especificas na relagao com o outro.

DANCA E TRANSE COLETIVO

Nas analises que compdem este artigo, procuramos compreender em que medida
“o corpo do sujeito esta atado ao corpo social” (ORLANDI, 2001), mostrando que,
pela danga, o sujeito pode metaforizar-se diferentemente no urbano ao inscrever
sentidos para seu corpo. A danca ndo representa, ela significa e, nesses termos, ela
proporciona ao sujeito a possibilidade de metaforizar sensagdes e pensamentos
através do movimento corporal (ORLANDI, 2012).

Nesse trajeto de sentidos, uma linha de fuga possivel ¢ aquela que faz ecoar
a memoria do culto das bacantes, que segundo Nietzsche nega os valores da cul-
tura apolinea. O antagonismo do apolineo e dionisiaco como expressdes das forcas
vitais da natureza humana ja tinha sido exposto por Nietzsche em “O nascimento
da tragédia’, quando o filésofo retrata que a cultura apolinea se viu “mortalmente
ameacada por aquilo de que procurava se proteger: a pulsdo dionisiaca, que se
manifestava no culto das bacantes” (MACHADO, 2006, p. 88), culto dos cortejos
orgiasticos no qual mulheres em transe coletivo invadiram a Grécia, cantando e
dancando em honra de Dionisio. Segundo Machado, ¢ a principal nega¢do dos
valores da cultura apolinea: “em vez de um processo de individuagdo, é uma
expressao de reconciliagdo do homem com os outros homens e com a natureza”.
Significar a festa como a metafora do culto dionisiaco ¢, assim, afirmar o transe e
a danca como laco social.

Em sua trajetoria, Zaratustra supera o niilismo moral ao tornar-se um filésofo
tragico, na afirmacgao do eterno retorno e da inocéncia do devir. Segundo Nietzsche,
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¢ s6 quando Zaratustra aparece pela primeira vez sentindo-se pobre e cansado de
sua virtude e da hostilizagdo que ela lhe causara, que eclode sua sabedoria tragica.
O tragico, em Nietzsche, aparece como retorno ao impulso dionisiaco. E a danga é,
para o filésofo, a encarnagao da sabedoria tragico sobre-humana. O riso e a danga,
em Zaratustra, aparecem como forma de selar o lago de pessoa a pessoa e estao
associados a possibilidade de vencer o niilismo, através da expressio da sabedoria
dionisfaca traduzida na cangdo de Zaratustra. O pulsar dionisiaco ndo é a negacao
do sofrimento: Zaratustra se vé constantemente diante da dor, do conflito, da falta.
E pela danga, pois, que ele afirma sua existéncia como possibilidade de criar a vida
artisticamente, transformar seu corpo, pela danca, em obra de arte.
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