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“nensino; toda obr hurmana é filha da palavra. Gragas
Yy palavra constroem-se cidades, abrem-se portos,
dirigem-se exércitos e governa-se o Estado - sob a
condi¢do, observa Socrates, que a empresa seja
justa e ndo um simulacro de justiga. +

Na for¢a das palavras esta contida toda uma
sabedoria e que o poeta pSe em préatica, seja em
prosa seja em verso, tentando dizer o indizivel, o
indecifrdvel, mostrando um novo aspecto e uso
para aquela palavra... reinventando a verdade. A
ficcdo, sem o compromisso de mostrar a verdade,
€ mais real que o relato puro - pois mostra a reflexado
do acontecido. Vimos, assim, um novo modo de
observar o mundo - essa redescoberta do viver.

Mas, como disse Socrates, em Gorgias, a alma
ndo pode passar da ignordncia 2 ciéncia senao
quando, tendo antes animado corpos diferentes,
ela encontra, novamente, a lembranca das suas
experiéncias anteriores. Assim como uma fhiciagzo,
o homem é um eterno aprendiz de maravilhas... E
chegamos a personagermn Riobaldo, em Grande
sertdo. veredas, pensando: ja que a alma tem de
animar varios corpos, e sendo Riobaldo varios em
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J:eviews the time as a cosmic conscience.

um, sua alma evoluiu de forma rica, plena. Ou,
como disse Guimar3es Rosa: “Imortal é o que € do
sofrido; tudo abaixo dai, € postumo”?, Ricbaldo era
todos e nenhum deles... E um outro.

Esse outro que nos ensina a apreciar o mundo,
ora como menino, ora como professor, ora como
jagungo, ora como Tatarana, ora como Urutu-
Branco... As veredas sio diversas. O homem, na
sua eterna busca pelo momento da Salvagdo,
atravessa caminhos tdo dispares quanto a sua
propria existéncia. O homem humano se vé nesse
mundo, desaparelhado, como um recém-nascido
guée aprende e apreende informag¢des no decorrer
da vida. Nesse estado, a experiéncia pessoal mostra
que o protagonista, Riobaldo fez sua evolugao por
todos os géneros, que o autor utiliza e opera como
forma de mostrar o lado humano, o viver. O homem
é maltiplo e, em seus caminhos, vemos todos 0s
estados. |

Epico, lirico e com tonalidades dramaticas,
Grande serto: veredasé uma obra essencialmente
poética. Como nos explica Henriqueta Lisboa:

Epica, na objetividade do seu motivo
central (o sertdo € do tamanho do
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mundo), obra lirica pela transposicio da
objetividade primeira para a completa
objetividade que domina o tema (o sertdo
é onde o pensamento mais forte do que o
poder do lugar), pela esséncia do teor
humano (o sertdo é dentro da gente),
pela intensa participagio da narrativa e
da contemplagio da prépria vida intima,
a originalidade de Grande serto:
veredas consiste em ser uma epopéia do
homem interior’.

Essa grande epopéia nos leva ao sertdo que
Guimardes Rosa idealizou e que Riobaldo nos
narra, reativando as fontes primitivas de vida mais
pura. Em um tempo em que havia o respeito, nao
apenas como figura de retérica, em um tempo
“magico”. Na travessia do Liso do Sussuardo (ob-
serve-se o nome), fica definitivamente marcada
como seu four de force. Sombras protetoras surgem
para acolher os “riobaldos”, sem que a luz do sol -
que queima - incida sobre o bando, deixando claro
quem estava com a for¢a para o combate com 0s
verdadeiros pactérios. Esse epis6dio tem seu
paralelo nas novelas de cavalaria.

A busca do homem, essa verdade inolvidavel de
cada ser, que atravessa os tempos, fazendo perene
essa descoberta - o homem sempre se descobre, a
si @ a0 mundo. Numa obra com paralelo no ro-
mance de cavalaria, sendo uma iniciacio do viver,
encontramos pontos em comum no Livro de José
de Arimatéia‘, na Demanda do Santo Graal®, no
Horto do Esposo®, nos cantares de gesta, como no
Cantar do Mio Cid 7, em La Chanson de Roland?®.

- Esse € o sertdo-mundo, folclérico, em que Riobaldo

narra ndo s6 a sua histéria, mas nos desvelatodaa
alma sertaneja.

Em A Demanda do Santo Graalséao igualmente
encontradas travessias perigosas, em que o
cavaleiro vence ou é derrotado de acordo com as
suas virtudes de tealdade, bravura e castidade.
Portanto ¢ autor se utiliza dessas narrativas para
criar uma narrativa maior, que englobe a iniciagio
do viver. Ao final, Richaldo ja é outro, mas a dfivida
persiste. Acreditamos que Guimardes Rosa,
etevando o romance moderno brasileiro a altura
de epopéia, criou a nossa epopéia moderna. Todas
as caracterfsticas desta estdo presentes: a virtude
das personagens e a busca de uma resposta ao
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viver, Deus e ¢ diabo, o pacto de castidade entre
Riobaldo e Diadorim, etc.

A relagdo com o demo vem de longa data. Os
pactarios so muitos, a historia medieval estd
repleta deles. 56 que, em Grande sertio: veredas,
a figura do demo ndo se faz presente. Sdo os
elementos da Natureza gue interagem com ©
homem, demarcando quando os acontecimentos
tomam um rumo desfavoravel.

Também poderfamos falar da toponimia. Rico
em nomes de cidades, rios, aldeias, pontes,
fazendas, retiros, montes. Para exemplificar,
destacamos alguns nomes que sdo citados na
narrativa, até a pagina 17 (conforme edicao da
Abril Cultural):

Urucdia, Corinto, Curvelo, Vereda-de-
Vaca-Mansa-de-Santa-Rita, Andrequicé,
Rio do Chico, Cachoeira-dos-Bois, Campo-
Redondo, Jijud, vereda do Buritf Pardo,
Passo do Fubo, da-Areia, Curralinho, O
Limdozinho, Vau-Vau, Sete-Lagoas, Serra-
Nova, Rio-Pardo, Tracadal. (Rosa, 1983:
9-17)

Ao longo da narrativa, podemos perceber o
lirismo dos nomes, a criatividade, as influéncias
portuguesa, africana e indigena nos vocabulos. Esse
amalgama que faz com que o folclérico, o popu-
lar, se unam ao experimentalismo culto da Ifngua e
as suas rafzes, dando a conhecer, entre os nomes
dos lugares, um pouco desse mitico sertio.

NOMES

Guimar3es Rosa, em sua prosa corrida?, se-
melhante ao francés Louis-Ferdinand Céline e ao
americano beatnik’ Jack Kerouac, faz destacar
algumas pausas na narrativa, como uma espécie
de staccato’’. Reticéncias, cortes, paragrafos, tudo
CONCOfre para que essa pausa seja uma ponte para
gue o ouvinte/leitor possa fazer a sua reflexdo - é
uma pausa para a vida (pensar é viver),

Outrossim, alguns nomes de personagens se
destacam, pois, além de sua participacdo na
narrativa, sdo como pequenas esfinges a serem
decifradas. Destacamos o nome de Riobaldo e
Diadorim para uma breve anélise.
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RIOBALDO

O nome Riobaldo suscita varias interpretagdes.
A principio, iremos dividi-lo em dois segmentos,
como quando analisado por Manuel Cavalcanti
Proenca e por Luiz Costa Lima'%:

Rio-baldo

Como nos explica Mansur Guérios, o nome Rio
é um “sobrenome portugués geografico - El Rei D.
Sebastido, ano de 1560, as deu [as armas]} a Diogo
de Castro do Rio por grandes servigcos que fez a
esta coroa”". Assim, vemos que a origem do nome
Rio provém de um guerreiro, um combatente. Mas
a palavra “rio” também significa “curso de agua
natural, que se desloca de um nfvel mais elevado
para outro mais baixo, aumentando progressiva-
mente o seu volume até desaguar no mar, num
lago, ou noutro rio, e cujas caracteristicas depen-
dem do relevo, do regime das aguas, etc”'¢, como
esclarece Aurélio Buarque de Holanda. O rio é
também metafora poética da vida, em que cada
vida assume seu proprio curso.

O nome Baldo, segundo Mansur Guérios, vem
do italiano Ubaldo, por influéncia germanica, que
por sua vez vem do alemao “Hugbald: audacioso
(bald) no pensar (hug, huge)”*. Aqui ja vemos uma
das caracterfsticas de Riobaldo afigurada. )a
Aurélio Buarque de Holanda nos esclarece que a
palavra baldo pode ser “Barragem ou parede para
represar as d4guas de um acude” ou “falto, falho,
carecido, carente... baldado... no carteado, diz-se
de quem nio tem de-terminado naipe”’®.

Portanto, diante dessas explica¢des, acredi-
tamos ser Riobaldo tudo isso:

- ambicioso no pensar (nos seus questiona-

mentos),

- carente (pensa no amor de Otacilia, nas

“artes” de Nhorinha, sempre ao lado de

Diadorim, estimando-a),

- baldado (frustrado, malogrado por ndo

saber se o diabo existe, se é pactario, se,
. enfim, tudo acabou),

- esta fora da redada no jogo (ndo havia

lugar para ele no “jogo” de Hermégenes e

Diadorim),

- mas é forte como uma barragem que
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represa as aguas (contém a “vida”).

Riobaldo, ap6s as suas aventuras como jagunco,
tera o grande encontro - ndo com o diabo, mas
com a Verdade. Descobrird, através da sua
iniciacdo pelo sertdo, que a vida é um eterno
recomeco, um ciclo vital em que o homem, em
constante aprendizagem, mesmo apds as suas
experiéncias, nio sabe nada. Volta ao infcio, pois,
como esta “nonada”, sabe que certezas ndo ha,
exceto que o diabo ndo h4, existe € o “homem
humano”.

Apenas compreende, ap6s todas as travessias,
que existe a nossa humanidade, em que bem e mal
se fundem, nos fazendo figuras humanas, com nossas
qualidades e nossos defeitos, nessa travessia que €
o viver. E é “muito perigoso”.

DIADORIM

Para analise do nome de Diadorim, utilizaremos
0 mesmo processo que utilizamos no nome de
Riobaldo, ja utilizado por Augusto de Campos e
Costa Lima"?, dividindo-o em duas partes:

Dia-dorim

Sendo “Dia”, como nos ensina Mansur Guérios,
um sobrenome portugués:

No século XVI: Diaz, forma correta de
Didacus, ver Dfdaco. Em documento do
século XVI: Diez, patronimico de Diego -
Segundo o historiador Gongalo Argote
Molina, o nome provém do espanhol diés
(diez), e foi ganho por Pedro Fidalgo que
de noite, a luz dum facho, conquistou
valentemente o castelo de Fiscar,
matando diez (10) mouros nesse ato. E
nas armas dessa famflia havia ‘em campo
azul hiia estrella de oiro de dez raios’. A
etimologia é fantasiosa'.

Donde podemos concluir que, ao menos no
nome, a origem da personagem Diadorim é
guerreira, combatente, uma valentia tfpica dos
cavaleiros medievais. Ndo nos esquecendo que
dia é a luz, o dia em si, 0 espago de tempo que 0

Il
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demarca. Mas, também é essa luz, que separa os
homens, que atravessa a vida. Segundo Aurélio
Buarque de Holanda, “dia - do grego di4, prefixo
gue significa ‘separacdo’, ‘através’, diacaustico,
diacronia, diurese”. Podemos, dessa forma, dizer
que Diadorim possui todas essas caracterfsticas,
criando o “mito” dessa herofna sertaneja.

Dorim acreditamos ser a corruptela do nome

. Dora, que, por sua vez, é a abreviatura de nomes

como Teodora etc. Como afirma Mansur Guérios,
“Teodoro-a, do grego theddoros: presente (doros)
de Deus (Theo)”?. Entretanto, Aurélio Buarque de
Holanda nos esclarece que o sufixo nominal que
ocorre em vocabulos formados no latim (abjurador),
ou no vernaculo, a partir do radical verbal com as
nogdes de “/offcio’, ‘profissao’, ‘que ou aquele que
pratica determinada agédo’ (definida pelo radical
verbal), ‘agente’, ‘instrumento de acdo’”?'. Assim,
presumimos que Diadorim era a luz de Riobaldo, e
por isso o guiou por essas veredas, porém, era
também o seu anjo da guarda, que, como presente
de Deus (Teodora), o auxiliaria e protegeria nas
mais indspitas empresas, porque esse era seu oficio,
sua profissdo. Ela era o agente, o instrumento da
acdo, portanto, s6 ela poderia acabar com o mal
(matando Hermégenes), pois era o instrumento de
Deus.

.Como os antigos cavaleiros, que se vingam, por
honra, com sangue (ndo esquegcamos que foi
Hermogenes que assassinou pelas costas seu pai,
Joca Ramiro). Essa é a herofna medieval, mesclada
com os mitos religiosos, como uma Joana d’Arc (a
donzela guerreira) do sertio, mantendo sua forca
pela castidade, onde a honra, a justica e o dever
falam mais alto.

RIOBALDO E DIADORIM

A relagdo de Riobaldo com Diadorim nio passa
somente pela amizade. Ela comega nos nomes.
Existe um paralelismo no préprio nimero de silabas
dos nomes dos protagonistas, que se dividem em
dois segmentos:

Rio-baldo
Dia-dorim

O primeiro segmento de ambos 0s nomes sio
dissflabos de trés letras com hiato em que a primeira
vogal é a letra “i” e o que significa o “i"? € a vogal

do meio: a-e-i-0-u, quer dizer: o equilibrio. O meio
sempre sera o equilibrio.

O segundo segmento -baldo/-dorim, de ambos,
sdo compostos por cinco letras. Divididos em duas
sflabas, em que se alternam o namero de letras, o
nome dele comega com trés letras na primeira
sflaba e duas na segunda:

bal-do

O dela, ao contrério:

do-rim

A Gltima silaba do segundo segmento do nome
dele é a silaba inicial do segundo segmento do
nome dela (do), e possuem o mesmo som: /d6/. £ o
elemento comum entre os nomes deles. E o que
significa esse /d6/ isoladamente? Pode ser uma
corruptela da palavra dor. Comega pelo nome dela
e termina pelo nome dele:

Dia-do-rim
Rio-bal-do

£ a dor do amor impossivel, & o amor irrealizado.
Eles se amaram mas ndo se conheceram como
homem e mulher - entdo n3o concretizaram esse
amor. Essa é a origem da dor. Essa lembranca
constante: “O Menino me deu a m3ot e o que a
mao a mdo diz é o curto; as vezes pode ser 0 mais
adivinhado e contetdo; isto também. E ele como
sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim esta
sorrindo. Digo.” (Rosa, 1983, p. 101).

O nome € tdo importante quanto a personagem,
pois através do nome desvelamos a sua alma.
Porém, para que o nosso estudo ndo se alongue em
demasia, teceremos uma Gltima consideragc3o. No
decorrer da narrativa, os bandos e seus integrantes
sdo chamados pelo nome de seu chefe, portanto,
seus seguidores: os ramiros, os medeiros-vazes, 0s
hermogenes, os zé-bebelos, os riobaldos.

O nome do chefe do bando deixou de ser um
substantivo préprio e passou a designar um
substantivo comum.

NUMEROS

Observamos que, durante a narrativa, 0s
nameros sao amplamente utilizados. Mas, numa
obra como a de Guimaries Rosa, os nGmeros tém
um poder especial, magico, simbolégico. Sob essa
6ptica, analisaremos os nimeros, como nos ensinam
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant:
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Os nGmeros, que aparentemente servem apenas
para contar, forneceram, desde os tempos antigos,
uma base de escolha para as elaboragdes simb6-
licas. Exprimem ndo apenas quantidades, mas
idéias e forgas...o nGmero das coisas ou dos fatos
reveste-se em si mesmo de uma grande impor-
tdncia e até permite as vezes, por si s6, que se
alcance uma verdadeira compreensao dos seres e
dos acontecimentos...cada nGmero tem sua
personalidade prépria.?

Dos niGmeros que mais se destacaram, durante a
narrativa, o nimero “3” é o que se sobressai. Porém,
devido a sua importancia, analisaremos o nmero
“7" e 0 “8”. Em verdade, o namero “8” serd apenas
estudado no modo como se apresenta ao final do
texto, sob forma simbélica, deitado.

O NUMERO “3”

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, o
trés polariza varias culturas em seu universalismo:

O trés é um namero fundamental
universalmente. Exprime uma ordem
intelectual e espiritual, em Deus, no
cosmo ou no homem. Sintetiza a
triunidade do ser vivo ou resulta da
conjuncdo de 1 e de 2, produzido, neste
caso, da Unidao do Céu e da Terra.?.

O namero 3 foi utilizado de maneira variada,
até como artiffcio para chamar a atengao do leitor
como recurso enfatico (comecgo, meio e fim, como
nos ensina Pitagoras?)**: “coisas que vi, vi, vi” Rosa,
1983, p. 51), “Floriano, foi, foi, foi” (Rosa, 1983, p.
140), “Urutu Branco!... Urutu Branco! ...Urutu
Branco! ... Cujo era eu mesmo”, (Rosa, 1983, p.
392), “...cavalo sdo desdenha de dormir, o senhor
sabe: bicho que s6 come, come, come”, (Rosa,
1983, p. 403), “Aqui a estéria se acabou. Aqui, a
estéria acabada. Aqui a estéria acaba”, (Rosa,
1983, p. 424).

Observando-se atentamente, podemos notar que
o nimero 3 é citado na narrativa 136 vezes. Isso
nos conduz ao seguinte raciocinio:

136=1+3+6=10=1+0=1
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O namero 1 é o local simbélico do ser, fonte e
fim de todas as coisas. Como nos explicam Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant:

Simbolo do homem em pé: (nico ser vivo
que usufrui essa faculdade, a ponto de
certos antropblogos fazerem da vertica-
lidade um sinal distintivo do homem, ainda
mais radical do que a razdo... Oumé
também o Principio... o centro mfstico, de
onde irradia o espirito como um sol .

Ou, como afirma Marie Louise Lacy: “O
namero 1 representa lideranga... pessoas
independentes, ousadas... estdo sempre em
atividade. Esta € uma energia masculina
ligada ao principio divino”?.

O NUMERO “7”

O nGimero 7 é outro nGmero que nos chama a
atencdo na narrativa. Como esclarecem jean
Chevalier e Alain Gheerbrant: “O 7 corresponde
aos sete dias da semana, aos sete planetas, aos sete
graus da perfeicdo... O sete indica o sentido de
uma mudang¢a depois de um ciclo concluido e de
uma renovacgao positiva“?. Portanto a mudanga
de Riobaldo tinha de se efetivar sob a égide do
namero 7, citado desde o inicio do livro até quase
o seu fim.

Porém observemos que o niimero 7 é citado 29
vezes na narrativa, o que nos conduz ao seguinte
racioc/nio: 29 =2+ 9 =11 =1+ 1 = 2. Seria,
portanto, a dualidade das passagens na vida de
Riobaldo: o bem e 0 mal, amor e 6dio, evolucio e
involugdo. Ou, como nos explicam Jean Chevalier
e Alain Gheerbrant:

Simbolo de oposicio, de conflito, de
reflexdo, esse nimero indica o equilibrio
realizado ou ameacas latentes...O nimero 2
simboliza o dualismo sobre o qual repousa
toda dialética, todo esforgo, todo combate,
todo movimento, todo progresso...O 2
exprime, entdo, um antagonismo que
latente se torna manifesto...Tanto pode ser
de 6dio quanto de amor...?8

Riobaldo tinha de passar por esse sertio-mundo,

iy

2 CHEVALIER, J.,
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# Ibidem, (p. 346).
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essa maquina de fazer homens e feras, esse renovar
a cada instante, que nao volta.

O NUMERO “8”

Em verdade, o nimero 8 aparece no texto ndo
sob a forma de algarismo, mas sim sob a forma de
signo, deitado, sendo assim o simbolo matematico
do infinito. O oito é o equilibrio césmico, ou como
nos ensinam Jean Chevalier e Alain Gheerbrant,
“a lamina oito do taré de Marselha representa A
Justica, simbolo da completude totalizante e do
equilibrio”...?,

O PLANO CONCEITUAL

Tentaremos analisar a questao do tempo sob uma
nova Optica. Para Sir Isaac Newton, com sua
Mecdnica Cldssica, o tempo foi introduzido de
modo absoluto (quer dizer, o tempo existe por si
mesmo, independente das circunstincias exteriores
e decorrendo uniformemente para todos os
observadores). Porém esse conceito de tempo
absoluto levou ao impasse a Fisica do século XIX,
pois implicava a existéncia de velocidade infinita
e propagagao instantanea dos sinais a distancia,
assim como o comprimento e a massa também
aparecem como grandezas absolutas.

S6 mais tarde, ja no século XX, com a Teoriada
Relatividade, criada por Albert Einstein, seria
solucionado esse impasse. Na Mecéanica Rela-
tivista, ndo s6 o tempo, mas o espago e a massa dos
corpos apareciam como grandezas relativas. O
mesmo intervalo pode ser diferente para diferentes
observadores.

O tempo conceitual (medida externa da duragio
por meio do movimento, tal como hora, dia, més,
ano) comumente contrastado ao tempo psicolégico
ou de percepgdo (a relagdo temporal entre objeto
e sujeito). Para alguns autores, o tempo do relégio
ndo tem significado algum para a imaginagio,
sendo apenas uma convengao artificial e arbitraria,
desenvolvida com o objetivo de ser utilidade so-
cial, para regular e coordenar as agfes que
envolvam as pessoas. Em outras palavras, por ele
sabemos a hora de partirmos do escritério, de
jantarmos, de dormirmos. E o tempo do relégio que
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regula a nossa vida, mas os pensamentos, ex-
periéncias e emogdes transitam em uma ordem di-
ferenciada e pessoal; esse nosso tempo pessoal,
por assim dizer, ndo caberia em medidas do tempo
do relégio.

Portanto utilizaremos como medida para a
anélise da narrativa o sol, de forma que o tempo
conceitual e o tempo psicolégico se fundam,
guardados os seus devidos valores. E chamaremos
o tempo absoluto de Newton de eternidade, e o
tempo relativo de Einstein de percepgdo (da me-
méria) de Riobaldo.

O TEMA

No sertdo, o tempo € marcadamente forte. Com
a propria forga da natureza, marcaremos esse
tempo com a passagem do sol, fragmentado em
horas. Em trés horas distintas, bem delineadas - isso
ndo significa que o texto tenha de ser propriamente
dividido assim. Como ele é uma pluralidade de
textos dentro do seu corpo principal, e as relagdes
se interligam, ele liga passado-presente-futuro
como uma s6 coisa. Todavia, para efeito de analise,
dividiremos assim o texto: seis horas, quinze horas,
dezoito horas e trinta minutos. Para tal, utilizaremos
o instrumento de medida da passagem do sol: o
relégio de sol. O sol do sertdo, com toda sua
luminosidade, sera o nosso guia, representando a
vontade divina. Contudo a narrativa fala do
homem, sua esséncia primitiva, a busca da verdade,
a luta do bem com o mal, condig¢des inerentes a
consciéncia humana; utilizaremos o simbolo félico
para representacdo desse relégio (imaginemos um
relégio de sol cuja haste - que marca a passagem
da luz - seja o simbolo falico). Como deus-criador-
criatura, o homem também é um criador, sendo
criatura pensante, e esses pensamentos, que 530 o
questionamento da condicdo humana, sdo
representados pelo que gera a vida, em primeira
instancia, o phallu. ( referimo-nos ao phallu nio
como representagdo esotérica nem erética. Ele
significa simplesmente a poténcia geradora, que,
sob essa forma, é venerada em diversas religides.
Quanto a sua relagdo com o sol, citamos aqui um
trecho do mito de Atena. Esclarece-nos Junito de
Souza Brandio:
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Seu nascimento foi um jorro de luz sobre
0 cosmo, aurora de um mundo novo,
atmosfera luminosa, semelhante a
hierofania de uma divindade emergindo
de uma montanha sagrada. Sua aparigio
marca um transtorno na histéria do
mundo e da humanidade. Uma chuva de
neve de ouro caiu sobre Atenas, quando
de seu nascimento: neve e ouro, pureza
e riqueza, tombando do céu com a dupla
fungdo de fecundar, como a chuva, e de
iluminar, como o sol. E é, por isso mesmo,
que em certas festas de Atena se
ofereciam bolos em forma de serpente e
de falo, sirmbolos da fertilidade e de
fecundidade®.

Disse La Bruyere: “fazer livro é oficio, como
fabricar rel6gio: é preciso mais do que espfrito para
ser autor”'. Assim é a escritura em Grande sertdo:
veredas. tudo se encaixa e funciona como um
relégio, mesmo quando aparentemente ha o caos,
uma l6gica (ordem) é instaurada, nos remetendo a
outros acontecimentos, e por conseguinte outros
pensamentos. Como nos improvisos de jazz, em
que o inesperado é em verdade fruto de uma
ordenagdo, essa logica desesperadora na cabega
de um homem, cuja vivéncia é larga e a reflexdo
serena, faz a descoberta de um novo mundo,
riobaldianamente, nesse sertio-vida. Para nio
perdermos mais tempo em digressdes e analises,
vamos ao trecho em que pela primeira vez na
narrativa surge a figura de Diadorim:

Conforme pensei em Diadorim. S6
pensava era nele. Um jodo-congo
cantou. Eu queria morrer pensando em
meu amigo Diadorim, mano-oh-mio,
que estava na Serra do Pau-d’Arco,
quase na divisa baiana, com nossa outra
metade dos s6-candelarios...com meu
amigo Diadorim me abragava, senti-
mento meu ia - voava reto para ele...Ai,
arre, mas: que esta minha boca ndo tem
ordem nenhuma. Estou contando fora,
coisas divagadas. (Rosa, 1983, p. 18)

Aqui entra o onfrico, demonstrando o quanto ele
gostava de Diadorim. Essa citagcdo, em que seu

sentimento aflora de maneira intensa, logo no inicio
da narrativa, delimitaremos como seis horas, ou o
raiar do dia.

Mais adiante, temos o momento delimitador da
tarde:

“Ao menos outro deles, dos hermégenes,
quero ver se resgato de abater, até vir o
sereno do anoitecido...-eu meditei. Nao
deu. Ndo pude. O que houve, o
conseguinte, foi que Zé Bebelo pegou
em meu ombro. Ele mudou de lugar, pbs
a cara no meio da luz. - Af, esta ouvindo
Tatarana Riobaldo, esta ouvindo?- ele
disse, com um sorriso de grandes brilhos,
que ndo era de ruindade e nem de
bondade. Aquilo foi num dia, devia de
estar sendo por volta de umas trés da
tarde, pelo rumo do sol. Ouvi!” (Rosa,
1983, p. 253).

Conforme se apresenta, aqui demarcamos o meio
da tarde, esse grande dia, essa grande narrativa
solar. Como o préprio Riobaldo afirma, deveriam
ser umas trés da tarde, assim, o meio dessa saga.

E, ap6s a morte de Diadorim, e de ordenar para
enterrd-la separada dos outros, “num aliso de
vereda, adonde ninguém ache, nunca se saiba...”,
(Rosa, 1983, p. 424), Riobaldo explica: “E aquela
era a hora do mais tarde. O céu vem abaixando.
No que narrei, o senhor talvez até ache mais do
que eu, a minha verdade. Fim que foi. Agui a est6ria
se acabou. Aqui, a estoria acabada. Aqui a estoria
acaba.”, (Rosa, 1983, p. 424). Aqui, denominamos
a hora do ocaso do sol, que marcaria as dezoito
horas e trinta minutos, o fim do sol e o infcio da
noite, essa grande noite que acompanhara
Riobaldo. O que nos chama a atengio é o modo
como Riobaldo anuncia que a estéria chegou ao
fim. Com o tempo verbal no passado, no participo-
passado e no presente, nos faz pensar nas trés
caracterfsticas que nos ensina Mestre Buddha:

Todas as formagdes sdo passageiras /
Todas as formagdes sdo sujeitas a dor /
Todas as formacdes sdo sem substincia
real/ Aquele que se compenetra bem
dessa verdade fica livre da dor. E o
caminho da purificagdo’?,
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 Cada pessoa vai trithar
seu proprio caminho, e
sab esse.aspecto, cada
um ird descobrir a sua
realidade, o seu modo
Onico e impar de
aprender e apreender
com o mundo.

“ Do rio, foram para a
mata, como num estado
edénico... Até o surgir o

negro, que o “Menino”
enfrenta, com sua faca,

com toda a coragem -
demonstrando a
Richaldo o conhecer da
vida: amata, orio, a
coragem... Aliéo
inicio... {como v inicio,
um homem e uma
mulher e 0 mundo -
sertio-munda).

¥ {Nota na pdgina 54).

# £ 5 ut mareat, a arte
de comover o leitor, o
ineludivel em Grande

sertdo: vereoas.

Riobaldo ndo é um mero joguete na mio de
Deus. Ele ¢ um homem predestinado, é o herbie o
anti-her6i. Ele ndo deixa os acontecimentos
influlrem na sua vida, ele os faz. Cria situagdes-
limite, em que a sua volicdo € a maior fonte de
riqueza. Desde crianga, no encontro com o
“Menino” (Diadorim), j4 havia um trago de
diferenga em seu carater. Os fatos o levaram para
o seio dos acontecimentos. Quando ja compreendia
0s seus designios, tomou a atitude de sair. De mestre
Lucas para Zé Bebelo, para Joca Ramiro, para a
jaguncagem, para a vida de fazendeiro. Veredas,
Com seus questionamentos de tonalidades e carater
existencialista, Riobaldo chega ao humanismo no
final de sua “estoria”, onde tudo termina. O ato de
reflexdo através da revivéncia da meméria, ao
cantar a sua saga, cria essa magica vontade de
descobrirmos a beleza poética da vida, através
das suas palavras. Quase um monélogo, a sua volta
ao passado, em “didlogo” com o homem culto da
cidade, € um questionamento de valores, dos reais
valores, mostrando-nos um mundo em que n3o héa
solucdes maravilhosas, cheio de problemas socias,
politicos, que vimos atravessar por duas guerras
mundiais (numa das quais, na Segunda, o autor
tomou parte). Um mundo que se estagnou, sem
veredas.

Nessa travessia, Riobaldo nos ensina o valor da
dadiva da vida e seu completo aprender, constante,
com a natureza, unido ffsica, psfquica e moral,
nessa fé renovadora de que o Bem e o Mal ndo h4,
hd é homem humano. Acabamos nonada, outra
vez. Cabe ao leitor comegar o seu “ciclo”, a sua
eterna “renovagaoc”. E assim, infinitamente, pois a
vida é eterna. NOs é que passamos por ela. S6 o
Amor fica. O Amor, gue é tudo. Amor pela vida.
Esse Amor...

Riobaldo teve uma iniciagdo mistica, mas a
verdadeira iniciagcio é a vida, seus valores morais
e espirituais. Mesmo as religides mais tradi-
cionalmente castas e puras nao podem expressar a
grandeza desse aprender, sendo os caminhos, as
veredas que levam a Deus, apenas parte do
aprendizado®. O homem tem de fazer essa
caminhada, que come¢a nonada e termina na
travessia, essa (ltima fronteira que nos leva ao
infinito, ao estado d’alma mais singelo, mitico e
fisico. O homem tem de se descobrir, na sua solid3o
diaria, a soliddo dele préprio e dos outros. £ a

Y

literatura ajuda a compreendermo-nos melhor (a
boa literatura). Em Riobaldo, encontramos todas as
paixées humanas, o mitico e o real, o sonho e a
verdade, nessa busca incessante que € o homem,
esse ser magnifico e ao mesmo tempo tao
insignificante perante a sua complexidade. Esse
coragdo latente, na jaula do viver. Por isso “viver é
muito perigoso”, e ndo temos como fugir dele. Essa
é a travessia, que nunca tem fim, pois enquanto
existir o homem, existird sempre esse caminhar
para a frente, em um eterno circulo vicioso,
conjugando o aprender com o viver e 0 sentir. O
homem é feito de sensagdes, desde o bergo. E seu
aprendizado € |lento. E nesse ritmo é o Grande
sertdo: veredas - lento como a brisa, esse vento
que “varre” as folhas secas mas da vida ao po. Esse
vento que é o sopro inicial, a centelha da vida,
iluminando o viver. Esse aprender eterno, como o
sol, como a sua luz: quente, vivo, seco.

O sertdo é o mundo, e o sol, no sertdo, fala mais
alto. Sol e sertdo ja se conhecem, de muito tempo.
Crande sertdo: veredas € um pouco dessa luz,
propria, que o sertdo nos oferta, e o aprender nos
conduz durante a leitura dessa saga. A saga do
saber viver. Na luz, infinitamente.

Riobaldo seria um Addo dos tempos modernos
que vai ter o conhecimento através de Diadorim,
da atragdo que sente por ela, de saber as coisas da
vida, coisas do espfrito. Por “ele”, o “Menino”, que
um dia lhe ensinou a coragem, pura e simples, no
rio {metafora da vida). Diadorim que, como
homem, demonstra que essa Eva moderna € ©
préprio Homem3*, Ndo hé mais diferenga. O
homem, de um modo geral {(homens e mulheres),
estd, para o conhecimento, privado de sua
seguranga, pois ha um prego a pagar pela
sabedoria, o seu “fruto” (a “arvore da sabedoria”)*.

Em Diadorim, temos o mito da donzela guerreira
(e virgem), como Joana d’Arc, a “virgem de Or-
leans” { pucelle d’Orleans), que, por sua vez, lutou
sob inspira¢do divina. Diadorim tinha de vingar a
morte do pai, Joca Ramiro, como nos romances de
cavalaria — “clho por olho, dente por dente” -
heranga da ldade Média, que, por sua vez, foi
buscar nas fontes biblicas a inspiragéo para as lutas,
as batalhas. £ a eterna luta do bem contra o mal.

Diadorim sacrifica-se, conscienternente, ao fi-
nal - ndo ha a figura do Deus ex- machina, mas sim
a atuagio do Deus machina fatalis®® - como Jesus,
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que se deixa levar para o suplicio (via crucis) e
morte. O drama estd no cerne da narrativa.
Riobaldo questiona, aprende e presencia a luta de
Diadorim com Hermogenes, a luta do bem contra
o mal. Seu amor por Diadorim ndo pode ser
consumado {amor fisico), e a poesia é a tdnica
dessa verdadeira saga do viver, moderna, porém
tio pesada e profundamente triste, pois o hgmem
continua o mesmo. Apds toda a literatura, todos 0s
livros escritos, 0 homem parece ndo aprender que
avida é isso, Travessia. £ que 0 homem, humano, é
aprender a viver. Riobaldo quer o perdas da
memoéria, e o pede - indiretamente - para 0 seu
interlocutor, sob forma de pergunta: “...que o Diabo
ndo existe. Pofs ndot”, (Rosa, 1983:429). Ele quer a
confirmagao de que ndo é mais pactario e de que
ndo tem mais que se “remoer” de culpa pela morte
de Diadorim. Hoje, restou apenas o homem
humano (que mescla o bem e o mal para viver), e
ao final, afirma: “Nonada. O diabo ndo hdl..
fravessia”, (Rosa, 1983:429), como um convite
para retornarmos a esse tempo “edénico”, como
em O paraiso perdido, de John Milton. Como no
tempo de nossos primeiros pais. Basta o homem
querer mudar, mas o homem, humano, se ndo
mudar, ficara eternamente assim, presc ao seu
pecado.

O radicalismo interpolar da obra consiste no fato
de ela nao possuir fim, Em verdade, o que vale éo
meio - 0 presente, o viver¥. O momento € o que
interessa nesse jogo de acontecimentos. Esse
momento presente, que € pensado e representado
pelo jagungo Ricbaldo, pelo professor Riobaldo,
pelo menino Riobaldo®, até chegarmos ac Homem
Riobaldo, pronto e ausente’®, que se manifesta
como tal, no Hoje. Pois, amanh3, infinito. O resto,
é travessia do viver.

Portanto o questionamento de Riobaldo ndo é
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um medo improdutivo € sim um medo produtivo. O
medo de Riobaldo nio é um medo amorfo, médrbido,
sem vida, um medo com ansias, um medo mais
préximo do pavor. O medo de Riobaldo é ummedo
produtivo, capaz de gerar idéias e correlaciona-
las antes de agir, fazendo-o refletir ao invés de
agir. E o medo do zelo, da seguranga, mas também
é o medo do pensar, porque ser audaz é ser pecador
e ser temeroso (perante as forcas de Deus e do
diabo), é regressar as fontes, ao genufno ideal
cristdo. A alma deve conhecer o Cristo tal como a
esposa ao seu esposo (isto €, haver essa integragao),
assim sendo fonte de uma verdadeira sabedoria,
como podemos observar na doutrina paulina,
através das Sagradas Escrituras, na contemplag&o
e na vida solitaria*.

Por essa razdo, Riobaldo, o nosso herbi medi-
eval, age dessa forma. A sua soliddo e contem-
placdo encontram voz nas palavras de Sao Paulo,
gue trazem, através de uma narrativa moderna,
esses eternos questionamentos do homem e da
existéncia, revelando o belo, a harmonia, o equi-
librio, a sua integragdo com a Natureza e com 0s
homens, o mal e as suas conseqliéncias, a miséria
do homem, as instincias finais da sua consciéncia.

Riobaldo ndo viu o diabo, mas, vé-se Deus? Deus
em sua plenitude, estaria por tras de tudo... esse
amor A vida, as idéias. Deus ndo precisa provar a
sua existéncia...Ele o faz através dos seus atos, Nés
é que, no cotidiano da vida, ndo percebemos iss0.
Seria uma “nascecidade” do viver, esses eternos
questionamentos...

A obra cria o sertdo-movéncia de Guimaraes Rosa,
uma campovisio, porque bipolar como o Grande
sertio: veredas € Deus e o demdnio. Abiparticipagac
dos dois no embate do bem contra o mal. Existira
diferenca? Qual assemelhara em Guimar3es Rosa a
essa realidade? - A poesia é a resposta.

¥

¥ Acreditamos que,
quando o narrador
retorna através dos
desvaos da memébria, no
tempo, ele revive suas
axperiéncias, portanio,
as suas emocdes. Elas
S50 esse presente, o
viver — porque o viver,
e nosso entender, ndo é
apenas composto do
presente momento
vivido, mas anles e
principalmente das
sensaches e impressdes
gjue esse momento
vivido causa. Pois, essas
impressdes ndo vém do
fato, mas da estimativa
jue fazemos dele. E, por
1550, possufmos o poder
de revogar essa
astirnativa. Porém, nao
a sua lembranga, que
poderé vagar pelo
inconsciente, Comao na
ad4gio popular
“recordar & viver”,

* Essa enumeracdo éa
valta no tempo.

¥ Pronto e ausente, pois
$ um homem "iniciado”
no viver (pronto), porém
aysente (ele foi todos os
riobaldos e agora no é
nenhum deles, éum
outro Riohaldo, que
interiorizou a vivéncia
1os anteriores. Contudo,
ele continua sendo o
Riobaldo gue questiona.
Portanto, ainda é o livre-
pensador de antes, que
atravessou todos os
riobaldos e trouxe essa
caracteristica na sua
personalidade). Ele é
um, que sdo tedos, ndo
sendo nenhum deles.

“ Solidéo, para
antendermos as coisas
divinas, “soliddo” cormo
um processo mental de
cada pessoa, como
Riobaldo, que estd no
grupo mas possui seu
modo proprio de pensar
(conforme nos explicam
as Epfstolas de 53o Paulo,
no Novo Testamento).



* “£ de saber que a serpente era 0 mais astuto de todos os animais da terra, que Deus tinha feito: e ela disse 3 mulher: Por que vos mandou
Deus que ndo comésseis do fruto de todas as drvores do parafso? Respondeu-lhe a mulher: N6s comemos dos frutos das drvores, que hano
paralso. Mas do fruto da drvore, que estd no meio do paraiso, Deus mandou que nio coméssemos, nem a tocassemos, sob pena de morrermos.
Mas a serpente disse 8 mulher: Bem podeis estar seguros que nio haveis de morrer: porque Deus sabe que tanto v6s comerdes desse fruto, se
abrirdo vossos olhos; e vos sereis como uns deuses conhecendo o bem e o mal. A mulher, pois, vendo que o fruto daguela arvore era bom para
se comer, e era formoso, e agradavel a vista, tomou dele, e comeu, e deu a seu marido, que comeu do mesmo fruto com ela. No mesmo ponto
se lhes abriram os olhos, e ambos conheceram que estavam nus, e tendo cosido umas com outras, umas folhas de figueira, fizeram delas umas
cintas. E Addo, e sua mulher, como se tivessem ouvido a voz do Senhor Deus, que andava pelo paraiso, ao tempo que se levantava a viragdo
depois do meio-dia, se esconderam da face do senhor Deus entre as drvores do parafso. E o Senhor Deus chamou por Adio: Como ouvi a tua
vOZ no paraiso, e estava nu, tive medo e escondi-me. Disse-lhe Deus: Donde soubeste tu que estavas nu, se n3o porque comeste do fruto da
arvore, de que tinha ordenado que n3o comesses? Respondeu Ad3o: A mulher que tu me deste por companheira, deu-me desse fruto, e eu comi
dele. E o Senhor Deus disse para a mulher: Por que fizeste tu isto? Respondeu ela: A serpente me enganou e eu comi.” -

BIBLIA Sagrada (1975, Génesis, 3, 1-13). Quer dizer, o conhecimento do bem e do mal, essa questio filoséfica, que atravessa os tempos, é uma
questdo de vida ou morte: se comessem ou tocassem o fruto proibido, morreriam. Morrer para renascer — o prego do conhecimento, dessa
busca pelo “proibido”, dessas foras indoméveis da natureza, € a morte. Muda-se a consciéncia, tem-se a verdadeira nogao das coisas.

Esse € o pecado do homem, mas s6 assim, ele seria homem humano. Por isso, para yiver temos de aprender. E para aprender, temos de
conhecer. E, ao conhecermos e refletirmos, mudamos nosso modo de ver e pensar o mundo, sua esséncia - e isso € o principio dessa iniciagio.
O mundo nunca mais serd o mesmo. E, nesse instante, no momento dessa consciéncia, a conscincia desse pensar, inolvidivel instante,
morremos. N3o seremos mais 0s mesmos, pois conhecemos (e, conseqlientemente, conhecemo-nos). E essa pureza de estado d’alma, essa
virgindade espiritual, se foi. Assim, distinguiremos bem e mal. Assim viveremos. Assim aprendemos, assim morremos.
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