ANTONIO PARREIRAS (1 860-1937):

UM IDEALISTA DA PAISAGEM

Isabel Carneiro de Sanson Portella !
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Pintor de vasta producgdo, Parreiras seguiu uma
longa trajetoria até alcangar a maturidade. Foram
muitos anos dedicados ao trabalho obstinado,
procurando transportar para a tela o fruto de seu
olhar e o sentimento da alma. A diversidade dos
géneros artisticos, que fez da obra de Parreiras um
vasto campo de investigagdo, observagao e inter-
pretacdo, equilibrou razan e emocao de maneira
bastante reflexiva. :

Tentar encaixar Parreiras em um sO género ar-
tistico seria cair em grande erro. No entanto, po-
demos afirmar que a ténica da sua obra sempre
girou em torno da pintura de paisagem, e a iden-
tidade com a natureza é fator evidente. Parreiras
absorveu a forga das florestas, assimilou a energia
das matas brasileiras e, mesmo apds encerrar-se
nos ateliés, a sua alma permaneceu impregnada
dessas imagens.

Nunca sacrificou seus ideais de arte, nunca pin-
tou sendo o que queria pintar. Esse procedimento
lhe proporcionou absoluta independéncia.
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Trabalho para poder trabalhar; e, como
nada mais ambiciono, julgo-me um
homem feliz. (...) Que maior riqueza do
que esta de, ja velho, ter a alma ainda
cheia de mocidade e livre de descrenca, .
do desidnimo, da raiva, do édio, da

inveja, do inverno, enfim?...?

Parreiras adquiriu, com trabalho e observagdes,
a certeza de que precisaria ser espontaneo e claro
para obter simplicidade e ser compreendido, porém
a sua luta primordial foi sempre contra a submissao.
Um artista jamais deveria se submeter a dogmas
impostos, seja pela Academia, por um mestre, seja
por uma sociedade.

Iniciando-se na pintura como amador, Parreiras
teve varias profissGes antes de poder se dedicar
exclusivamente a pintura, a sua vélvula de escape
em tempos anteriores.

A paleta, os pincéis, as tintas ja lhe ndo
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saiam das maos, apesar da vigilancia da
familia, que ndo perdia as esperancas de
vé-lo encarreirado, um dia, no comércio,
no funcionalismo pablico ou nas
profissdes liberais.?

A condigio de amador o fazia sentir-se inferior.
Parreiras “ndo compreendia a pintura como um
passatempo e sim como algo de mais sério, estavel
e definitivo: uma verdadeira profissdo; mais ainda:
um sacerddcio”*. Ele escrevera mais tarde em seu
livro Historia de um pintor contada por ele mesmo:

Resolvi entdo realizar o meu ideal; ser
um artista. Vendi uma das casas que meu
pai me havia legado e entrei para a
Academia de Belas Artes, para a aula de
J. Grimm.> |

Quando Grimm fora nomeado professor da
cadeira de Paisagem, Flores e Animais na Academia
de Belas Artes, as aulas encontravam-se na rotina
de copiar estampas, representando ruinas romanas
ou velhos castelos da Alemanha, muitas vezes
reproduzidas.

Antdnio Parreiras foi admitido como aluno-
amador na Imperial Academia de Belas Artes, no
dia 25 de janeiro de 1883, tornando-se efetivo em
paisagem, perspectiva e aritmética no ano seguinte.
Passou a dedicar-se entdo a uma (nica e exclusiva
atividade, embora enfrentando enormes difi-
culdades financeiras e grande resisténcia em seguir
a rigida orientagao da Academia.

No ano de 1883, Parreiras executou seu primeiro
estudo a 6leo, um trecho de paisagem no antigo
Largo da Lapa (llustragdo 1), numa das primeiras
excursdes realizadas pelo grupo.

A tela € muito simples no que diz respeito
ao corte e a organizagao da com-
posi¢ao, demonstrando perfeitamente
bem a timidez do pintor diante de suas
possibilidades, ao passo que apresenta as
tipicas marcas do rigoroso método
preconizado por Georg Grimm, no
desenho rigido e no tratamento cro-
matico.®

Em 1884, abandonou a Escola para seguir com
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Grimm para Niter6i, estabelecendo-se em um
“curso livre” com alguns outros alunos saidos, como
ele, da Academia.

Os seus primeiros estudos ndo revelam,
absolutamente, o gigantesco potencial de
energias adormecidas, por detras
daquele realismo ainda ingénuo. (...)
Parreiras, a ésse tempo, obedecia,
passivamente, ao mestre, tanto mais
quanto, embora calgasse botas de sete
léguas, era o mais atrasado do grupo.’

Grimm, que também enxergava o potencial do
aluno, embora reconhecendo as suas dificuldades,
afirmou: “Ele passara a perna em todos! ™, com for-
tissimo sotaque alemao.

Anos mais tarde, em 1932, no discurso pronun-
ciado na Academia Fluminense de Letras, em me-
moria do centenario de Vitor Meirelles, Parreiras
relembrou: “Depois que pude dispensar as ligdes
dos meus professores, ndo admiti jamais que se me
viesse orientar. B6a ou ma que seja a minha
orientagdo, pouco importa, uma vez que eu nela
me encontre.™

Parreiras pode ser considerado um autodiata. la
sozinho para as praias, onde ficava o dia inteiro
pintando as areia, barcos, rochedos até ja nao ter
mais posi¢ao possivel de enquadramento.

Tive sempre nos recantos bellisimos de
Nictheroy, dentro das mattas, no areal
das suas praia (sic) brancas, no alto das
suas montanhas, no meu ‘atelier’, um
cantinho onde me meter, para sonhar.
Um oasi (sic) cheio de pas (sic) e de
encantos. '’

Incansavel, Parreiras fez inmeras excursdes,
sempre procurando novos lugares para estudar a
natureza. Serra da Estrela, Cabo Frio, Friburgo e
Teres6polis foram percorridos com freqiiéncia e,
nessas localidades, Parreiras se estabelecia sempre
por algum tempo a fim de observar os ambientes
em diferentes horas do dia, sob diferentes aspectos
climaticos.

Em janeiro de 1885, Parreiras expds individual-
mente seus quadros, na sua propria residéncia.
Naquele mesmo ano, na galeria De Wilde, na rua
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Hustragao 1

X

Antdnio Parreiras, Largo

Sete de Setembro, fez a exposicao de dez quadros,
que chamou, por puro senso de autocritica, de 7en-
tativas. Entretanto, o simples fato de expor numa
das mais prestigiadas galerias da cidade no final
do séc. XIX conferiu a esses trabalhos, sem duvida
alguma, valor artistico e importancia significativa.

Nos aos seguintes, 1886 e 1887, Parreiras con-
tinuou trabalhando e expondo as suas “tentativas”.
Entre elas destacam-se A foz do rio fcarai, (1885),
O Rio de Janeiro depois da trovoada: vista da to-
mada de Sdo Domingos (1886) e A tarde (1887)
(llustragao 2), todas fortemente marcadas por um
certo lirismo obtido através da simplificacdo do
desenho e pelo uso dos tons claros e suaves. No
quadro A tarde, aparece uma figura humana soli-
taria, diminuta, quase imperceptivel. A compo-
sicdo equilibrada, a naturalidade na composicao
de luz e sombra encontram a harmonia perfeita da
paisagem.

As obras produzidas no periodo dito de formacao
intelectual e aprimoramento profissional do artista,
Isto é, até aproximadamente o ano de 1887,
traduzem a preocupagao de despertar sensacées,
de conduzir o espectador do visual ao sentimento.
A sua paleta era entdo reduzida: sombras pouco
coloridas, uso freqiiente de castanhos e terras,
utilizando uma escala cromética de tonalidades
claras. Entretanto, o fato de Parreiras ter abusado
do branco, dos tons suaves, o que certamente
demonstrava seu interesse pela luminosidade da
natureza brasileira, rendeu-lhe alguns comentarios

=0 R

da Lapa ou Meu primeifro estudo a dleo, 1883.

bastante inusitados, como os de Alfredo Palheta:

Parreiras tem uma existéncia de lutas e
comogdes; € precisamente nesta época
que as comogdes, mais do que em outra
idade, deixam no coracao fundos sulcos;
dai, pois, uma grande tristeza atuando no
temperamento do individuo (...). Parte
deste fato, segundo creio, a causa de
Parreiras abusar muito do branco."

Houve nos trabalhos desse periodo a preponde-
rancia do claro-escuro sobre a cor, com destaque
para o volume dos elementos que compunham a
cena. Essas obras tiveram pequenas dimensdes e,
em geral, mostravam recantos de paisagem conse-
guidos através de aguda observacgido da natureza.

Parreiras, como artista e pessoa, encontrava-se
em sintonia com a vanguarda européia pela mais
pura intuicdo. O possivel teor de modernidade que
exprimia em seus trabalhos ndo possuia uma base
tedrica na estética romantica. Apesar de o Brasil (0
Rio de Janeiro em particular) se encontrar informa-
do de tudo que ocorria na Europa e principalmente
na Paris do séc. XIX, Parreiras era um artista a mar-
gem da Academia e da sociedade carioca de um
modo em geral.

Refugiado, a maior parte do ano, no interior das
matas e florestas, ndo lhe sobrava tempo para fre-
qlentar as rodas da sociedade intelectual.

Entretanto, para se afirmar no pais como pintor,
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Parreiras sabia da necessidade de ampliar seu

aprendizado. Estudar na Europa era o destino de
todo grande pintor brasileiro da época, e bolsas de
estudo eram concedidas em carater oficial, cus-
teadas pelo governo e controladas pelos professo-
res da Academia Imperial.

O critico Quirino Campofiorito comentou sobre
a necessidade de os alunos viajarem como uma
forma de obter aperfeicoamento estético:

(...) 0s gue ndo obtinham as bolsas de
estudo, e portanto ficavam sem o contato
com a Academia de Paris, nao ultra-
passavam uma modesta aplicagao de
conhecimentos condicionados ao sucesso
minimo. Marginalizavam-se numa
atuacao artistica mediocre ou revertiam
aos trabalhos mais modestos de arte-
sanato, sem contudo poderem competir
com o elemento estrangeiro, sempre
muito melhor capacitado, pois formado,
em seu pais, em escolas profissionais
como nos teriam sido mais Gteis. '

O critico do jornal O Fluminense, Genésdio, em

12
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Anténio Parreiras, A larde, 1887,

1885, recomendava:

(...) Faca um esforgo: va a Europa,
trabalhe com vontade, pranteie o seu
talento aos que saberdo e poderdo
aprecia-lo. Quando voltar a Patria,
falando francés embora, ndo tera maos a
medir com encomendas de quadros.'

Em 1887, Parreiras, aconselhado pelo Comen-
dador Mafra, Secretario da Academia de Belas Ar-
tes, conseguiu levar um de seus quadros a jul-
gamento na Congregagdo da Academia. A tela A
tarde (1887) (llustracio 2), representando trecho
do caminho que conduzia a regido de Piratininga,
em Niter6i, foi aprovada pela Congregacdo, mas
alcancou apenas a metade do preco proposto pelo
artista. Mais tarde Parreiras escreveria em seu livro
Historia de um artista contada por ele mesmo:

Enviei imediatamente para a Italia a
importancia recebida, sem retirar dela
um centil. Assim ia gastar, com tintas e
pincéis, o que com tintas e pincéis havia
ganho. Alias é o que continuo a fazer até
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hoje (1926). Por isso tenho podido
trabalhar cercado de todos os meios
necessarios, sem ter tido a necessidade
de ser pensionista do estado.'

Em 1888 a Academia enviou para a Europa o
vencedor do Gltimo Prémio de Viagem, no periodo
do Império. Oscar Pereira da Silva (1867-1939) foi
o vencedor do 150. Concurso de Prémio de Viagem
realizado em 1888, dez anos ap6s o envio do tltimo
aluno, Rodolfo Amoedo. Em margo desse mesmo
ano (1888); Parreiras, as proprias custas, partiu para
Europa, estabelecendo-se em Veneza. Tornou-se
aluno livre da Academia de Belas Artes local, fre-
quentando as aulas do lombardo Filippe Carcano
(1840-1910); que tem a sua pintura sintonizada com
0s preceitos impressionistas. “O impacto da cultura
européia, da antiga civilizagao tao mitificada para
o jovem nascido em Niterdi, transforma-se em cruel
sensacao de saudade e solidao.™”

Parreiras teria encontrado, em Veneza, o clima
de incertezas que abalou o Romantismo e o Rea-
lismo, preparando-se para o Impressionismo, ja
triunfante em Paris. A verdade é que a paisagem ja
se tornava um tema universal, era estudado por
grandes mestres como Claude Monet (1840-1926),
Alfred Sisley (1839-1899), Camille Pissaro (1830-
1903) e outros.

A tela Pescadores no Adriatico (llustragdo 3),
executada nesse periodo, reflete Parreiras en-
volvido numa atmosfera de Tiepolo, Canalletto e
Guardi, mas ao mesmo tempo com algumas

nuancas Impressionistas. Veneza.era luz, cor e mo-
vimento, o que significava para Parreiras, pintor
do fim do séc. XIX, um resumo de todas as suas pro-

curas.

Apesar de se ter pouco conhecimento das obras
realizadas na Itdlia, foram evidentes e significativos
os efeitos desse aprendizado em seus trabalhos.
Para a Europa, o pintor levou consigo a experiéncia
dos poucos anos de estudo de pintura (1883-1888)
e muitas observacdes feitas no contato com a na-
tureza.

Parreiras voltou, em fins de 1889, com as con-
viccoes a cerca do Realismo de Grimm bastante
abaladas. Entretanto ndo era um Impressionista e
nunca chegou a ser, mesmo tendo adotado muitos
dos preceitos de Monet. Com Grimm, Parreiras
aprendeu a perfeicdo do desenho, da linha e da
cor, mas, para ele, isso s6 nao bastava. Um artista
deveria interpretar, criar uma nova natureza,
vagamente semelhante a real, mas que tivesse
alma, que exprimisse todos os sentimentos hu-
manos.

Conscientizou-se de que ndo ha nada na na-
tureza, que copiado materialmente, com precisao,
resulte em obra de arte. Parreiras escreveu mais a-
diante em seu livro:

A natureza nio pode ser enquadrada
numa tela. Dela s6 se pode fazer um
detalhe, e um detalhe, no maximo, é um
estudo. Jamais uma obra de arte. Esta é
criacdo individual do artista.'®

Hustracdo 3
Antonio Parreiras, Pescadores no Adridrtico, 1889,
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llustragdo 4
Antonio Parreiras, {usco fusco, 1892,

Deixando de copiar para interpretar e criar,
Parreiras afastou-se para sempre de Grimm. Em
Veneza, encontrou a sua verdadeira identidade:
tornou-se o “individual”, como Grimm antecipara.

Ja em pleno periodo dito “de afirmacao”, Par-
reiras incorporou a suas obras diversos recursos
técnicos desenvolvidos ao longo do séc. XIX. Usa
tintas, pincéis e suportes visando conseguir novas
texturas e volumes para comunicar os elementos
da paisagem. As técnicas do pincel seco, da plena
pasta e da respiragao do suporte, foram por ele a-
dotadas com maestria. Compreende-se o predomi-
nio absoluto da pintura a éleo, técnica que, indubi-
tavelmente, mais se adequava a seu temperamento
e expressividade, ao romantismo das suas pincela-
das sinuosas, ao equilibrio entre razio e emocio,
presentes na sua obra.

Quando retornou da Europa, seu talento foi pron-
tamente reconhecido, “deixa de ser visto apenas
como um estudante talentoso e esforcado e passa a
ser considerado como um importante pintor”'”. Em
seus manuscritos, pode-se encontrar uma decla-
racdo do artista:

Depois de anos em Europa voltei ao
Brasil.

Realizei uma exposic¢ao.

Nella retratados, appareciam o homem,
a vacca, o boi, o burro, a lesma, o sapo.

14
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Satisfaz, progride, disseram; mas
preferimos as paysagens desertas, verdes,
selvagens, brutaes.!!! ’

E eram 0s mesmos que tanto haviam
atacado o paysagista.

Este, porém, é que ja ndo era 0 mesmo!
Nao acreditava mais na sinceridade, na
competéncia de tais criticos. Fui para a
roca.'®

Parreiras sabia agora que seria reconhecido. En-
tretanto, alguns anos depois, fez certas ressalvas as
viagens ao exterior:

Tantas sdo as vantagens de uma viagem
a Europa quantos sao os enormes
prejuizos que ella pode acarreta |sic] ao
artista. Essas viagens deve ter ex-
clusivamente duas preocupagdes a de
conhecer as evolugdes pela qual tem
passado a arte universal e dispor dos
grandes elementos materiais dos quaes la
se pode despor. E claro que me refiro ao
artista que la vai depois de ter recebido
aqui o ensinamento necessario pa
caminhar sosinho. Chegar aos grandes
centros de arte e sacrificar a sua
individualidade para seguir a pegadas de
um artista ou de uma escola que goza de
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Hustragdo 5
Antonio Parreiras, Panorama de Niterod, 1892

um sucesso momentaneo é um erro —
direi mais um aviltamento. (...)."? (sic)

Para Parreiras, quem quisesse ser artista, antes
de mais nada, deveria ser sincero, ndo procurar
enganar-se a si mesmo nem aos outros.

Valéria Salgueiro comenta a produgdo de Par-
reiras apds o periodo na ltalia, dizendo:

Em algumas obras executadas por
Parreiras durante o periodo em Veneza,
e apds seu retorno da Italia, o pintor
evidencia sua disposi¢do de imprimir um
padrao mais moderno a suas com-
posi¢oes, combinando uma percepcao
mais refinada de cores e da luz com a
supressao da abordagem cénica da
paisagem. Parreiras ou suprime de vez a
figura humana de seus planos da frente,
ou as inclui, mas agora numa abordagem
nova, ndo pitoresca, tanto em sua obra
quanto na arte brasileira.

Sao exemplos de paisagens sem figura humana,
Lusco fusco (1892) (Nustracdo 4); Panorama de
Niteroi (1892) (llustracdo 5); Manha de inverno
(1894). Nesses trabalhos, pode-se sentir fortemente
a influéncia Impressionista.

A presenca da figura humana é as vezes tao di-
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minuta que se confunde com outros elementos. Se
abolidas, nio prejudicardao em nada a estética da
paisagem. E o caso, por exemplo, de: Chalet de
Luiz Carlos Froes da Cruz(1890) (llustragao 6); Fa-
zenda do Major Luiz José de Menezes Froes (c.
1890); Paisagem de Friburgo (1891); £scola ao ar
Jivre (1890): Caminho do mato (1890); Chdcara da
Consolacdo(1893); A tarde(1887). (llustracdo 2).

A volta do pintor brasileiro, vindo de uma tem-
porada em terras estrangeiras, carregado de obras
inéditas, agugou a curiosidade, despertando o in-
teresse dos criticos e causando impacto nos meios
artisticos.

Como conseqtiéncia, em 1890, lhe é entregue o
cargo de professor interino da cadeira de paisagem
da Academia de Belas Artes, foi contratado para
reger a cadeira de Pintura de Paisagem, cargo que
assumiu por pouco tempo.

Com o advento da Republica, surge, na Escola
Nacional de Belas Artes, uma disputa entre duas
faccdes: 0s modernos e os conservadores. Parreiras
se mantém a favor dos antigos professores da Aca-
demia. |

Estabeleceu-se uma luta entre “novos” e
“velhos”. Foram exonerados todos os
“velhos” mestres.

Eu, porém, que era professor de paisa-
gem, embora um “novo” preferi ficar

[
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llustracdo 6
Antonio Parreiras, Chalet de L uiz Carfos Froes da Cruz, 1890

com os “velhos” entre os quais se
achavam os imortais Pedro Américo e
Vitor Meireles. Revoltei-me contra essas
exoneragoes injustas, inqualificaveis e
antipatriéticas.?’

Em 1891, a cadeira de Paisagem é extinta da Es-
cola. Parreiras, depois, escreve: “A paisagem é o
rosto da natureza, suprimi-la s6 pela pintura his-
térica é um desaforo e um insulto  nossa civilizacio
que deviam ser punidos nos tribunais.”??

Livre do encargo de professor de paisagem da
Academia afastou-se, por completo, do seu meio.
Nunca mais se interessou em ensinar ou participar
de qualquer atividade na Escola, preferindo de-
dicar-se inteiramente aos estudos e as encomendas.
Apoés a sua saida, seguindo os passos de Grimm,
Parreiras criou em 1890, em Niterdi, a Escola ao
Ar Livre.

Isolando-se, voltou a vida de errante paisagista,
da qual, disse, jamais deveria ter saido. “Quanto
tempo perdido? Quanta luta, desgostos, injusticas,
calGnias eu teria evitado se tivesse recusado a
cadeira de Paisagem da Academia (...).”

A iconografia da obra de Parreiras instaura uma
questdo sobre o paisagismo que o conduz cada
vez mais para o interior, em contraponto aos aca-
démicos fixados em modelos mitolégicos. A sua
obra foi singular na medida em que estabeleceu
um paradoxo entre os modelos académicos e a
pintura de paisagem por ele privilegiada.

PINTURA HISTORICA:
RECONHECIMENTO E VALORIZACAO

16
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Em 1896, depois de realizar mais uma exposicao
de seus trabalhos juntamente com os alunos da
Escola ao ar livre, Parreiras decidiu explorar outro
género de pintura e dedicar-se intensamente &
pintura histérica, seguindo os conselhos de Vitor
Meirelles:

Um dia, como vai longe esse dial...
Depois de uma excursao tive ocasiio de
lhe mostrar variada e numerosa colecdo
de sérios “estudos” feitos do natural.
Paisagens e figuras.

- Escuta-me, disse-me, depois de os ter
visto com apurada atencao, fazendo
rodar o tamborete para o meu lado. Ai
estdo fartos e variados elementos para
quadros histéricos, por que nao os pinta?
- Desejava, Mestre, mas ja ndo € pouco
querer ser um paisagista.

- Erras, meu amigo! Um pintor ndo deve
especializar-se. A sua inspiracdo sera
algemada se o fizer. Em pouco tempo se
repetira. A monotonia dos assuntos o
fatigara.

Segui seus conselhos e suas licoes.?

Aquela poderia ser a oportunidade de alcancar
fama, prestigio e, sobretudo, reconhecimento no
meio artistico, com que Parreiras tanto sonhara.

Desde o tempo da Academia Imperial de Belas
Artes, era uma prerrogativa da pintura oficial exe-
cutar temas que valorizassem o Império. Na Re-
publica, a entdo reformulada Escola Nacional de
Belas Arte continuou a formar artistas para atender
a necessidade que o governo tinha de pinturas com
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temas histéricos, tal qual fazia a extinta Academia
Imperial. Parreiras, apesar de ter a sua obra emi-
nentemente voltada para a pintura de paisagem,
foi dos artistas que mais produziu, tendo sido
bastante requisitado para esta arte oficial.

No entanto, sempre que possivel, fugia do am-
biente urbano, indo refugiar-se nas matas, antes
mesmo que as primeiras luzes do dia tivessem
aparecido; a névoa, o orvatho, a aurora delineando
o contorno das montanhas, o alaranjado fosco do
sol se erguendo, sempre foram a sua inspiragao.
Homem simples, acampava em qualquer lugar,
rancho de roceiro ou pescador para que assim,
intetramente identificado com a natureza, pudesse
interpreta-la. Dizia Parreiras: “A ‘Natureza’ foi, e
serd sempre um inesgotavel manancial de motivos
pictéricos, seja qual for a orientagdo artistica”.?’

Sem deixar de fazer as suas excursdes, de se
embrenhar na mata, Parreiras foi aos poucos divi-
dindo-se entre a paisagem e outros géneros de pin-
tura. Comeqou a fazer estudos de animais e a pinta-
los; pesquisou e estudou a Historia do Brasil, envol-
vendo-se com temas como a Descoberta, a Incon-
fidéncia; investigou o local dos acontecimentos his-
téricos e passou a ter um novo tipo de relaciona-
mento com a paisagem, reorientando a sua
observagdo da natureza. O que antes predominava
em seus quadros, era 0 motivo central, passou a ser
cendrio, fundo. Aproveitou-se, para tanto, com sa-
bedoria, das muitas cenas ao ar livre gue marcaram
a historia brasileira.

Enveredando entretanto pela pintura
histérica, s6 tive vantagens em ter sido
por tantos annos exclusivamente um
paysagista, Os periodos mais in-
teressantes e bellos da historia brasileira
tiveram sempre cOMo scenario a
‘Natureza’ {sic).* |

O uso primordial da figura humana ganhou
destaque, mas a paisagem n#o desapareceu defi-
nitivamente das suas obras; permaneceu inserida
no contexto.

A pintura histérica prevaleceu no repertério de
Parreiras e de muitos artistas, como um meio de
sobrevivéncia. Eram as telas grandiosas, com temas
nacionalistas, as encomendadas pelo governo.

Nessas obras, Parreiras aplicou praticamente a

Revista INTERFACES -

Mimero 9 f 2005 - Centro de Letras & Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro

mesma técnica usada nas paisagens, ou seja, im-
precisao do desenho e pinceladas soltas que podem
ser observadas em: Fundacao de Niterdi, para a
Prefeitura desta cidade; Morte de £stacio de 54 e
Fundagdo do Rio de Janeiro, para a Prefeitura do
Rio de Janeire, na ocasido Distrito Federal; Proc/a-
magado da Republica de Piratini, para ¢ Palécio do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul; Prisdo
de Tiradentes, também adquirido pelo governo gau-
cho, para a Biblioteca Piblica de Porto Alegre;
Fundagdo de Sdo Paulo (lustragdo 7) e Instituicdo
da Cdmara de Santo André, para a Prefeitura de
Sdo Paulo; Morte de Ferndo Dias Pais Leme, adqui-
rido pelo Governo paulista, para a Biblioteca Pabli-
ca de Sdo Paulo; Fre/ Miguelinho, para o Palacio
do Governo do Rio Grande do Norte; josé peregrino,
para o Palacio do Governo do Estado da Paraiba;
Anchieta, para o Palacio do Governo do Estado do
Espirito Santo; Felipe dos Santos, para o Palécio do
Governo do Estado de Minas Gerais; Primeiros pas-
sos para a Independéncia na Bahia, para o Palacio
do Governo do Estado da Bahia; Jornada dos mér-
tires, para a Prefeitura de Juiz de Fora.

Além dessas composicdes historicas, Parreiras
pintou outras, que integraram as galerias de museus
€ ainda executou numerosas encomendas oficiais
de outro género, tais como: As Cataratas do lguacu,
para o Governo do Estado do Parana; Historia da
mdsica{quatro painéis decorativos), para o Instituto
de Musica do Rio de Janeiro; o teto do saldc nobre
do Palacio da Liberdade e ainda os painéis decora-
tivos VWisdo de Tiradentes e Apoleose a mdsica para
o Conservatéric de Belo Horizonte; Panoroma da
Baia de Guanabara, para a Exposigao de Sevilha;
Mem de 54 chega a Baia de Guanabara, oferecido
a Portugal pelo Governo do Estado do Rio.

Dedicou-se também, e em seguida & fase de
producao intensiva de trabalhos historicos, a pintura
de nus. Destaca-se a obra Modelo em repouso,
premiada no Saldo de Befas Artes de Paris em 1520,
Pintou e expds, com éxito Fantasia, em 1909; Phry-
né, em 1910; Dolorida, em 1911; Flor brasileira,
em 1913; Nonchalance, em 1914 e outras que ndo
chegaram a ser expostas em Paris como Perversa
e Damnée.

Mais tarde confessou: “Longos annos vivi no es-
trangeiro e durante muitos annos concorri ao ‘sa-
lon’ visando apenas as recompensas moraes.”?

Parreiras conquistou as mais aitas recompensas
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B PARREIRAS,
Antdnio. Fistdria de
um pintor contagda
por ele mesmo.
Niterdi; Niterdi

Livros, {1899, p.

1971,

* SALGUEIRQ,
Valéria. Antdnic
Farreiras, Notas e
criticas, discursos e
contos: coletinea de
textos de um pintor
paisagista. Niteri:
Ed. UFF, (1999, p.
82).

7 idem, (1999, p.
124)



“SALGUEIRO,
Valéria. Anténio
Farreiras. Notas e
criticas, discursos e
comos: coletinea de
textos de um pintor
paisagista. Niterdi, Ed.,
UFF, (1999, p. 163),

*idem, (p. 164).

llustracao 7 e 8
Antonio Parreira, Fundagdo de 53o Paulo, 1913,

do Salao Nacional, tendo recebido todas as pre-
miacoes que, no Brasil, sdo conferidas, oficial-
mente, a um artista plastico: Pequena Medalha de
Ouro, em 1890 (quando regressou de sua primeira
viagem a Europa), Grande Medalha de Ouro, em
1918 (com La valée de chevreuse, enviada de Paris,
onde se achava o artista) e Medalha de Honra, em
1922. Nesse mesmo ano obteve ainda a Grande
Medalha, na Exposi¢ao do Centendrio. Outras pre-
miacdes obtidas: Medalha de Prata, em 1898, en-
viada por Oscar |, da Suécia e da Noruega, e Meda-
lha de Ouro, na Exposicdo Universal de Barcelona,
em 1929.

A partir de 1980, iniciou-se a redescoberta dos
pintores brasileiros do periodo de transi¢ao entre o
academicismo do séc. XIX e 0 movimento modernis-
ta, seja por razdes comerciais seja por encerra-
mento do ciclo das vanguardas artisticas, iniciando-
se 0 que passou a ser chamado Arte Contem-
poranea.

Toda vez que a arte muda seus caminhos e um
novo periodo surge, existe uma volta a antigos
conceitos e periodos, que passam a ser novamente
valorizados. Assim aconteceu quando a obra de
Parreiras (séc. XIX) foi retomada como um marco
da etapa em que a pintura brasileira abandonou a
influéncia neoclassica para assumir caracteristicas
romanticas. :

O qualificativo de “pintor de paisagem”, imposto
a Parreiras desde o inicio da sua carreira, dificultou
a compreensdo da abrangéncia e da complexidade
da sua obra e talvez tenha sido responsavel pelas
criticas e pelo severo julgamento de seu caréter.

Parreiras ndo possui “fases” nem esta restrito a
um género de pintura: indiferente a rotulagoes,
trabalhou incansavelmente.

Pesquisador sistematico, preocupava-se com a
qualidade da sua pintura, com a utilizagdo dos

-|u ‘Revista INTERFACES -

pigmentos, a preparagdo da tela e o emprego do
verniz, tendo tido o cuidado de registrar, em ma-
nuscritos, técnicas e opinides préprias sobre arte.
Estudou muito e escrevia sempre, modificando seu
trabalho e ampliando universos nunca, entretanto,
preso a dogmas ou padrdes.

Ao longo dos 77 anos de sua vida, muitas mudan-
cas ocorreram na sociedade e na politica brasileira.

- Novas demandas, inimeras influéncias externas -

reflexos de novos tempos - comegam a modernizar
o pais, que foi, aos poucos, assimilando uma outra
cultura. A Semana de 22 e a Revolucdo de 30,
com todas as inovacoes inerentes, muito contribui-
ram para uma sensivel mudanca das mentalidades.

Na verdade, o Brasil ja nao era 0 mesmo que co-
nhecera Parreiras no inicio de carreira. E 0 mestre, que
galgara tantas etapas desse crescimento, ja no final da
sua vida, manteve bem viva a chama que sempre
iluminou a sua obra: o grande amor por tudo que €
brasileiro. Ndo se cansou de valorizar nossas paisagens,
nossos artistas, nossas cores € motivos, numa de-
monstracao apaixonada de patriotismo. Nao poupava
admiracdo e emocoes ao falar de seu pais; gritava bem
alto sua indignacao contra as copias, contra 0 €xcessivo
valor dado a tudo que vinha de “além-mar”.

A grande preocupacgao de Parreiras com a Arte
Brasileira era responsavel pela intransigéncia, pela
decisdo de nunca fazer concessoes, pela sinceri-
dade com que sempre se posicionou. Escandalizado
com os modernistas, futuristas para alguns, Par-
reiras, na sua Palestra Critica de Exposi¢cao Moder-
nista explodiu, indignado, contra o que ele consi-

derava “ignorancia de todos os conhecimentos 0s

mais elementares d’arte”?®. Na mesma palestra,
disse ele: “/d estava habituado (o publico) a arte
boa, sadia, séria, trabalhada, sincera, inspirada nos
nossos costumes honestos, na nossa gloriosa histéria,
na nossa extraordindria naturesa (sic)”*’.
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lustragao 9

Os anos que antecederam a morte do artista ram com intensidade nas suas altimas obras. A
foram de retomada do motivo que, na verdade, ele  terra, o fogo, luzes e sombras profundas, o céuea
nunca abandonou. A paisagem, as florestas que fi-  mata, todos velhos conhecidos, voltaram como ex-
caram para sempre impressas na sua alma, aflora-  pressao mais verdadeira do amor a arte da paisagem.
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