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TRIBUTO A OXUM: RIO OIR, DE CILDO MEIRELES E OUVIR
O RIO, DE MARCELA LORDY

TRIBUTE TO OXUM: RIO OIR, BY CILDO MEIRELLES AND LISTEN
TO THE RIVER, BY MARCELA LORDY

Maria Cristina Mendes!?

RESUMO: A produgdo de arte é fundamental para que acontegcam trocas entre o imaginario, o
sagrado e a concretude do mundo. O imagindrio identifica culturas e se destaca na atualizagao
dos mitos. Na mitologia afro-brasileira de origem ioruba, Oxum é a orixa dos rios e lagos,
chave de leitura adotada para a reflexao sobre rio oir (Cildo Meireles, 2011). O disco de vinil
apresenta no lado A sons de 4dguas de rios e no lado B sons de risadas. O documentario Ouvir o
rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles (Marcela Lordy, 2011) é o resultado da expedicao
realizada para a captacdo sonora; ele explicita o percurso poético de Meireles e as alteracdes
no projeto. Quais singularidades podem ser estabelecidas entre Oxum e rio oir? O imaginario é
pensado em consonancia com Maffesoli, Morin e Durand; os atributos de Oxum se ancoram em
Guimaraes, Prandi e Verger; e a analise critica da obra de Meireles tem bases em depoimentos
de Wiznik e do artista.

PALAVRAS-CHAVE: imaginario; Oxum; rio oir; Ouvir o rio; poéticas artisticas.

ABSTRACT: The art production is fundamental for exchanges between the imaginary, the
sacred and the concreteness of the world. The imaginary identifies cultures and stands out in
the update of myths. In the Afro-Brazilian mythology of Yoruba origin, Oxum is the orixa of the
rivers and lakes, key of reading adopted for the reflection on rio oir (Cildo Meireles, 2011).
The vinyl record presents on side A sounds of river waters and on side B sounds of laughter.
The documentary Listen to the river: a sound sculpture by Cildo Meireles (Marcela Lordy, 2011)
is the result of the expedition carried out for the sound capture; it explains the poetic course of
Meireles and the changes in the project. Which singularities can be established between Oxum
and rio oir? The imaginary is thought in consonance with Maffesoli, Morin, and Durand; the
attributes of Oxum are anchored in Guimardes, Prandi and Verger; and the critical analysis of
Meireles' work is based on statements by Wiznik and the artist.

KEYWORDS: imaginary; Oxum,; rio oir; Listen to the river; artistic poetics.

1 Docente do Departamento de Artes (DEARTES), Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG). mariacristinamendes1 @gmail.com.



mailto:mariacristinamendes1@gmail.com

Uma manada de rios.
Um enxame de consciéncia.
Paulo Leminski.

INTRODUCAO

Territorio do sonho e do devaneio, o imaginario é fundamental para o
equilibrio da vida humana na Terra. Por ser um manancial que guarda
registros das mais remotas civilizagdes, pode ser intensificado com a produgao
e com a fruicao de obras de arte. Os processos poéticos e criativos fortalecem a
imaginacdo, possibilitando caminhos de reflexdo para as mais diversas
indagacdes. E na esfera do imaginario que costumam surgir as solu¢des para
os problemas concretos.

Para uma maior compreensao do campo do imagindrio, base para a
andlise critica do disco de vinil rio oir?2 (Cildo Meireles, 2011), é preciso
adentrar questdes arquetipicas e miticas: o arquétipo seria uma ideia
primordial e o mito, sua primeira racionalizacdo em forma de narrativa.
Lendarios e/ ou histéricos, ao recontar acontecimentos cuja temporalidade é
ancestral e imprecisa, os mitos permanecem atuais, pois as modificacdes
perpetradas ao longo de seu percurso possibilitam constantes adequacgoes.

Na mitologia de origem iorub4, apropriada por praticantes de religides
de matriz africana no Brasil, os orixds sdo forcas cdsmicas cuja atuagdo pode
ser identificada nos elementos da natureza e nos seres humanos. Oxum,
senhora dos rios e lagos, é vaidosa e ciumenta, gosta da beleza e é responsavel
pela fertilidade.

As aguas dos rios, territério de Oxum, fazem parte da obra que tem em
um lado sons de aguas e no outro, de risadas. Em sua exibicdo no projeto
Ocupacao, do Instituto Itat Cultural de Sao Paulo, a sala das risadas tinha as
paredes espelhadas e a das 4guas era escura.

O documentario Ouvir o rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles
(2011), dirigido por Marcela Lordy, evidencia as mudangas ocorridas no
projeto em func¢do do estado em que se encontram os rios brasileiros, desde a
nascente até o mar. E um material precioso para o entendimento da poética de
Meireles.

As poéticas artisticas caminham na contramdo da crescente velocidade
informacional que identifica a civilizacdo contemporanea; sdo concretizadas
nas mais diversas maneiras e estabelecem vinculos entre os mundos concreto
e imaginario. A fonte de inspiracdo3, fartamente discutida ao longo da histéria

2 Para informagdes complementares, consultar os anais do 27° Encontro da ANPAP e do
XXII Encontro da SOCINE, nos quais se encontram artigos da autora sobre rio oir.

3 Basta mencionar a Fonte de Marcel Duchamp e suas apropriac¢des, para compreender
a permanéncia do tema na arte moderna e contemporanea.
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da arte, é o lugar primeiro da concepcdo da obra e assume, em rio oir, um
carater explicito.

Pontuar singularidades no intercambio de sentidos entre os atributos
de Oxum e o disco de vinil rio oir € um dos objetivos do artigo. Almeja-se,
ainda, indicar a possibilidade de ampliacdo da fruicao estética em uma chave
antropoldgica e vislumbrar possiveis lugares de atuacdo da orixd na
contemporaneidade.

IMAGINARIO E MITO

Imaginario e imaginacao desempenham papéis fundamentais na psique
humana: auxiliam na elaborac¢do de conteuidos, estabelecendo vinculos com a
mitologia e com o sagrado. Para Michel Maffesoli (2001), o imaginario é um
tipo de sensibilidade que adquire carater de realidade; denota uma forca
social de ordem espiritual, a qual, por ser uma constru¢ao mental ambigua, é
perceptivel e ndo quantificavel. Através do imagindario, que pertence a esfera
do coletivo e ndo a do individual, sdo compartilhadas filosofias de vida,
linguagens e ideias de mundo. Situado no entrecruzamento do racional e do
ndo racional, o imaginario mantém forte ligacdo tanto com a experiéncia vivida
quanto com os modelos arquetipicos. O filésofo destaca que “ndo é a imagem
que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia de um imaginario
determina a existéncia de conjuntos de imagens. A imagem nao é o suporte,
mas o resultado” (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Principal mecanismo na elaboracdo da angustia que resulta da
consciéncia da passagem do tempo e da finitude, para Gilbert Durand (2012),
o imagindario possibilita o equilibrio da vida humana. Sua teoria é explicitada
por meio de um “trajeto antropoldgico” que leva em conta as esferas
subjetivas e sociais dos sujeitos, cujas atitudes imaginativas relacionam
aspectos psicoldgicos e sociolégicos a mitos, imagens, simbolos e arquétipos.
Arquétipos e mitos, segundo o fil6sofo, sdo fundamentais para a compreensao
do imaginario. Segundo Fernanda Budag (2015), Durand retoma o conceito de
imagem primordial do arquétipo de Jung e o insere na base da producao
humana. O mito seria a primeira racionalizacao do arquétipo que, na forma de
relato ou de narrativa, estabelece discursos sobre o mundo.

Ao tratar da origem do mundo e dos seres humanos através da
linguagem simbdlica, as narrativas mitologicas buscam explicar caracteristicas
da realidade e da natureza, cuja compreensdo transcende os limites da
comprovacao cientifica. Durand enfatiza que cada narrativa mitica abrange um
sistema de simbolos, arquétipos e esquemas, os quais constituem a base
antropoldgica para a significa¢do historica.

0 mito é um esbogo de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. O
mito explicita um esquema ou um grupo de esquemas. Do mesmo modo



que o arquétipo promovia a ideia e que o simbolo engendrava o nome,
podemos dizer que o mito promove a doutrina religiosa, o sistema
filoséfico ou [..] a narrativa histérica e lendaria. E o que ensina de
maneira brilhante a obra de Platdo, na qual o pensamento racional parece
constantemente emergir de um sonho mitico e algumas vezes ter saudade
dele (DURAND, 2012, p. 63).

A organizacao dos mitos é dinamica e, na teoria de Durand, acontece em
forma de constelagdes ou enxames de imagens. Estruturas semanticas e
figurativas, a estrutura sintética que embasa o mito “organiza no tempo do
discurso a intemporalidade dos simbolos” (DURAND, 2012, p. 372). E ao
escapar, paradoxalmente, da logica e da racionalidade do discurso, que o seu
carater de absurdo potencializa significados e adquire sentidos polimorficos.

Se os arquétipos e os simbolos se mantém imutaveis no que concerne
as propriedades discursivas, o mito evidencia o esfor¢o semioldgico e sintatico
para romper com as redundancias proprias do semantismo, que é prenhe de
sentidos. Na procura de um tempo perdido e na transmutacao da morte em
aventura paradisiaca é que desponta o sentido mitico, o qual, ao remeter ao
imaginario, estrutura e da vida a histéria humana.

De acordo com Mirceia Eliade, o mito conta uma historia sagrada,
relatando um acontecimento ocorrido no tempo primordial, auxiliando os
humanos na superaracao de seus limites e promovendo a elevacao espiritual.
Ao recordar que eventos grandiosos aconteceram na Terra, as recitagdes,
exemplos de criatividade da imaginacdo religiosa, “nutrem, acrescem e
elaboram os mitos originais” (ELIADE, 2013, p.129). Diante da dessacralizacao
do legado mitico, as narrativas ancestrais se amalgamam a cultura
secularizada, ganhando vida em obras de arte.

Ernst Cassirer considera que o parentesco entre pensamento mitico e
pensamento religioso se deve a uma origem comum, ancorada em fenémenos
basilares da experiéncia humana, cujos instrumentos de investigacdo mais
eficazes sdo a histéria e a arte. Nas religides politeistas primitivas, conforme o
pesquisador, a natureza contém um elemento divino, “é a grande mae
benéfica, divino regaco, donde se origina toda vida” (CASSIRER, 1972, p.162).
As religioes monoteistas, por outro lado, ao potencializarem a dicotomia entre
o bem e o mal, polarizam forgas e deixam de lado nuances significativas da
existéncia.

Ao analisar os processos psiquicos que originam a visdo magica e a
percepcdo pratica de povos primitivos, Edgar Morin enfatiza que, para eles,
nao ha diferenciacao entre imaginario e real:

A evolugdo histérica trabalhou para desencantar e dissociar as duas
ordens, para circunscrever o sonho, a alucinacdo, o espetaculo e a
imagem; para reconhecé-los como tais e sem mais; para localizar e fixar a
magia na religido, para retirar as rebarbas da percepc¢do pratica. Ao
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mesmo tempo, a estética e a arte, herdeiras quintessenciais da magia, da
imagem, do sonho e da religido, procuraram se constituir em dareas
fechadas; e sdo hoje as grandes reservas do imaginario, como aquelas
regides da Africa e da América onde se preserva a antiga liberdade
original da natureza e dos homens. (MORIN, 2014, p.185)

A colocagdo de Morin autoriza a leitura de rio oir, de Meireles, e Ouvir o
rio, de Lordy, por um viés antropolégico, fundamentado na mitologia de
matriz africana que encontra no Brasil um territério fecundo. Antes de tal
andlise, contudo, é importante identificar as qualidades de Oxum, orixa que
rege as aguas doces, tema das obras em questao.

OXUM: A ORIXA DAS AGUAS DOCES

Os orixds do pantedo ioruba sdo intiimeros e as adaptacdes e
apropriacdes que tiveram lugar em territdrios americanos sao incontaveis. No
Brasil, o regime escravagista colonial misturou as mais diversas etnias,
fazendo com que os cultos regionais sofressem alteragdes, de acordo com as
crencas de seus integrantes. O contato entre indigenas e negros também
promoveu o intercimbio de sentidos religiosos, pois o culto a natureza e a
necessidade de protecdo contra o europeu aproximaram nativos e
escravizados. A mitologia afro-brasileira, portanto, ndo se pauta por uma tnica
ordem, aceitando divergéncias ritualisticas oriundas das diversas origens e
legitimando diferentes sentidos para cores, dangas e objetos. Mantém aspectos
em comum ho que tange aos atributos dos orixads e na explicacdo de fatos
cotidianos.

Emanagdes cosmicas que atuam tanto na natureza quanto nos mais
prosaicos cotidianos, os orixas, de acordo com Reginaldo Prandi (2015, p.20)
receberam “a incumbéncia de criar e governar o mundo, ficando cada um deles
responsavel por alguns aspectos da natureza”. De acordo com o pesquisador
da mitologia de origem africana:

Os iorubas acreditam que homens e mulheres descendem dos orixas, ndo
tendo, pois, uma origem tnica e comum, como no cristianismo. Cada um
herda do orixa de que provém suas marcas e caracteristicas, propensoes
e desejos, tudo como esta relatado nos mitos [...]. Os orixas alegram-se e
sofrem, vencem e perdem, conquistam e sdo conquistados, amam e
odeiam. Os humanos sdo apenas copias esmaecidas dos orixas dos quais
descendem (PRANDI, 2015, p.24).

Ao conhecer as caracteristicas do orixa que rege cada um é possivel
conduzir a vida em harmonia, desenvolvendo habilidades e compreendendo
limitacdes. A impetuosidade de Ogum, a capacidade racional de Xang6 ou a
irritabilidade de Ians3, por exemplo, indicam os cuidados que se deve ter com



0os proprios impulsos. A narrativa mitica ioruba permite também tracar
estratégias de sociabilidade a partir de um legado ancestral, pois a
identificacdo e a pertenca a um dos arquétipos se adéqua as interacdes
socioculturais.

No afa de compreender os valores humanos atribuidos a poténcia
césmica que é o orixa, a observacdo da natureza desempenha importante
papel. Fernando Guimardes (2001) aconselha a observar o elemento da
natureza ao qual determinado orixda é relacionado: “Cada um tem uma
influéncia muito grande de seu orixa. Os orixas agem diretamente na esséncia
e comportamento de cada um”. (GUIMARAES, 2001, p. 310). Ao dirigir a
atencdo as caracteristicas dos rios, lagos e fontes de agua doce, sdo
estabelecidas as peculiaridades de Oxum: sua filha pode ser calma como o uma
lagoa e agitada como as dguas caudalosas.

Com o nome proveniente de um rio nigeriano que corre por ljexa e
Ibeju, Oxum é a orixd das aguas doces e seus atributos, divulgados
nacionalmente em cangdes de Vinicius de Moraes, Maria Bethania e Gal Costa
desde a década de 1960, enaltecem sua beleza e feminilidade. Regente do
amor e da fertilidade é vaidosa e gosta de ouro. Pierre Verger, ao recontar a
histéria dos orixas, destaca que:

Quando os orixas chegaram a terra, organizavam reunides em que as
mulheres ndo eram admitidas. Aborrecida, Oxum vingou-se tornando as
mulheres estéreis e impedindo que as atividades dos deuses chegassem a
resultados favoraveis. Os orixds pediram ajuda a Olodumaré que lhes
explicou que sem a presenc¢a de Oxum e seu poder sobre a fecundidade,
seus empreendimentos ndo dariam certo. De volta a terra, os orixas
convidaram Oxum que aceitou participar dos trabalhos depois de muita
insisténcia. As mulheres se tornaram fecundas e os projetos obtiveram
bons resultados (VERGER, 2018, p.180).

Beleza e vaidade, ciime e impulsividade caracterizam a figura mitica
que costuma ser representada segurando um espelho. Capaz de propiciar
fartura material e espiritual, é para Oxum que se fazem oferendas tanto para
engravidar quanto para obter riquezas. A correlagdo entre natureza e ser
humano, além de possibilitar a melhor compreensdo da qualidade dos
atributos humanos, permite também valorizar a prépria natureza, na certeza
de que o ser humano nao sobrevive sem ela. Narrativas de sereias e de
mulheres vaidosas que vao ao rio se banhar contemplando-se graciosamente
em espelhos podem remeter, ainda, ao mito de Narciso, numa chave de leitura
oriunda de uma mitologia distinta.

Nas incorporag¢des mediunicas perpetradas em rituais de Umbanda e
Candomblé, o médium tomado pela vibracao de Oxum danca e gira, em contato
com a energia que emana das dguas doces. No sincretismo com a religido
catélica, Oxum pode assumir a identidade de varias Nossas Senhoras, tais
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como a conceicdo, das Candeias ou dos Prazeres. E sincretizada também com
Nossa Senhora Aparecida, a padroeira do Brasil, cuja pequena estatua4 passou
a ser cultuada por trazer fartura para a regido onde foi encontrada.
Explicitados o valor do imagindrio e as caracteristicas de Oxum,
procurar-se-a evidenciar correlagdes entre os atributos da orixa e as obras de
Meireles e de Lordy. O desejo de estabelecer conexdes entre a ancestralidade
magica dos iorubas e a contemporaneidade, se torna um empreendimento

viavel quando se atribui a arte a capacidade de atualizar mitos e de fazer
reviver no mundo concreto as poténcias do imaginario.

RIO OIR

Terceiro disco de vinil criado por Meireles, rio oir tem sons de aguas
doces no lado A e de risadas no lado B. A ideia da obra surge a partir da
observacao de um cartao postal que mostra o Cristo Redentor visto de Niterdi,
imagem contraria a que é comumente midiatizada. Idealizado no ano de 1976,
so foi realizado em 2011, a convite do Instituto Itat Cultural de Sdo Paulo>. A
exposicdo rio oir, realizada entre agosto e outubro de 2011, é a trigésima
mostra do projeto Ocupacdo e foi concebida em trés espacos separados: na
entrada estavam fotos e registros da expedicdo e nas outras duas salas
ouviam-se os sons do disco. A sala com o som das aguas era escura e a com 0
som de risadas era forrada com espelhos deformados.

Com foco no palindromo que intitula a obra, o artista coloca em
destaque a primeira pessoa do tempo presente do verbo rir e a tradugdo do
verbo ouvir para o espanhol; conduz o olhar para o interior do pais, para as
fontes dos rios, numa espécie de retomada do olhar do desbravador colonial
que, a partir da chegada as novas terras, adentra o territdrio inexplorado em
busca de riquezas. O carater reversivel e especular do palindromo cria
encruzilhadas de sentido que detém o pensamento e desorientam a percepc¢ao,
levando a complexificagdo das nogdes de tempo e de espaco.

Ao adotar tais estratégias, Meireles, cujo conjunto de obras adquire o
estatuto de arte fisica, conceitual ou concreta, potencializa a experiéncia
estética, pois a materializacdo do palindromo em forma de arte, objetivo do
artista, rememora a possibilidade de eterno retorno das cosmogonias
ancestrais e destaca a existéncia de uma terceira margem, seja a do rio, como

4 Fisgada na rede de pescadores do rio Paraiba, em 1717, é também chamada Nossa
Senhora da Conceigdo Aparecida. Foi proclamada padroeira do Brasil em 1930 pelo Papa Pio XI.

5 Dos doze projetos de disco que o artista tem registrado em seus cadernos, apenas
outros dois foram realizados: Mebs/ Caraxia, (1970), cujos lados procuram dar sonoridade,
respectivamente, a fita de Mdebius e a espiral, evidencia o carater ndo quantitativo do espaco;
Sal sem Carne (1975), com sons de indigenas brasileiros em um lado e de ocidentais no outro,
evidencia a dificuldade de integracdo sociocultural no Brasil.



em Guimardes Rosa®, seja a do imaginario, quando a arte abre caminhos para
novas concepg¢des e percep¢oes de mundo.

Espécies de “realidades cegas” para Diego Moreira Matos (2014), as
complexas obras de Meireles problematizam a visdo e desestabilizam o espago
considerado homogéneo. Solicitar a visdo do invisivel, ao priorizar o som em
uma obra de artes plasticas, € uma maneira de potencializar o imaginario
coletivo de determinada sociedade. A anestesia social que caracteriza a
civilizacdo contemporanea é gerida por interesses socioecondmicos e pode ser
subvertida pela fruicao artistica, cujo caminho se da no sentido inverso ao da
homogeneizacdo do pensamento e da imaginagao.

A captacdo de sons de aguas é realizada em uma expedicao de dois anos
que visitou quatro lugares: a foz do rio Iguacu (Parana e Argentina), o Parque
Nacional das Aguas emendadas (Goias), a pororoca do rio Araguari (Amapa) e
o delta do rio Sao Francisco (Alagoas). Os sons dos rios no lado A do disco tem
a duracdo de quase quinze minutos. Planejado para seguir uma curva
ascendente, dos sons mais suaves aos mais apoteéticos, em funcdo dos
problemas encontrados na expedicao, teve seu desenho alterado para comegar
com o som das aguas mais caudalosas e terminar com os sons quase
inaudiveis. De acordo com o artista, em entrevista ao curador Guilherme
Wisnik:

[..] encontramos nascentes natimortas, o que foi muito impactante; e,
uma decorréncia disso, a percep¢do de que muito em breve todas as
aguas fluviais do Brasil serdo, de certa forma, residuarias, pois elas ja
estdo sendo conspurcadas na fonte. (MEIRELES, 2011, s/p.).

A contaminacdo por substancias quimicas e o impacto das hidrelétricas
alteram significativamente a qualidade de nossas aguas fluviais. Meireles
também destaca o caso do rio Sao Francisco, que se tornou doente nas dltimas
décadas e comenta que os mesmos tipos de problemas devem estar
acontecendo em outras regides do pais.

O desenho sonoro das risadas, lado B do vinil, tem pouco mais de dez
minutos e segue uma ideia de circularidade: comeg¢a com risos de criancas,
passa para risos de mulheres, de homens, voltando as risadas de mulheres e
terminando com sons suaves de crianc¢as. O carater contagiante do riso e suas
respectivas singularidades problematizam ainda mais a fruicdo da obra. Para
Guilherme Wisnik (2011, s/p):

[..] aqui surge uma incomoda sensacdo de falta: o motivo das
gargalhadas, cada vez mais estridentes, esta ausente. Pois se somos
capazes de contemplar por horas os sons da natureza sem necessidade de

6 O conto “A terceira margem do rio” (1962), de Guimardes Rosa, é mencionado por
Meireles em depoimentos sobre rio oir e a cangdo homdnima (1991), de Caetano Veloso e Milton
Nascimento, encerra o documentario de Lordy.
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maior explicacdo, uma 6pera de risadas é quase intoleravel, apesar de seu
efeito contagiante. Aqui o palindromo parece ganhar uma dobra interna,
e se esconde. O seu sentido é um interdito.

Tencionar uma situacdo problemdatica com a criagcdo de novos
paradoxos propicia o surgimento de um olhar desestabilizador sobre
determinada situacao. Faz parte da 6tica da arte, ainda segundo Wisnik, criar
problemas ao invés de soluciona-los. Desautomatizar a experiéncia e causar
um curto-circuito no valor de uso sdao aspectos da obra de Meireles que
transformam os processos de recep¢ao. O carater coletivo da materializagdo
do disco, que inclui o documentario, a exposicao e o material disponivel no site
do Itad Cultural, fornece subsidios para que a sensibilizacdo publica seja
ampliada.

Para Maria Angélica Melendi (2017), artistas como Cildo Meireles, ao
invés de priorizar a criacdo de objetos estéticos, se interessam mais pela
reinscricao e reorganizacdo de sentidos. Ao destacar que o processo criativo é
uma das premissas da arte conceitual, Cristina Freire (2006) pontua que os
textos de Meireles atuam no interior das obras, evidenciando seus
desdobramentos. Sobre a fruicao da arte conceitual, Freire enfatiza:

Em relacdo as matrizes interpretativas, foi necessario que abordagens
diversas como antropologia, psicandlise, sociologia, assim como as teorias
da informacdo, semiotica e linguagem, fossem incorporadas em definitivo
ao estudo da arte, alargando, obrigatoriamente, seu campo. (FREIRE,
2006, pos. 258).

O alargamento do campo das investigacdes sobre arte, que resulta no
arejamento tanto da producdo pratica quanto da tedrica, permite que sejam
tracados caminhos nos quais a légica e a razao nao sejam os Unicos elementos
determinantes. O documentario Ouvir o rio contribui para a compreensao do
carater conceitual do disco e algumas de suas qualidades sdo elencadas a
seguir.

OUVIR O RIO: UMA ESCULTURA SONORA DE CILDO MEIRELES

Durante a realiza¢do da expedicdo para a captacdao do som das aguas, a
cineasta Marcela Lordy dirige o documentario Ouvir o rio: uma escultura
sonora de Cildo Meireles (79 min., 2011). O filme destaca a paisagem e os
depoimentos das pessoas de cada lugar, evidencia o processo poético do
artista com seus desvios e alteragdes. As cenas grandiosas de Foz do Iguagu e
do parque ecolégico em Goias intercalam o figurativismo de raiz renascentista
e a abstragdo grafica, ao som de uma trilha sonora que, por vezes, confunde-se
ao barulho da agua, parecendo dela despertar a partir de suaves entonagoes.



Os graficos da edicdo do som criam cortes entre as sequéncias de
paisagens, gerando uma ruptura entre a transparéncia da imersdo na
paisagem e a opacidade da consciéncia que se estabelece nas cenas do estudio.
Meireles transforma o trabalho ao compreender que quase todas as aguas sao
residudrias, isto é, ja passaram pela intervencdo humana. Além dos
depoimentos do artista estdo registradas a falsa timidez do paranaense que
aterrou nascentes goianas para construir um complexo turistico, a tristeza do
guarda-vidas ao explicar as transformagdes geograficas decorrentes do
assoreamento do rio Sdo Francisco e o empenho de um jovem para surfar na
pororoca.

Edgar Morin (2014) destaca que o cinema é tanto cinestesia quanto
logos, pois parte do movimento ao ritmo para chegar a linguagem; isto é: inicia
com a emo¢do e passa ao ritmo para chegar a ideia. Maquina mae ou geratriz
de imaginario, para o socidlogo francés, o cinema potencializa a penetracao do
ser humano no mundo e do mundo no ser humano. Ouvir o rio conduz a uma
maior fruicdo da obra de Meireles, pois ndo deixa de ser uma espécie de texto
de artista criado coletivamente, o qual faz emergir a alma do trabalho,
memoria da deslocada aura benjaminiana.

Longe de tentar exaurir os possiveis modos de fruicao do disco, buscou-
se elucidar, dentro do carater polissémico que caracteriza a arte, aspectos
relevantes de rio oir que remetem ao mito de Oxum. Nas consideragdes finais,
tais singularidades sdo retomadas.

CONSIDERACOES FINAIS

As trocas de sentido entre rio oir e a orixd Oxum sdo potencializadas
pelo documentario Ouvir o rio, o qual explicita as dificuldades com que se
depara o artista para a realizacdo do trabalho. Fontes cristalinas aprisionadas
em suas nascentes apontam para a crescente poluicdo das aguas potaveis, a
constru¢do de usinas hidrelétricas impede a navegacdo fluvial no pais e o
assoreamento dos leitos dos rios transforma radicalmente a paisagem
nacional.

Ao desempenhar um relevante papel nas trocas de sentido entre
sagrado, imaginario e concretude do mundo, rio oir possibilita uma
aproximac¢do com a energia de Oxum, espécie de alma das dguas doces. Para
além da evidente correlacdo entre os sons das aguas e a orixa, a exposicao que
langa o disco destaca o espelho, objeto caracteristico da orixa, ao qual se
atribui uma poténcia magica, responsavel por liberar o acesso ao imaginario e
ser um portal para outras dimensades.

A capa do disco, com a imagem do Cristo Redentor visto de Niteroi,
lembra o conceito que norteou a constru¢do do Terreiro do Gantois’” em

7 Fundado em 1849, é tombado pelo IPHAN em 2002. O [Ié Iyd Omi Ase lyamasé, mais
conhecido como Terreiro do Gantois, foi divulgado nacionalmente na voz de Maria Bethania,
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Salvador, cuja fachada frontal privilegia a vista para o rio, e ndo para o mar. A
obra de Meireles adota esta espécie de olhar para o interior do pais, para seus
rios e, consequentemente, para o territério de Oxum.

Ouvir o som das aguas de olhos fechados, ou em uma sala escura como
na exposicao, abre as comportas do imaginario, pois a orquestragdo implica a
potencializacdo de uma espécie de visdo interna, cuja contribuicdo para a
compreensao do que é uma escultura sonora é fundamental. O cuidado com a
mixagem, explicitado no documentario, inclui desde pausas extensas até
multiplas sobreposicdes dos mais diversos tipos sons de dgua e de risadas. Se
o som das aguas remete a profundezas e abismos, o som das risadas lembra a
alegria de viver.

No lado A, em alguns momentos destaca-se a presenca da natureza, em
outros, como nos sons de torneira e de descargas de banheiros, é impossivel
deixar de perceber a interferéncia humana. O conceito de pureza é colocado
em xeque e a possibilidade de se beber agua de uma fonte cristalina se torna
praticamente invidvel. A atualizagdo da imagem mitica de Oxum se
complexifica na tentativa de imaginar a orixa devorada pela turbina de uma
usina hidrelétrica ou sendo saudada diante de bueiros e de outras espécies de
encanamentos urbanos.

O lado B obscurece a possibilidade de paralelismo com Oxum, que é
reconhecida mais por lagrimas do que por risadas. A coletanea de risadas,
contudo, gera desconforto e, por vezes, se assemelha a sucessivas
lamentagdes, parecendo um coro de choro. Ao esconder seu sentido nas
dobras palindrémicas, as risadas contagiam e conduzem ao esquecimento do
problema da insalubridade das aguas no pais. De certa forma, as constantes
derrotas nas tentativas de recuperacdo da saude dos rios diante de uma
politica extrativista que visa o lucro em primeiro lugar, pode implicar um riso
apocaliptico: na espera do fim ou de um novo recomecgo, as pessoas
encontram, na gargalhada, uma maneira de aproveitar o tempo que resta para
a sobrevivéncia da humanidade na Terra.

Diante do crescente descaso para com as questdes ambientais, rio oir
explicita o carater tragicomico da civilizacdo contemporanea. As cidades, que
muitas vezes surgem em funcdo da existéncia de dgua potavel, voltam suas
costas aos rios, depositando neles toda sorte de detritos. As promessas de
revitalizacdo das aguas poluidas permanecem no aguardo de verbas e de
tempos mais adequados para sua concretizagao.

Os desejos e as exigéncias de Oxum deixam de representar uma
narrativa mitica e assumem a concretude da atualidade diante de tragédias
nacionais como as de Mariana e Brumadinho, cidades mineiras devastadas
pelo rompimento de barragens e marcadas por muitas mortes. As enchentes e

que homenageia Maria Escolastica da Conceigdo Nazareth (1894-1986), a Mdae Menininha do
Gantois, uma filha de Oxum.



os deslizamentos retratam os problemas causados pelo parco cuidado com os
rios. O fato de tais tragédias terem acontecido depois da criacao de rio oir,
atribui a obra uma espécie de carater antecipatério, uma das caracteristicas
consagradas da producdo artistica.

Uma das singularidades da arte é a de assumir, para além das questdes
estéticas, a problematica politica e social da humanidade. Cildo Meireles
realiza um enigmatico retrato do Brasil, no qual sobre a feminina Oxum, mae e
sereia, rainha da fertilidade e da fartura, sdo perpetrados os mais diversos
tipos de violéncia.
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