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ENTRE ARQUIVOS E COLECOES: DESAFIOS DO ESTUDO
DE CONJUNTOS DOCUMENTAIS MUSICOGRAFICOS A
PARTIR DE SUAS CARACTERISTICAS INTRINSECAS

BETWEEN ARCHIVES AND COLLECTIONS: CHALLENGES IN THE
STUDY OF MUSICOGRAPHIC DOCUMENT SETS FROM THEIR
INTRINSIC CHARACTERISTICS

Paulo Castagna®

RESUMO. Este artigo aborda as dificuldades de caracterizacdo e descricdo dos conjuntos
documentais musicograficos, discutindo a aplicagio, ao caso musical, das concepgdes, critérios
e métodos convencionais usados em arquivos publicos e administrativos, apresentando
algumas questdes que evidenciam a necessidade de maior consideracdo das particularidades
intrinsecas dos documentos e acervos musicais para aumentar a eficiéncia do seu
processamento, e analisando alguns casos de dificil tratamento, frente a escassez de solucdes
seguras e suficientemente sistematizadas para tais problemas.

PALAVRAS-CHAVE: Acervos Musicais; Documentos musicais; Fontes musicais; Documentos
musicograficos; Documentos arquivisticos.

ABSTRACT: This article approaches the difficulties of characterizing and describing
musicographic document sets, discussing the application, to the musical case, of conventional
conceptions, criteria and methods used in public and administrative archives, presenting
some questions that highlight the need for greater consideration of the intrinsic particularities
of musical documents and collections to increase the efficiency of its processing, and analyzing
some cases of difficult treatment, in the face of the scarcity of safe and sufficiently
systematized solutions to such problems.

KEYWORDS: Musical collections; Musical documents; Musical sources; Musicographic
documents; Archival Documents.

INTRODUCAO

Este artigo tem como problema a dificuldade de caracterizacdo e
descricdo dos conjuntos documentais musicograficos, em fun¢do do atual
estagio do conhecimento disponivel para essas tarefas e de uma aplicagdo nem
sempre organica, ao caso musical, das concepgdes, critérios e métodos usados
em arquivos publicos e administrativos, objetivando apresentar algumas
questdes que evidenciam a necessidade de maior consideracao das
particularidades intrinsecas dos documentos e acervos musicais para
aumentar a eficiéncia do seu processamento, como ja observou Ana Claudia
Correia Caeiro (2015). Tais questoes partem de reflexdes de Claudio Gnoli
(2012), Heloisa Liberalli Bellotto (2002, 2006), Jon Bagiiés (2008), Josefa
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Montero Garcia (2008) e Pedro José Gomez Gonzalez (2008), bem como de
métodos de descricao de fontes musicais estabelecidos internacionalmente
(G()MEZ GONZALEZ e BAZ, 2008; RISM, 1996), abordando, a titulo de exemplo
e sem a proposta de esgotar o assunto, alguns casos de dificil tratamento,
frente a escassez de solugdes seguras e suficientemente sistematizadas para
tais problemas.

FONTES MUSICAIS

Conforme Jon Bagiiés (2008, p. 64-75), as expressoes “arquivo musical”
e “arquivo da musica” surgiram nas catedrais europeias do século XVII, para
designar os caixdes com “papeis de musica”, em contraposicao a “livraria da
musica”, que desde o século XVI designava o conjunto dos cddices musicais
impressos ou manuscritos (em papel ou pergaminho) encadernados em
grande formato, para a leitura coletiva no facistol (estante giratéria de quatro
lados). No século XIX, com a expansdo social das atividades artisticas, surgiu
maior diversidade de arquivos musicais, que o0 mesmo pesquisador reuniu em
cinco tipos (BAGUES 2008, p. 75-77):

Arquivos de conservatdrios
Arquivos de bandas de musica
Arquivos de orquestras

Arquivos de coros

Arquivos de gestao e de empresas

No decorrer do século XX, ainda de acordo com Bagiiés (2008, p. 77-
78), os estudos musicologicos passaram a recorrer a trés novas categorias de
arquivos musicais: os arquivos sonoros e audiovisuais, os arquivos pessoais e
0os arquivos musicais com finalidade musicolégica. Em uma forma de
classificacdo quanto ao organismo produtor, independentemente do seu
periodo histérico, o mesmo autor reconhece a existéncia de arquivos pessoais
e institucionais, cada um deles subdividido em tipos mais especificos
(BAGUES, 2008, p. 81-82):

e Arquivos pessoais
o Arquivos de compositores
o Arquivos de intérpretes
o Arquivos de criticos
o Arquivos de pesquisadores
o Arquivos de colecionadores e aficionados
e Arquivos institucionais
o Arquivos musicais de institui¢des religiosas
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Arquivos de entidades interpretativas (orquestras, coros,
bandas, grupos...)

Arquivos de entidades educativas

Arquivos de entidades de imprensa e radiodifusao
Arquivos de teatros e salas (teatros de 6pera)

Arquivos de entidades produtoras (editoriais, graficas, de
construgdo de instrumentos...)

0O O O O

Se esse panorama ja exibe a grande diversidade dos acervos musicais, o
quadro torna-se ainda mais complexo se considerarmos a variada tipologia
dos seus documentos. Conforme o Glossdrio da CTDAISM - Camara Técnica de
Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais (CONARQ,
2018b, p. 13), o conceito de “documento musical” é suficientemente amplo
para abarcar tanto a musica notada (em partituras, conjuntos de partes e
outros), quanto o seu registro sonoro e audiovisual:

Documento musical. Documento que se caracteriza por conter informacao
musical, isto é, aquela que emana tanto da dimensado fenomenolégica da
musica (fixada em registros sonoros e audiovisuais) quanto da sua
dimensdo linguistica e semiolégica (materializada nos registros em
notacdo musical ou musicograficos). Instantdneas da dimensao
fenomenolégica e reproducado (total ou parcial) da dimensao linguistica e
semioldgica podem se materializar em registros iconograficos. (CONARQ,
2018b, p. 13)

Mais especificos que documento musical sdo os conceitos de
documento sonoro, como “género documental integrado por documentos que
contém registros sonoros” (CONARQ, 2018b, p. 13), de documento
audiovisual, como “género documental integrado por documentos que contém
imagens, com finalidade de criar a impressdao de movimento, associadas ou
nao a registros sonoros” (CONARQ, 2018b, p. 13), e de “documento
musicografico”, que se refere exclusivamente aqueles que apresentam
informacdo codificada dos sons, gestos ou expressdes de uma determinada
obra por meio de qualquer tipo de grafia ou notagdo musical:

Documento musicogrdfico. GEnero documental integrado por documentos
que contém informagdo codificada através de notagdo musical (ou
equivalente). Exemplos de documentos musicograficos sdo as partituras,
partes (vocais e/ou instrumentais), coletaneas, livros de coro, rolos,
licoes, e cartinas. (CONARQ, 2018b, p. 13)

Sendo os documentos musicograficos, sonoros e audiovisuais os tipos
mais frequentes de documentos musicais, Josefa Montero Garcia (2008, p. 94-
100) oferece um quadro tipologico dilatado, ao considerar “fonte documental”
um conceito mais amplo que o de “documento”, por incluir espécies externas



ao proprio ambito arquivistico, em consonancia com a concep¢ao de “fontes
musicais” do projeto RISM (1996). Assim, a autora refere, entre as fontes
documentais para o estudo da musica, as diretas e as indiretas,
respectivamente, fontes de informacao sobre musica (partituras, gravacgoes,
programas, etc.) e fontes destinadas a organizar as anteriores (guias,
catalogos, inventdrios, etc.). Entre as fontes documentais diretas, Montero
Garcia distingue 19 tipos basicos (aos quais poderiam ser acrescidos outros
mais, em funcao da diversidade inerente a esse conceito):

Partituras, registros sonoros e audiovisuais

Libretos e textos

Escritos pessoais dos compositores

Tratados sobre musica

Documentos governamentais sobre instituicdes com atividades
musicais

Estatutos e regulamentos

Entrevistas pessoais

Instrumentos musicais

Objetos artisticos

Livros de contas

Cerimoniais

Processos de concursos

Documentos diversos

Livros de registros de igrejas

Documentos pontificios

Processos administrativos

Imprensa: criticas musicais e antincios de apresentacdes musicais
Cartazes e programas de apresentagdes musicais
Correspondéncia

Considerando-se que o0s acervos organolégicos (ou seja, de
instrumentos musicais) também sao importantes para a area de musica, estes
constituem uma categoria distinta das demais fontes de interesse musical,
como ressaltou Montero Garcia, pois ndo descrevem nem codificam a musica, e
nem armazenam o som gravado (exceto alguns instrumentos eletronicos),
destinando-se a execu¢ao, pelos musicos, para emissdao dos sons constitutivos
da obra. E o caso, por exemplo, do acervo de instrumentos-esculturas
produzidos por Anton Walter Smetak (1913-1984), posteriormente expostos
na Biblioteca Central Reitor Macedo Costa da UFBA (Salvador). Tratando-se de
objetos produzidos e acumulados por esse musico no exercicio de sua funcao,
a génese de tal acervo aproxima-se da légica do arquivo, embora constituido
por objetos tridimensionais.
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Equipamentos de reproduc¢do de fonogramas (toca-discos, toca-fitas,
etc.), de filmes (videocassetes, dvd-players, etc.), de musica programada
(pianolas, realejos, etc.), de manipulacio sonora (sintetizadores,
computadores, etc.), de recepcdo de transmissdes radiofonicas ou televisivas
(radios, televisores, etc.), de conexdo a internet para recep¢ao de audios e
videos (computadores, celulares, etc.) e muitos outros, ainda que ndo
especificamente considerados na listagem apresentada por Josefa Montero
Garcia, possuem grande interesse musicolégico, sobretudo quando constituem
raridades ou mesmo pecas Unicas. Muitas vezes ha conexdes entre tais
equipamentos, instrumentos musicais, documentos sonoros e musicograficos,
além de outras espécies, ligacdes que podem ser perdidas sem um olhar
apropriado e uma adequada caracterizacdo, classificagdo, ordenaciao e
descricgao.

DOCUMENTOS MUSICOGRAFICOS ARQUIVISTICOS

A arquivistica foi desenvolvida para compreender o funcionamento e a
gestdo do documento publico, que de acordo com Heloisa Bellotto (2006, p.
48), “é, invariavelmente, em sua esséncia, a juncao de actio (fato, ato
documentado) e conscriptio (sua transferéncia para um suporte semantica e
juridicamente credivel)”. Para a mesma pesquisadora, “os estudos de
diplomatica e tipologia levam a entender o documento desde o seu
nascedouro, a compreender o porqué e o como ele é estruturado no momento
de sua produg¢do” (BELLOTTO, 2006, p. 45). Bellotto apresenta duas grandes
possibilidades de classificacdo de categorias documentais, a primeira delas a
partir de modelos sugeridos por Jodao Luiz Ney e por Manuel Vasquez na
década de 1980:

Normativos (leis, decretos, estatutos, etc.)

Enunciativos (pareceres, informacgdes, relatorios, etc.)

De assentamento (atas, termos, autos, etc.)

Comprobatdrios (certiddes, atestados, copias autenticadas, etc.)
De ajuste (tratados, convénios, contratos, etc.)

De correspondéncia (circulares, avisos, memorandos, etc.)
(BELLOTTO, 2006, p. 49)

CINCIERCORION

A segunda possibilidade de classificagdo de categorias documentais
apresentadas por Heloisa Bellotto foi enunciada por Manuel Vasquez e esta
destinada a reunir os tipos acima descritos em categorias mais amplas: a)
Dispositivos: reunido dos documentos normativos, de ajuste e de
correspondéncia; b) Testemunhais: reunidao dos documentos de assentamento
e comprobatorios; c) Informativos: reuniao dos documentos enunciativos.



Ainda que tais propostas permitam compreender a génese e a tipologia
da maior parte dos documentos publicos, ndo ha como representar as fontes
musicograficas em nenhuma dessas categorias, devido as suas caracteristicas
intrinsecas e as suas formas especificas de uso pratico.

Diferentemente das bibliotecas, nas quais uma partitura pode ser
classificada por um profissional que ndo conheca necessariamente a notacao
musical, exclusivamente a partir das informacdes de suas capas, cabegalhos e
fichas catalograficas, o documento musical de arquivo nem sempre apresenta
de forma clara esse tipo de informacgdo e, muitas vezes, requer uma analise do
seu conteudo para a sua caracterizacao. Por outro lado, se a gestdao de fundos
musicais foi desenvolvida em ambito internacional principalmente a partir de
critérios da 4area de musica, justamente por sua especificidade (GOMEZ
GONZALEZ, 2008), no Brasil foram propostas aplicacdes de métodos da
arquivologia classica aos arquivos musicais, principalmente por André Guerra
Cotta e Pablo Sotuyo Blanco (COTTA, 2000; COTTA e SOTUYO BLANCO, 2006;
SOTUYO BLANCO, SIQUEIRA e VIEIRA, 2016), com alguma participacao minha
e de outros autores (CASTAGNA, 2016, 2018, 2019; COELHO, 2018, DUARTE,
2019; MEYER, 2017; ROHL, 2018).

O grande problema dessa aplicagdo, no entanto, é o fato de que os
documentos e os proprios acervos musicais apresentam géneses, tipos,
caracteristicas e formas de uso nem sempre semelhantes a dos documentos
publicos e arquivos administrativos, assunto também abordado por Ana
Claudia Correia Caeiro (2015). Um dos conjuntos de diferencas estd na
aplicacao, as fontes musicais, da teoria das trés idades. Ainda que, para uma
parte das fontes musicograficas seja possivel reconhecer sua fase corrente (ou
primeira fase do seu ciclo vital), nao existem critérios intrinsecos ao
documento que o fagam ser automaticamente transferido para uma fase
intermediaria ou recolhido em fase permanente, uma vez que tais agdes
dependem mais de iniciativas pessoais ou institucionais relacionadas ao seu
significado estético, historico e social (CASTAGNA e MEYER, 2017). Em bandas
e orquestras centendrias, por exemplo, ainda se verifica a utilizacdo e
manuseio de partes instrumentais de mais de 100 anos. Considerando-se que
a musica codificada em fontes musicograficas nunca prescreve, como ocorre
em documentos legais, o seu recolhimento, bem como a criacao de tabelas
temporais para documentos musicograficos (CONARQ, 2018a) visa a
preservacdo das obras notadas e suas fontes, ainda que em muitos casos
pudessem seguir em uso.

Fontes musicais sdo principalmente destinadas a propdsitos utilitarios,
ou seja, a serem manuseadas, distribuidas aos intérpretes, lidas,
compreendidas, estudadas, cantadas e/ou tocadas e devolvidas a cole¢ao ou
arquivo. Ainda que em determinados casos possa ser nelas reconhecida a
finalidade probatéria (especialmente em partituras registradas para fins de
direitos intelectuais), sua fun¢do primaria é essencialmente a leitura para
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interpretacdo da musica notada, por meio da voz e/ou de instrumentos
musicais. Tais caracteristicas dificultam a mera transposicdo de concepgoes e
métodos da arquivistica classica para os acervos musicais, gerando a
necessidade de uma compreensdo cada vez mais ampla de suas
particularidades intrinsecas.

Um documento legal somente possui validade quando se trata do
original no prazo de validade (como um cheque bancario ou um passaporte) e
ndo de sua copia ou de prazo vencido. O documento musicografico, no entanto,
permite multiplas reproducdes a partir de técnicas distintas (cdpias
manuscritas, fotocdpias, imagens digitais, editoracdes em software,
publicacdes impressas, etc.), podendo ser usado por décadas, enquanto o
suporte mantiver sua integridade e a tinta permitir a visualizagdo adequada,
sem que isso afete a leitura da notagdo musical (exceto em caso de reproducao
deficiente). Tais técnicas de reproducdo possuem implicacdes legais, ferindo
os direitos patrimoniais caso ndo sejam respeitadas as normas estabelecidas,
porem nao é possivel ao ouvinte distinguir se os intérpretes estdo lendo um
manuscrito, uma fotocopia ou uma edicao impressa (nova ou antiga), sem ser
disso informado ou sem acessar diretamente a fonte utilizada pelos musicos.

ARQUIVOS OU COLECOES?

De acordo com o Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 27), “arquivo” é o “conjunto de documentos
produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada,
pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades, independentemente da
natureza do suporte”, enquanto o “fundo” é o “conjunto de documentos de
uma mesma proveniéncia” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 97), recolhido em
fase permanente.

O Glossdrio da CTDAISM (CONARQ, 2018b, p. 4) aplica quase
integralmente para o “arquivo musical” a redagdo do Arquivo Nacional,
definindo-o como “conjunto de documentos produzidos e acumulados por
uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho
de suas atividades musicais”, ao passo que caracteriza, como “arquivo
musicografico”, o “conjunto de documentos musicograficos produzidos e
acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia,
no desempenho de suas atividades.” Mesmo assim, os conceitos de arquivo
musical e arquivo musicografico, bem como o de fundo, sao diferentes da
“colecdo”, definida pelo Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica como
o “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos
intencionalmente” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 52), ainda que o CTDAISM
ndo tenha incluido verbetes para as expressdes “fundo musical” ou “colecdo
musical”.



O maior problema da aplicagdo direta do conhecimento da arquivistica
classica aos conjuntos documentais de organismos coletivos dedicados a
atividade musical (orquestras, coros, bandas e outros tipos de conjuntos), em
sua fase corrente ou ja recolhidos como fundos arquivisticos, é que estes
possuem configuragdes bastante distintas dos arquivos publicos e
administrativos, ndo apenas pela tipologia dos seus documentos, mas também
por suas formas de uso. No caso de um compositor que também seja membro
do grupo, a fonte original de uma obra escrita para essa mesma corporagao e
que tenha sido nela arquivada, pode ser facilmente entendida como um
documento produzido e acumulado pela entidade no desempenho de suas
atividades, o que também se aplica aos manuscritos de arranjos e copias de
outras obras que esse mesmo compositor-membro tenha destinado ao
arquivo.

Como compreender, no entanto, os manuscritos de uma obra escrita
por um compositor externo a partir de uma encomenda do grupo e incluida
em seu arquivo? Neste caso, o documento nado foi produzido pela entidade
(embora tenha sido por ela encomendado), e ndo se refere necessariamente ao
desempenho de suas atividades (a interpretacao de obras musicais), pois que
foi composta por pessoa de fora do grupo. Trata-se de um caso limitrofe, pois
mesmo se considerarmos que a composi¢cdo musical seja parte das atividades
do grupo, os manuscritos da obra recebida de um compositor externo somente
faria parte do desempenho de “suas atividades” se entendermos que a
encomenda torna o documento de origem externa parte de tais atividades.
Este seria o mesmo caso de uma empresa do ramo de construgdes que
edificasse prédios a partir de projetos de autores externos e que reunisse tais
projetos em seu arquivo, o que ainda permite considerar esse tipo de
acumulagdo como arquivistica. O exemplo também € proximo ao dos
instrumentos musicais construidos por [uthiers sob encomenda do musico, a
partir das caracteristicas por ele indicadas (as vezes reparados ou modificados
pelo mesmo musico apds sua aquisi¢ao).

A situacdo torna-se, contudo distinta, se o compositor externo enviar ao
arquivo do grupo musical, como presente ou doac¢do, os manuscritos de uma
obra, na esperan¢a de ser interpretada, ainda que nao tenha recebido
encomenda, pratica frequente no meio musical. Neste caso, ndo haveria como
aceitar que a composicdo doada ao grupo fizesse parte das suas atividades,
pois que nem havia sido requisitada. Seria como se a empresa de construgdes
do exemplo anterior fosse presenteada com o projeto de um imovel cuja
edificacdo ndo fizesse parte das suas atribuicdes (ou que ja estivesse erigido,
ou em construcao por uma outra empresa). O fato de o grupo presenteado com
0 manuscrito musical ou a empresa que recebeu o projeto guarda-lo pode até
caracterizar a acumulacdo, mas ndo a producdo, o que ndo qualifica
necessariamente esse procedimento como arquivistico, e o aproxima da
reunido intencional de documentos, prépria da colecao.
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Afastamo-nos ainda mais do “conjunto de documentos musicograficos
produzidos e acumulados por uma entidade”, quando o grupo musical compra
partituras publicadas de composicdes musicais em editoras, lojas ou
fornecedores, reunindo intencionalmente, portanto, “documentos com
caracteristicas comuns”, para que o grupo possa interpretd-las ou nao,
dependendo dos seus interesses ou conveniéncias. Esse ato caracteriza a
formagdo de colegdes e assemelha-se a compra de livros e instrumentos
musicais por pessoas ou entidades para a constituicao de bibliotecas ou
musicotecas. Nas instituicdes publicas de cardter administrativo, a producao
de documentos relacionados as suas atividades e o recebimento de objetos e
publicacdes externas faz com que tais organismos em geral os destinem a
setores distintos, devido as suas diferentes fungcdes. No caso de um grupo
musical, tanto o manuscrito de obra composta por um membro interno ou
externo ao grupo, quanto o instrumento adquirido em loja e a partitura
publicada por uma editora (com tiragem de centenas ou milhares de
exemplares) cumprem a mesma fun¢dao no grupo: serem usados com o
proposito de estudo e de interpretacdo musical.

LIMITES ENTRE DOCUMENTOS MUSICOGRAFICOS

Documentos musicograficos exibem uma ampla tipologia, sendo os
exemplos mais comuns as partituras e os conjuntos de partes (também
denominadas partes cavadas), mas também ha outras espécies, como album
ou miscelanea, cancioneiro ou songbook, cantoral, cartina, coletdnea, excerto,
licdo, livro de coro ou facistol, livro de parte, parte-guia, redugdo (CONARQ,
2018b, p. 5-24), parte de piano-condutor ou violino-condutor, partitura vocal
ou coral, partitura de estudo, partitura abreviada e partitura aberta (BURGOS
BORDONAU e PETRESCU, 2011, p. 31-38). Tanto as Diretrizes para a gestdo de
documentos musicogrdficos em conjuntos musicais do dmbito ptiblico quanto o
Glossdrio, ambos do CTDAISM, definem a “parte” como:

Documento musicografico que contém a representacdo escrita em
notacdo musical (ou equivalente) dos detalhes necessarios a um ou mais
dos meios instrumentais ou vocais para, quando lidos simultaneamente
junto com as partes dos restantes meios instrumentais ou vocais
necessarios, realizar a peca musical neles contida. (CONARQ, 2018a, p. 8,
2018b, p. 21)

Por outro lado, quando o compositor ou copista elabora cada uma das
partes cavadas de uma obra destinada a um grupo musical, no mesmo local e
data, com o mesmo papel, tinta e caligrafia, esta elaborando varios
documentos, ou subunidades constitutivas de um mesmo documento? Isso
equivale a perguntar se, para um longo texto (impresso ou manuscrito)
encadernado em varios volumes, cada volume deve ser considerado um unico



documento ou a subunidade do mesmo documento? Nos tripticos medievais e
renascentistas, constituidos por trés pinturas emolduradas e unidas entre si
(ora com trés cenas inter-relacionadas e ora com trés secées de uma mesma
cena), cada pintura emoldurada é uma obra ou uma subunidade da obra
triplice? A pergunta também pode ser feita para as pecas de um quebra-cabeca
ou jogo de xadrez, para as figuras de um presépio, para os movimentos de uma
sonata ou sinfonia, e muitos outros.

As respostas ndo sao simples, pois tanto para o primeiro quanto para o
segundo caso existem particularidades a serem consideradas na
caracterizacdo do documento. Se assumirmos que cada parte cavada seja um
documento, como entender a relagdo entre as distintas partes de uma mesma
obra? E se considerarmos o conjunto ou jogo de partes com as mesmas
caracteristicas como um Unico documento (e, nesse caso, cada parte como
subunidade documental), como relacionar entre si as partes copiadas por
distintos copistas em diferentes locais e datas?

Nas entidades musicais de carater cooperativo, como nas bandas civis
desde o final do século XIX, muitas vezes a clpia, arranjo e mesmo a
composicao eram solicitadas a alguns de seus integrantes, que executavam tais
tarefas na propria sede ou em localidades distintas, frequentemente
indicando-as nos manuscritos. Ao serem reunidas no arquivo, tais partes
podem exibir o registro de diferentes copistas, localidades e datas, ainda que
contenham a mesma obra. Em tal situagdo, considerariamos o jogo de partes
como um mesmo documento ou cada uma delas como um documento distinto,
apesar de referirem-se a mesma composicdo? Esse € o caso, por exemplo, das
copias do Hino a Dom Oscar, por Anibal Pedro Walter, incorporadas ao Museu
da Musica de Mariana, sob o codigo CD0.01.341 (quadro 1).
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Parte Copista Instituicdo e Local Data
Clarineta 1 em si| Anibal Pedro Walter | [sem registro] 14/04/1958
bemol
Clarineta II em si| Lima [sem registro] 15/04/1959
bemol
Requinta em mi bemol | [corroido] [corroido] [corroido]
Saxofone em mi bemol | Miguel Vital Mariana 14/04/1959
Pistom I em si bemol Ubiratan [sem registro] 13/04/1959
Pistom Il em si bemol | [sem registro] [sem registro] 13/04/1959
Pistom Il em si bemol | Anibal Pedro Walter | [sem registro] 03/03/1959
Bombardino em d6 Antonio Rocha Banda Santa Cecilia, | 18/04/1959

Semindrio Menor
Baritono em si bemol | Seminarista José | [sem registro] 03/03/1959
Eraldo Martins
Ferreira [ 31 }
Baritono em si bemol | Geraldo de Jesus | Mariana 15/04/1959
Gomes
Trombone | em si| Anibal Pedro Walter | [sem registro] 03/03/1959




Parte Copista Instituicdo e Local Data
bemol
Baixo em mi bemol Dimas José Ribeiro Seminario Menor de | 14/04/1959
Mariana
Baixo em si bemol [sem registro] Semindrio Menor de | [sem
Mariana registro]

Quadro 1. Informagoes de cdpia, instituicdo, local e data das partes instrumentais do Hino
a Dom Oscar, por Anibal Pedro Walter, do Museu da Musica de Mariana, cédigo
CDO0.01.341.

Dom Oscar de Oliveira (1912-1997) era bispo coadjutor de Pouso
Alegre (MG), quando, em 14 de fevereiro de 1959, foi designado arcebispo
coadjutor da Arquidiocese de Mariana (MG), tomando posse em 3 de maio
desse ano (somente em 25 de abril de 1960, com a morte do arcebispo Dom
Helvécio Gomes de Oliveira, Dom Oscar seria nomeado o terceiro arcebispo
metropolitano de Mariana). As coépias do Hino a Dom Oscar descritas no
quadro 1 foram copiadas, portanto, entre poucas semanas apds a nomeacgao e
antes da cerimonia de posse de Dom Oscar como arcebispo coadjutor da
Arquidiocese de Mariana, provavelmente para viabilizarem o ensaio e a
execucdo dessa musica pela Banda Santa Cecilia do Seminario Menor (da Boa
Morte) de Mariana, no ato eclesiastico de 3 de maio de 1959.

Ha, entretanto, algumas singularidades nas partes cavadas do Hino a
Dom Oscar: a primeira é a da parte de baritono em si bemol, expressamente
identificado no manuscrito como “copia do seminarista José Eraldo Martins
Ferreira” e datado de 3 de mar¢o de 1959, mas que, ao lado direito dessa data,
apresenta o nome de Anibal Pedro Walter; a segunda é a da parte de
bombardino em d6, que apresenta a informagdo “cépia do St Antonio Rocha
em 18/04/1959”, porém exibe, acima e apo6s o final da notagdo musical, a data
“3/3/1959” e o nome de Anibal Pedro Walter (Figura 1). Se a parte do
baritono em si bemol foi copiada por José Eraldo Martins Ferreira, por qual
razdo foi aplicado o nome de Anibal Pedro Walter ao final da c6pia? E se o
copista da parte de bombardino em dé foi Antonio Rocha, por que foi aplicado
no documento o nome de Anibal Pedro Walter e uma data seis semanas
anterior a da cdpia?
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Figura 1. Hino a Dom Oscar, por Anibal Pedro Walter, parte de bombardino em d6. Museu
da Musica de Mariana, c6digo CD0.01.341
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Outras questdes também podem ser levantadas em relagdo as partes do
Hino a Dom Oscar. A data da parte da clarineta I em si bemol, 14 de abril de
1958, indica que a obra ja estaria composta no ano anterior a posse de Dom
Oscar, ou trata-se de mero erro de grafia? As partes de clarineta I, pistom Il e
trombone I, que indicam o nome de Anibal Pedro Walter sdo realmente cépias
por ele elaboradas (nesse caso autdgrafos?) ou apenas por ele conferidas,
autorizadas e assinadas? A existéncia de nomes de pessoas em fontes
musicograficas pode revelar assinaturas de supervisores, indicacoes de
copistas, solicitantes, proprietadrios ou compositores, e sua distingio nem
sempre € facil, o que faz com que a caracterizacao e descricdo de documentos
musicograficos enfrente problemas bastante distintos daqueles abordados na
literatura arquivistica.

PARTICULARIDADES DOS ACERVOS MUSICAIS

De acordo com Fernando Lacerda Simdées Duarte (2019, p. 5), “a
atividade musical em agremia¢des como bandas, coros e orquestras, e as
dindmicas que estruturam os usos, acimulos e descartes em igrejas e outros
ambientes sdo muito mais complexas do que os principios administrativos que
regem as reparticoes publicas.” Grande parte dos organismos musicais sdo
colaborativos, portanto ndo envolvem obrigacdes contratuais e nao
normatizam todas as formas de atuacao dos seus integrantes. Por essa razao,
Duarte ressalta a necessidade de tratamento especifico para os conjuntos de
documentos musicograficos, em lugar da mera transposi¢do para os mesmos
do conhecimento desenvolvido para documentos da administracdo publica,
como forma de ampliar a eficiéncia do seu processamento:

Se por um lado alguns principios gerais da Arquivologia sdo aplicaveis
aos acervos musicais e as fontes que os integram, por outro, algumas
especificidades devem ser consideradas. Nao ha de se questionar, por
exemplo, a aplicabilidade do principio arquivistico do respeito aos fundos
ou, ao menos, sua desejabilidade, inclusive buscando-se estabelecer,
dentro das coleg¢des, sempre que possivel, a procedéncia dos documentos
musicogréaficos. Por outro lado, o tratamento dispensado aos documentos
publicos ndo deve ser transplantado sem adaptagdes para os arquivos de
papéis de musica. Os conjuntos de documentos musicograficos
produzidos por uma banda ou orquestra devem receber um tratamento
especifico, uma vez que ndo se tratam da materializagdo de uma série de
atos administrativos concatenados para a realizagdo de atividade-fim,
mas de vestigios de praticas musicais que se sucedem no tempo, podendo
ter recebido ou ndo sucessivos usos, integrados ou ndo a novos
documentos produzidos no contexto de atuagdo da agremiacdo.
(DUARTE, 2019, p. 2)



Os casos conhecidos afastam ainda mais os usos convencionais de
conjuntos documentais musicograficos do funcionamento dos arquivos
administrativos. Frequentemente, grupos musicais reinem, em seus acervos,
grandes conjuntos ou a totalidade de fontes musicograficas de arquivos de
outras instituicdes, por compra, heranca, doacdo ou empréstimo. Esse
procedimento ocorre muitas vezes quando uma banda ou orquestra encerra
suas atividades e destina suas fontes musicograficas a grupos semelhantes
(geralmente da mesma cidade). Tal foi o caso do acervo musical da Radio
Record, incorporado ao arquivo da Radio Gazeta e por sua vez adquirido pelo
Arquivo Artistico do Teatro Municipal de Sdo Paulo (GUERRINI JUNIOR, 2009,
p. 89-92).

Os acervos musicais das centenarias orquestras Lira Sanjoanense e
Ribeiro Bastos, de Sdo Jodao del-Rei (MG), reinem manuscritos das mais
diversas procedéncias, muitos deles elaborados no século XVIII, e que
anteriormente ja pertenceram a outras pessoas e instituicdes, como o atestam
carimbos e anotagdes manuscritas. Acervos musicais de outras entidades, a
exemplo daqueles incorporados ao Museu da Musica de Mariana (MG),
demonstram que uma mesma banda ou orquestra mantinha em seu arquivo
copias elaboradas em dezenas de localidades distintas, reunidas em uma
mesma instituicao pelos mais diversos motivos.

Como qualificar, entdo, os acervos musicais de grupos como os acima
referidos, que acumulam simultaneamente os documentos musicograficos
gerados internamente as suas atividades e recebem outros de origem externa,
intencionalmente reunidos devido as suas caracteristicas comuns? Lucas de
Lima Coelho (2018) estudou um caso semelhante no arquivo da Orquestra de
Camara da ECA/USP (OCAM), enquanto Fernando Lacerda Simdes Duarte
considerou varios casos em outras regides brasileiras, concluindo que a
ortodoxa distincdo entre arquivos e colecdes nem sempre faz sentido em
acervos musicais de entidades devotadas a pratica musical:

Nao hd um caminho pré-estabelecido desde a producdo até o
recolhimento a fase permanente como existe - ou deveria existir, mesmo
sabendo-se que em muitas cidades isto inexiste - em relacdo aos
documentos publicos. Ilustra tal caso a recep¢ao de uma fonte musical
especifica ou a incorporacgdo - a titulo gratuito ou oneroso - de todo o
acervo de uma agremiacao por outra. Exemplo disto ocorreu na cidade de
Vigia de Nazaré, no Para, com a Banda Maestro Vale, que recebeu
documentos musicograficos do entresséculos produzidos e utilizados
pela banda da Policia Militar. Igualmente, no Marajd, a Banda Sinfonica de
Ponta de Pedras - da Associacao Musical Antonio Malato - incorporou ao
seu acervo fontes produzidas e utilizadas da banda militar no Acre, que
faziam parte do arquivo pessoal de um de seus mestres de banda,
Sandoval Teixeira dos Anjos (1925-1994). Ha de se notar, entretanto, que
algumas obras compostas no Acre foram também executadas no Marajo.
Assim, acumulam-se no mesmo arquivo copias de distintas localidades,
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ndo sendo improvavel que cdpias produzidas no Acre terem sido
utilizadas por instrumentistas no Para. Assim, a ortodoxia inerente a
distin¢do entre arquivos e cole¢cdes no ambito da Administracdo ha de ser
relativizada quando do estudo dos acervos musicais, terminologia, alias,
mais adequada, pois abarca de maneira mais flexivel as duas categorias
anteriores. (DUARTE, 2019, p. 5)

Por tais motivos, varias instituicdes vém considerando nomes distintos
para os conjuntos de documentos ou instrumentos musicais, como musicoteca,
discoteca, fonoteca/midiateca, instrumentoteca, centro de documentagdo e
outros, a exemplo da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo (OSESP) e da
Orquestra Sinfonica Municipal de Sdo Paulo (OSM). Tais propostas permitem
separar os acervos musicais dos arquivos administrativos da instituicao
musical (constituidos por atas, mapas de presenca, programas de concertos,
recibos de pagamentos, contratos, contas, etc.) e assim aumentar a eficiéncia
de sua gestdo. As secdes musicais de arquivos pessoais muitas vezes
apresentam formas de acumulacao préprias ora de arquivos e ora de colec¢des,
0 que requer um cuidado redobrado para sua caracterizacao.

UNICIDADE DO DOCUMENTO E MULTIPLICIDADE DA OBRA
MUSICAL

Um dos cinco principios da arquivistica, de acordo com Heloisa Bellotto
(2002, p. 20-21), é a unicidade dos documentos, segundo a qual, “ndo obstante
forma, género, tipo ou suporte, os documentos de arquivo conservam seu
carater Unico, em fun¢do do contexto em que foram produzidos”.” Conforme
demonstrei em trabalho anterior (CASTAGNA, 2016, p. 208-210), as fontes
musicais sdo perfeitamente entendidas como tUnicas, porém as composicdes
nelas codificadas podem ser reproduzidas indefinidamente e registradas em
distintas fontes de diferentes acervos, mantendo sua funcionalidade e
permitindo a interpretacdo da mesma obra (salvo em caso de reproducao
deficiente ou alteracdo da notac¢do), o que nos leva a reconhecer a unicidade
do documento musical e a multiplicidade da obra nele codificada. Em
decorréncia dessa particularidade, acervos musicais podem conter fontes
Unicas, porém de composi¢cdes que eventualmente existam em outros arquivos
ou colegdes, o que implica na exclusividade do documento no acervo, mas nem
sempre da obra.

Tal caracteristica é explicada pelas trés dimensdes do conhecimento
musical (fendmeno musical, codificagdo notacional da obra e documento
fisico), correspondentes as dimensdes ontica (dos fendmenos em si),
epistémica (da maneira como os fendmenos sao convertidos em informacao) e

7 Os cinco principios arquivisticos aceitos na arquivologia atual sdo: 1) Proveniéncia; 2)
Organicidade; 3) Unicidade; 4) Indivisibilidade ou Integridade; 5) Cumulatividade.



documental (dos portadores formais ou suportes da informac¢do) definidas por
Claudio Gnoli (2012, p. 268-275), as quais, conforme Fabio Assis Pinho, Bruna
Lais Campos do Nascimento e Willian Lima Melo (2015, p. 112), “podem ser
abrangidas pelos metadados no momento da representacdo da informacao e
do conhecimento, no entanto frequentemente nao sdo utilizadas e algumas
vezes acabam sendo confundidas.”

Essa distingdo faz com que o processamento de documentos e de obras,
nos acervos musicais, seja completamente distinto, pois os atributos do
documento (copista ou editor, local, data, nimero de paginas ou folhas,
medidas, etc.) sdo diferentes dos atributos da obra (autor, titulo, formacao
vocal/instrumental, tonalidade, nimero de compassos, etc.). Qualquer projeto
de organizacdo, inventariacdo ou catalogacdo que ndo considerar essa
diferenca pode gerar confusdes entre documento e obra, limitando sua
eficiéncia. Ainda que tais a¢cdes decidam priorizar uma dessas dimensdes, a
descricao das obras em acervos musicais requer a indicacdo de suas fontes,
enquanto a descricao dos documentos musicais exige a indica¢cdo das obras
que estes contém.

CONCLUSOES

A aplicagdo do conhecimento arquivistico aos conjuntos de documentos
musicais, especialmente os musicograficos, ampliou o seu conhecimento e
fundamentou varias agdes relacionadas ao seu tratamento, porém partiu da
hipétese de que o seu funcionamento seria préximo ao dos arquivos publicos.
Na medida em que foram sendo estudadas as particularidades dos
documentos musicograficos, foi possivel constatar que varias das suas
caracteristicas nao encontram paralelo nos documentos administrativos, e que
as concepgoes, critérios e métodos da arquivistica classica nem sempre
funcionam de forma adequada nos acervos musicais. O presente artigo foi
destinado a apresentar exemplos que evidenciam esse problema, apontando
para a necessidade do continuo estudo das caracteristicas intrinsecas dos
documentos musicograficos com a finalidade de aprimorar a eficiéncia do seu
tratamento.
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