ARTE E FUNCIONALIDADE

Joado Vicente Ganzarolli de Oliveira'

ABSTRACT
Assuming that beauty ¢ f . end to blend in art, this article analyzes the
relationship between arg@naipolitics, giving special emphasis to the period through

which Josepn Stalin gdISHIEHEIEISSR.

Entende-se por arte uma atividade inerente ao
homem e também ao seu produto. Perguntar sobre
a fungdo reporta-nos as proprias origens do fe-
ndmeno artistico, pois se ha uma pergunta que a-
companha toda tentativa de explicar a arte, ei-la:
existe funcdo para a arte? Claro esta que, se a
resposta for afirmativa, cabe esclarecer qual venha
a ser a fungao por que se pergunta. Se negativa, o
esclarecimento deve expor os motivos que le-
variam a arte a ndo ter fungdo. De antemdao pode-
se dizer que ha justificativas plausfveis para as duas
respostas preliminares. E exemplos. Indo aos ex-
tremos das relagdes possiveis entre arte e fun-
cionalidade terfamos, de um lado, o lema roméntico
da “arte pela arte”, do outro lado, a arte como ins-
trumento da propaganda politica. O presente artigo
ndo se propde a uma abordagem profunda dos
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Onde estd a verdade em tudo issof
Kevin Bales

maltiplos elos e conflitos entre a arte e a funcio-
nalidade. Viso, isto sim, comentar sucintamente esse
tema tomando como ponto de partida o periodo de
quase 30 anos, em que a entdo Unido Soviética
esteve sob a lideranga de Joseph Stélin (1942 a
1953). '

A produgio artfstica a ser comentada insere-se
na rubrica da propaganda. £ um contexto em que
a arte se acha a servigo do partido comunista. Alias,
o tema ja se acha antecipado de forma embrionéria
na Rassia czarista. Perguntava-se nos circulos in-
telectuais da década de 1960: “O que €é mais im-
portante, ler Shakespeare ou ter um par de botas?”
Stravinski, (1946, p. 125). No periodo que se segue
a Revolucdo de 1917, a fungdo da arte é divulgar
e conduzir a aceitagdo os ideais revolucionarios.
Partindo da premissa de que a literatura deve aten-
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der as necessidades especificas do partido, Lénin
escreve:

A literatura deve necessariamente - e
esta é a sua obrigagdo - tornar-se um
elemento a servigo do partido social-
democritico, indissoluvelmente ligado
aos seus outros elementos (apud
Plazaola, 1971, p. 207).

Esta implicita nas idéias de Lénin a condenagao
da liberdade de expressao, seja ela através da im-
prensa, da literatura ou de qualquer outro ramo da
atividade artistica. Ainda mais radical é a postura
de Trotsky, para quem a arte deveria estar sob “a
vigilante censura revolucionaria”. Na sociedade
por ele idealizada, desapareceriam as separagdes
ente a arte e a inddstria, assim como entre a arte e
a natureza. No mundo de Trotsty.

O homem se tornara imensamente mais
forte, mais inteligente e mais sutil; seu
corpo se tornara mais harmonioso, seus
movimentos mais ritmados, sua voz mais
musical. As formas de vida torna-se-do
mais dinamicamente dramaticas. O tipo
humano médio chegaré as alturas de um
Aristoteles, um Goethe ou um Marx. E,
além disso, novos picos hdo de levantar-
se (apud Chipp, 1988, p. 473).

A proposta de Trotsky, como se evidencia, é ab-
surda.

Situacdo similar a esta da URSS, encontramos
na Itdlia de Mussolini e na Alemanha de Hitler.
Entendendo a arte expressionista como ameacga
aos valores estéticos ditados pelo partido nazista -
que se voltavam para a suposta pureza racial e
consequente superioridade dos germanicos - o go-
verno de Hitler organiza e inaugura em Munique
no ano de 1937 a exposicao que teve por titulo Ar-
te degenerada. Forma mais de 700 obras que
percorreram treze cidades da Alemanha e da Au-
stria, sempre em condigdo depreciativa, objeti-
vando denunciar, dentre outras coisas, o “enegre-
cimento” (verniggerung), da arte ocidental, cau-
sado pelas influéncias estilisticas oriundas da Africa.
Apenas em Munique, onde se manteve durante
quatro meses, a exposicao foi visitada por mais de
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dois milhdes de pessoas. Diz-se, dai, que foi a ex-
posicao artistica mais amplamente visitada de todos
os tempos. Quanto ao juizo estético dos visitantes
acerca da arte vanguardista européia da primeira
metade do século, é algo que permanecemos sem
saber (Clark, 1997, p. 62-3). No oriente, ha um
paralelo na ideologia ultranacionalista do Japao
imperial da década de 20, de forma mais especifica,
na organizagao kokuhonsha, fundada para propa-
gar a supremacia racial japonesa no extremo da
Asia e nas ilhas do Pacifico oriental. E o que Yukio
Mishima, o célebre escritor neofascista, tentou res-
gatar em época mais recente, numa demonstragao
singular de submissdo da arte a ideais de indole
politica (idem, p. 57-8).

A idéia em si ndo é nova. Podemos retroceder
pelo menos até a Grécia antiga, onde encon-
traremos em Platdo o paradigma tedrico que
outorga ao Estado o direito e o dever de controlar
0 que cabe a arte produzir. O poeta cuja obra ndo
contribua para a educagado da juventude ndoteria
lugar na Republica idealizada pelo fil6sofo ateni-
ense (cf, Platdo, 1959, p. 607). Sabemos que a base
filosdfica para essa teoria vem de So6crates, em sua
luta contra a corrente soffstica protagnizada por
Gobrgias, que seara a arte e a moral, rompendo as-
sim com um bindmio inseparavel desde os tempos
de Homero. Nesse sentido S6crates é um restau-
rador de Homero. Uma restauragdo que se pro-
longa na histéria do pensamento ocidental. No hu-
manismo do séc. Xll, Abelardo tem atitude pratica-
mente idéntica a de Platdo face aos poetas. Na
mesma época, Averrbis, o maior nome da intelec-
tualidade hispano-mugulmana, diria que “toda imi-
tagdo de coisas irracionais é indigna do homem”.
E também:

Busquemos, pois, um género de mo-
dulagdes distinto do que usam as
mulheres e os homens vaos e viciosos;
um género de masica tal que excite a
fortalezas de animo e a0 mesmo tempo a
robustez. Esse género de ritmos era
conhecido no tempo de Platdo, mas ndo
no nosso (apud Menéndez Pelayo, 1962,
p. 390-1),

Muitos outros exemplos de autores e épocas
diversas poderiam ser incluidos aqui. Mas isso nao
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é necessario. O importante a reter & a semelhanga
contextual que eles evocam em relagdo ao periodo
estalinista, embora inegavel, restringe-se basi-
camente a pura idéia de que a arte deve estar
vinculada a uma finalidade externa. Platio,
Abelardo e Averrbis pensavam na arte come um
meio para o aperfeicoamento moral do homem.
Ndo viam no fazer artistico e no seu produto um
mero instrumento de afirmagdo desta ou daquela
facgo politica especifica. Noutras palavras, a arte
ndo estava diretamente inserida no circuito da pro-
paganda politica, o que constitui alias um fendmeno
muito recente no mundo. A instauracdo efetiva e
em grande escala do bindmio arte-propaganda
politica data da primeira metade do séc. XX e tem
nos regimes totalitdrios dessa época o seu habitat
natural. E 0 regime estalinista, por ter sido o mais
duradouro de todos os totalitarismos do século
passado sob o comando de um Gnice lider, tornar-
se espontaneamente 0 mais representativo daquele
mesmo fendmeno. Evidentemente, a propaganda
envolvendo a figura do lider ndo se restringia
necessariamente aos fins politicos. Cabe lembrar
que a voz do fihrertinha o poder de ordenar tanto
o holocausto quanto a compra de quinquilharias,
como destacaram Adorno € Horkheimer?,
Sabe-se que Picasso, embora comunista e sim-
patizante de Stalin, ndo costumava pintar temas
diretamente ligados a politica. Por ocasido da morte
de Stalin, em 1953, Picasso teve recusado um retrato
que pintara do lider soviético. Faltava-lhe sufi-
ciente “realismo fotografico”. Na ocasido, Louis
Aragon, seu amigo e aliado, escreveu: nosso ca-
marada Picasso esqueceu-se compietamente de
que ele estava dirigindo-se em primeiro lugar e
principalmente ao trabalhador na tristeza, atingido
pelo seu infortanio terrivel (apud Lucie-Smith, 1994,
p. 45). Além desse retrato, outra excecio como
“arte engajada” na obra de Picasso - sem divida a
mais famosa de todas é Guernica. Cito ipsis litteris
um passagemn de um artigo jornalistico de Gustavo
Corgdo, escrito pouco depois do langamento do
seu livro Gitimo e polémico, O século do nada:

Todo o mundo conhece a versao oficial
do bombardeio de Guernica, durante a
guerra civil espanhola. Foi essa versio,
tirada do livro de Hugh Thomas, The
Spanish Civil War, tido como bem
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documentado e isento de preconceitos,
que utilizei no meu livro O sécuio do
nada. Guernica, a cidade sagrada dos
hasco, e inocentemente destituida de
qualquer interesse militar, teria sido
visitada no dia 26 de abril de 1937, dia
de festa e de mercado, por uma
esquadrilha de heinkels /i e junkers 52,
que teriam arrasado a cidade, causando
a morte de mais de mil habitantes,
incluindo mulheres e criangas. Esse feito
atribuido aos nacionalistas desencadeou
protestos da esquerda catblica francesa e
inspirou o famoso quadro de Picasso
{(Corcdo, 1973 p. 2).

Ocorre que o quadro de Picasso, ilustrativo do
bombardeio de Guernica e pintado consoante a
versdo de Hugh Thomas, antes no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque e hoje no Prado, conta
uma histéria falsa no parecer de Gustavo Corgao.
Um parecer partilhado por outros ensaistas de
crédito, como Jefferey Hart e Louis Bolin. Segundo
Louis Bolin, que escreve com base em docu-
mentagio devidamente abalizada, Guernica era,
durante o tragico episédio fratricida espanhol, um
grande arsenal de municdes das tropas revo-
lucionarias. A cidade foi efetivamente tomada pelos
nacionalistas em 29 de abril de 1937, trés dias ap6s
o bombardeio de que fala Thomas e que pinta
Picasso. A cidade ja estava vazia antes da chegada
dos aliados de Franco, que encontraram todas as
casas destruidas a dinamite: ndo apenas um efeito
da tatica de terra arrasada contra o inimigo, mas
também um pretexto para que se pudesse atacar o
mesmo inimigo através da imprensa, endossando a
versdo do bombardeio aéreo. Enfatizava-se assim
0 maniqueismo revolucionario que até hoje leva

muitas pessoas a verem Franco como assassino e -

Stalin como herdi, o que constitui uma distorgdo
grave da realidade.

A versdo defendida por Bolin, Hart e Corgdo a-
pdia-se num dado evidente, apoiado por sua vez
numa auséncia fundamental:

(...) ndo havia gualquer vestigio de
bombardeio aéreo nos jardins, pragas e
ruas da cidade. Das grandes crateras que
tais bombardeios costumam deixar,

]

E, na pratica, o
mesma Lipo de critica
feita A tecnocracia
narte-americana dos
anos 60, conforme se
vé nas linhas de
Frangots Choay: "Nos
EUA, os imdveis eram
objetos de prémio de
good design industriai,
da mesma forma
COMO OCOorria Comum
ferro de passar roupa,
um barbeador ou um
autorndvel”. Choay,
(1979, p. 37).



*Veja-se, por exemplo,
a célebre fotografia de
Robert Cappa, deum
soldado republiacano
no MomMento em que &
mortalmente atingido
por um disparo. HA
uma reprodugio na
obra de Janson (cf,
Janson, 1992, p. 776-7).
Retrata-se ali uma
realidade comum nas
guereas. £ assim, As
balas disparadas nao
escothem
hecessariamente seus
alvos. Como também
ocorre muilas vezes
comn aqueles que as
disparam,

¢

ninguém pdde ver 0 menor vestigio, A

destruicdo atingira somente as casas.
(ibidem).

E cabe repetir um argumento exposto por Gus-
tavo Corgdo, que me parece pertinente:

E agui surge outra evidéncia da
interrogagao cuws bonun A quem
aproveitaria tal destruicdo? E claro que
um exército vencedor que entra sem [uta
numa cidade nio tem 0 menor interesse
em destrui-la; € aos vencidos que
interessa n3o deixar boa presa aos
vencedores. (ibidem).

Também concordo com Gustavo Corgdo quando
diz que Picasso, se tencionava pintar um quadro
em protesto contra a covardia e a monstruosidade
gue € o bombardeio de uma cidade pacifica e in-
defesa, deveria nomed-lo Helsinqui e ndo Guernica
(cf. ibidem). )4 que Helsinqui era de fato uma cidade
pacifica e indefesa em 1940, a Finlandia nio co-
bicava as terras de nenhum outro pais, e mesmo
assim foi bombardeada pelos comunistas de Stalin
em 1940, simplesmente por ser a Finlandia um obje-
tivo militar importante para expansdo soviética na
regido do Mar Baltico e na prépria Escandindvia.
Nao que as coisas ocorram de maneira muito di-
ferente nos paises capitalistas. O que dizer das in-
justicas e atrocidades praticadas pela Inglaterra
em solo indiano, fundamentalmente em prol de in-

teresses econdmicos e politicos? E isso numtempo

em gue Stalin ainda era estudante de teclogia e
Hitler pintor de paredes.

N3o estda em questdo aqui o talento de Picasso
como artista. Picasso foi um génio; possivelmente
o maior artista do séc. XX, N3o conheco, na histdria
ocidental, posicdo comparavel a sua nas artes
plasticas: um artista que resuma em si mesmo a
producdo artistica de toda uma época. Leonardo
divide a supremacia do Renascimento com Mi-
chelangelo; Germini ndo chega a resumirem si o
Barroco; e nermn Canova é exatamente a sintese
méxima do neoclassicismo. Picasso ofusca os outros
grandes artistas do séc. XX, Posigdo comparavel a
sua talvez possa ser encontrada n3o nas artes
plasticas, mas, por exemplo, na misica do séc.
X1V, com a figura gigantesca de Guillaume de

Machaut (cf. Dufourg, 1942, p. 29).

Mas voltando a Guernica, pode-se ainda dis-
cordar da versdo em que créem Hart, Bolin, Cor-
cdo. Mesmo assim, isso nao justificaria o suposto
valor documental do quadro de Picasso, pois existe
uma versao contraria aquela que a Histéria
endossou, e que se acha amparada por argumentos
no minimo respeitaveis quanto as suas premissas.
Portanto, pode-se afirmar que, quanto as versao
exaltada pelo pincel de Picasso, ha divida quanto
a quem tenha realmente explodido as casas da
cidade basca em 1937. E se ha davida, isso ja
constitui motivo suficiente para que Picasso, antes
de pintar Guernicabuscasse com imparcialidade
politica informagdes mais objetivas sobre o que
efetivamente aconteceu em Guernica*. Para Clem-
ent Greenberg, Guernica oferece “o comentario
explicito sohre um evento histdrico” (Greenberg,
1996, p. 145). Ao que ndo poderia ser mais do que
mera suposi¢do, Greenberg concedeu o estatuto
de fato histérico. E interessante comparar a atitude
de Greenberg relativa ao quadro de Picasso com a
critica que faz a obra de Rouault. Greenberg con-
sidera o pintor francés “umn artista bastante limitado,
que mascara uma sensibilidade convencional com
efeitos modernistas” (idem, p. 98). Em que “o matior
critico de arte norte-americano deste século”, se-
gundo Rodrigo Naves (apud idem, p. 7), se baseia
para fazer uma critica tdo negativa a Rouault? Pois
Rouault € reconhecido ndo apenas como “o maior
pintor de arte sacra do nosso século” (Ambesio et
alii, 1991, p. 896), mas também como “o verdadeiro
herdeiro da preocupacice de Van Gogh e Gauguin
com o estado corrupto do mundo” (Janson, 1996, p.
668). Isso confirma o quio arhitraria e por isso mes-
mo equivocada pode ser a critica de arte em seus
jurzos relativos as cbras dos artistas.

Apoiando-se em Lénin, Stalin constréi as con-
cepcdes estéticas que iriam direcionar 0s rumos
da ante soviética durante a sua lideranga. Admirador
de Charles Chaplin, Stalin supervisionava pes-
soalmente os filmes a serem vistos pela populagdo.
Nenhum filme deveria ser exibido sem a sua
aprovagao direta. Tal atitude incluia-se num pro-
grama mais abrangente, em que toda e qualquer
forma de discorddncia face ao lider supremo era
vista por ele com maus olhos, pois Stélin bem sabia
que “0s cérebros podem ser tdo perigosos quanto
as armas” (Maythew et alii, 2000, p. 33). A tortura,
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o degredo e os assassinatos tornaram-se lingua
franca entre um povo cuja historia sempre teve no
sofrimento das massas um dos seus agentes prin-
cipais:

Desde o inicio os bolchevigues an-
gariaram para si 6dio universal da
populagdo. Pior ainda do que a politica
czarista de “fazer sangrar as colGnias
para a guerra” (Worse eve than the fsar’s
bleed-the-colonies-for-the-war policies),
os relucionarios impuseram requisigdes
cruéis de alimentos, rebanhos, algodio e
terra. Os turcos foram inclusive sub-
metidos ao trabalho forgcado nas
fazendas. O comércio e a produgao
agricola nas colénias présperas de
outrora afundaram, A fome decorrente
clamou cerca de um milhio de vidas,
segundo alguns, muito mais {ibidem).

Posta em vigor nos primeiros anos do regime
estalinista (1928-32), o programa de coletivizag¢io
forcada coincidia com a implantacio do primeiro
plano quingtienal; visava nio s6 abolir a pro-
priedade privada, mas também p&r um termo as
praticas ndmades do kasaks e dos quirguises, am-
bos os povos de origem turco-mongélica. O re-
sultado foi calamitoso. A maior parte dos pastores
recusou-se a dar seu rebanhos; preferiam mata-los
e comer o quanto podiam a entrega-los as auto-
ridades soviéticas. Fome e doengas afligiram tragi-
camente a popula¢do nos anos que se seguiram.
Os que resistiam as ordens de Stalin eram geral-
mente aprisionados e executados. Milhdes mor-
reram. E isso, ao que parece, ndo apenas com a
aceitacdo, mas também com a aprovacgéo de Stalin:

Existem indicativos eloglientes de que
Stdlin teve participagdo pessoal no
fornecimento insuficiente de bens
alimenticios justamente para provocar
fome entre a populagao. Seu objetivo
parece ter sido o de subjugar a vontade
da populagao e despovoar o
Casaquistdo, cujo territério

representava 6timas possibilidades para o
projeto de ex-pansao russa "
(ibidem).

Contrariamente ao entusiasmo de tedricos como
Zhdanov (secretario do Comité do Partido na URSS,
em 1946) e de Fadeev, (diretor da Associagdo de
Escritores Soviéticos, em 1950), a produgio artistica
soviética durante os trés decénios do governo de
Stalin caracteriza-se, em grande parte, pela deca-
déncia. Nio se trata de uma fase de completa es-
tagnacgio, conforme pensa Juan Plazaola, com se-
veridade excessiva. O comunismo favoreceu o
aprimoramento do Ballet Bolchoi, disperso apbs a
separa¢do das repiblicas socialistas soviéticas,
devido a falta de investimentos vindos da recém
surgida iniciativa privada. Comprometida com o
programa de incessante propaganda politica nas
replblicas integrantes da Unido Soviética perdeu
muito da sua espontaneidade. O ato de criar re-
duziu-se, em regra, a um instrumento 0til aos fins
do partido. A utilizag3o, por parte dos governantes,
de uma escultura ou de uma obra literaria inseriu-
se ho mesmo quadro em que foi utilizado o de-
sempenho do Exército Vermelho na batalha de Sta-
lingrado. Mas note-se que a propaganda pouco ou
nada tem a ver com a qualidade da arte e das suas
obras. No caso da musica, Stravinski chamou a
atengdo para o fato de que “0s concursos musicais
(muitos deles, alids, vencidos por russos) ndo acres-
centam grande coisa a masica” (Stravinski, 1946,
134-5). E representativo que o compositor russo -
indubitavelmente um dos mais importantes do séc.,
XX - tenha feito essa observacdo em 1939, em ple-
na era estalinista portanto.

O engajamento da arte no programa politico da
URSS revela tonalidades especificas, diferipdo,
portanto, do que ocorre na Alemanha de Hitler e
na ltalia de Mussolini. Nesses pafses a propaganda
governamental, através da arte, tem como denomi-
nador comum a énfase na relagdo de continuidade
com a histéria pregressa: enquanto Mussolini bus-
cava as raizes do fascismo na Roma dos césares,
Hitler personificava os ideais nazistas através da
identificagdo com o cavaleire teutdnico (cf. Clark,
1997, 56-9). J& a Unido Soviética filiava-se pre-
ferencialmente 2 empolga¢do com o progresso
tecnolégico. Exemplos emblematicos desse fato
temos na magquete construida pelo artista plastico
Vladimir Tatlin para a Terceira Internacional, rea-
lizada em Moscou no ano de 1920, bem como nas
idéias do poeta Velimir Khlebnikov acerca de radio,
“a principal arvore da consciéncia”. Segundo ele:
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* No Brasi! colonial, é a
mesma mentalidade
milenarista que norteia o
pensamenta do Pd. Vieira
(cf. Padre Antdnio Vieira,
1992, p. 66-7, et passim).
Nao se esta tampouco
muito longe da concep-
c3o de medievais como
Joaquin del Fiori. A rigor,
o cerne da questio é
sempre o Mmesmo: o
nascimento de uma nova

hurmanidade, liberta dos
males que a tém afligido.

f Falo desse assunto num
artigo recente (cf,
Ganzarolli de Oliveira,
2000, p. 32-3).

7 *Nio entendo por

que sempre uerem gue
eu fale mal da ante
abstrata”, disse Fidel
Castro (apud Dodfles,
1974, p. 57},

* £ parodaxal que

Garcia Mérquez tenha
ignorade a injustica $o-
frida por Padilha, e por
diversos artistas, tam-
bém perseguidos pelo
governo cubano, por se-
rem homossexuais le.g.
Reynaldo Arenas}, que,
em 5, parecia repre-
sentar uma ameaca ao
regime castrista. Além de
excelente escritor, Mar
quez legou 3 posteridade
a frase: “o dever supre-
mo de um escritor &
escrever bem” (apud
Witliamson, 2000, p.555).
Q filme Antes do
anoitecer, de bulian
Shanabel, sobre a vida de
Reynaldo Arenas convida
a reflex3o.

“Q radio consertara os elos quebrados da alma do
mundo e unird toda a humanidade”. (apud Idem, p.
81). E expressivo que a maquete de Tatlin, que
representava uma torre metalica de mais de 300
metros de altura, jamais tenha sido transformada
em obra, Téatlin via natorre um simbolo plastico de
primeira ordem, no qual a funcionalidade da ar-
quitetura estaria indisscluvelmente unido a ex-
pressividade da escultura. A oposigdo de Stalin as
vanguardas artisticas leva Tatlin a abandonar seus
projetos arrojados, passando entio a se dedicar &
decoragdo teatral. Sempre devendo ser lembrado
que, desde o inicio do periodo revolucionério na
Rissia, Tatlin sustentava a idéia de que a arte de-
veria ser funcional, dedicada sobretudo “aos fins
praticos da Revolugdo e a constru¢ao de uma nova
sociedade” (Ambesio et alii, 1991, p. 986). Décadas
mais tarde, 0 mesmo ideal utdpico seria repetido
em Cuba, mais precisamente no periodo que se se-
gue de imediato 3 Revolugdo Cubana (1959-1962).
Por certo que o contexto era outro; a bem dizer a
inspira¢do vinha menos da Rassia bolchevista que
da propria América Latina. Ao pregar o advento
de um novo homem a partir da vitoria cubana sobre
a ditadura de Fulgéncio Batista, Che Guevara res-
suscitava um espirito milenarista que tinha origem
nos primeiros missionarios espanhdis que chegaram
ac Novo Mundo: o fndio seria o escolhido para a
criagdo de uma nova raga, livre dos pecados gue
marcaram a civilizagdo européia da Idade Médias.
A fonte direta de Guevara foram os escritos do
mestizo peruano José Carlos Mariategui, falecido
na década de 1930, que via no antigo estado Inca
0 modelo da sociedade sociatista, chegando a de-
fender a idéia de que a verdadeira classe re-
voluciondria na América Latina seria o campesi-
nato inca, nao o proletariado industrial (cf.
Williamsomn, 1992, p. 447-448, 522-523),

A obra de Mariategui serviria também de suporte
tebrico no Sendero fuminoso, “expressdo mais radi-
cal do nactonalismo marxista ja surgido na América
Latina” (Williamson, 1992, p.359). No Peru da dé-
cada de 1980, o viajante corria o risco perene de
ser envolvido em alguma agdo da guerrilha de-
sencadeada pelo Sendero Luminoso, movimento
revoluciondrio de indole maoista, fundado por
Abimael Guzman, ex-professor de Filosofia da
Universidade de Ayacucho. Julgando-se herdeiro
ideol6gico de Marx, Lénin e Mao, Abimael via o

il
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Peru como o centro da revolugao mundial e
pretendia levar o capitalismo a exting¢do. Por iss0,
segundo ele, era necessario conduzir a cultura do
pafs a estaca zero - postura ideologica que o fazia
usar da violéncia ndo apenas contra 0 exército
peruano, mas também contra os indios e campo-
neses que, por gualquer motivo, nao desejavam a-
derir a revolta. A rebelido causou a morte de 23
mil peruanos e levou o pais a dispender uma guan-
tia superior a 18 milh&es de dblares. Em 1995, o
Peru protagonizou durante algum tempo a midia
mundial, mercé da guerra como Equador. O conflito
fronteirico continua sem solugdo definitiva: ainda
hoje, no Peru, os mapas do pais incluem um trecho
da Amazénia que, nos mapas equatorianos, per-
tencem ao Equador. E representativo que 500 indios
e mestigos desses pafses, cujos povos descendem
igualmente dos incas, quase sempre 0s primeiros
na frente de batalha, tenham morrido no confronto.
Segundo i num jornal da época, lutavam gritando
viva /a pdtria em quéchua - o que representava
uma ironia, haja visto o fato de que a populagéo
india e mestiga ser ainda hoje discriminada tanto
no Peru quanto no Equador®,

Mas voltemos a Cuba. Ndo exatamente com a
mesma obstinacdc ocorrida na URSS durante a
era estalinista, Fidel Castro também fez da arte um -
veiculo de propaganda do seu regime’. Os nao-
adaptados eram perseguidos. Em 1971, o poeta
cubano Heberto Padilla foi preso “por desvio cul-
tural” e obrigado, por isso, “a confessar diante dos
colegas escritores seus crimes cometidos contra a
Revolugdo” (Williamson, 1992, p. 455). Havendo
adquirido repercussdo internacional, o assunto
“dividiu 0 mundo cultural hispanico” (ibidem).
Dentre os intelectuais, os mexicanos Octavio Paz
e Carlos Fuentes, o peruano Mario Vargas Llosae o
espanhol juan Goytisolo decepcionaram-se em
Cuba {embora tivessem apoiado a Revolugio) e
acusaramna de estar sofrendo um “processo de
estalinizagao” (idem, p. 456). Por outro lado, o
colombiano Gabriel Garcia Marquez e o ar-
gentino Julio Cortazar reafirmaram a sua lealdade
a0 governo cubano, nio obstante a injustiga
evidente de que Heberto Padilla havia sido
vitima?d. E, como ele, diversos outros artistas, re-
ligiosos e membros de minorias diversas que, por
um motivo ou por cutro, mostravam-se discor-
dantes face aos ideais revolucionarios que ser-
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viriam de alicerce a nova sociedade cubana {ibi-
dem).

E particularmente com Stalin que a arte soviética
assume a missdo de cultuar a personalidade do
governante, destoando assim das bases marxistas
em gue ele mesmo se apoiava. Nesse ponto, Stélin
aproxima-se de Hitler e de Mussolini. Afasta-se,
porém, de L&nin, que sempre se opds a esse género
de procedimento, temendo ¢ elitismo e o indi-
vidualismo a serem ocasionados. O ensaista Toby
Clark escreve com precisdo a esse respeito.

A elevacio de Lénin a santidade ou 2
divindade acelerou-se grandemente ap0s
a morte, e foi largamente instigada por
Stalin como um meio de justificar a sua
propria posicdo como sucessor de Lénin.
O estalinismo foi capaz de aproveitar o
velho legado do culto ao czar, gue havia
sido alimentado durante a Idade Média
no folclore camponés da R{ssia. Muitas
imagens retratavam Stalin como um
patriarca benevolente, com freqiiéncia
na companhia de trabalhadores, soldados
ou politicos aos quais ele concedia sua
atencdo paternal e palavras de es-
peranga (Clark, 1997, p. 94-5).°

Também é de se notar o paradoxo de tal situagao.
Atéia em suas bases, a ideologia soviética se opde
a arte religiosa, em que pese o fato de o cristianismo
(sobretudo em sua versao ortodoxa) ter raizes for-
tissimas na Rassia. Tornaram-se famosos os icones
patrocinados pela Igreja russa, que, por sua vez,
descendem diretamente da cultura bizantina. O
paradoxal da relagdo ente o estado soviético e a
religido consiste na solugdo encontrada pelo
governo para compensar a condenacgio da arte
ortodoxa, amparada como estava na crenca de
que o icone representa um elo de ligagdo entre o
homem e o sagrado. Combatendo a veneragio
através dos fcones, o estalinismo ao mesmo tempo
instituia o culto ao governante, no caso o préprio
Stalin. Substitufa-se a iconografia religiosa pela ico-
nografia politica, e o principio de venerac3o era
mantido em sua esséncia. Rezando diante do fcone,
e vendo no santo ai representado um intercessor, 0
fiel acreditava que sua prece seria ouvida com
maior atenc¢do por Deus. Em plena crise iconoclasta
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que dilacera o mundo bizantino entre os sécs. VI
e IX, Sa0 jodo Damasceno escreve em defesa dos
{cones: “O fcone € um produto da arte sacra; ndo €
um retrato do Cristo real, mas sim o retrato de Cristo
no seu aspecto material” (apud Basegmez, 1989,
p. 7). O que se tem ndc € uma “imitagdo do real,
mas sim a construgdo de um espago espiritual”
(Court, 1987, p. 32). Ao tomar o posto do santo que
personificava o icone religioso, Stalin inaugura o
culto “a sua prépria pessoa, resgatando assim as
antigas teocracias do Egito e da Mesopotamia. E
alids o principio que costuma vigorar ainda hoje
nos paises mugulmanos: restringe-se a0 Maximo a
presenca de retratos de figuras humanas nas mes-
quitas; em contrapartida a representag3o plastica
do governante & vista por todos os lugares. Em
Bagda, a imagem de Sadan Hussein chega a ser
ubiqua'?. Pense-se tammbém na China comunista,
onde retatos, pinturas e estatuas de Mao Tse-tung
ainda sdo vistas com fregiiéncia. Valendo-se de
um radicalismo “as vezes superior ao de Stalin,
Mao Tse-tung chegou a gerar descontentamento
em Moscou devido a declaragfes como esta, es-
crita trezes anos apds a morte do Ifder soviético:
“Cada comunista deve assimilar a verdade de que
o fuzil gera o poder” {Konstsntinv et alli, 1974, p.
94}. Mao opunha-se a China do passado; tencionava
por fim a “velha cultura”, tratando como “veneno
burgués” os escritos de autores como Dante, Goe-
the, Rabelais, Hugo e Maupassant (cf. Idem, p. 268).

Alraente na teoria, 0 comunismo na pratica tem
trazido mais danos que beneficios para quase todos
0s povos que o adotaram. Em si, a idéia de uma

" divisdo igualitaria da terra e dos meios de produgéo

é das melhores, no referente a dindmica social. O
problema esta em o comunismo ndo contar com
uma realidade inapelavel: o homem é sujeito a
corrupgao, ndo importa sob que regime ele viva, e
tampouco o lugar que ocupe na hierarquia social.
Aplicavel, pois, tanto a governantes quanto a go-
vernados, a corrupgdo humana é iguaimente pas-
sivel de ocorrer nos regimes comunistas e em quais-
guer outros. Mas o comunismo nao prevé solucdes
para tal eventualidade. Isso ac mesmo tempo ex-
plica o sucesso dos métodos tirdnicos de Staline o
fracasso dos membros do partido que tentaram
conté-lo tendo sido este o caso do préprio Lénin,
que antes de morrer temia ser sucedido por Stilin,
como de fato foi. Ainda sob o dominio de Lénin, a

3

*Stalin ndo foi nem o
primeiro nem o {iltimo
governante a investir
politicamente na
religiosidade popular. E
raro o exermnplo de uma
civilizagio que n3otenha
posto em pratica este
artiffcio. E previsfvel
portario, gue a Lma
religifio falsa alie-se uma
arte falsa, com aponta
Gillo Dorfles (¢f. Dorfles,
1974, p. 121). Além de
Hitler, Mussclini e Stalin,
o0 séc. XX é fértil em
lideres que se tornram
foco de sentimentos
milenaristas: Perdn na
Argentina, Vargas no
Brasil, Che Guevara na
Bolivia, Mao na China,
Komeini no Ird... Existe
ainda hoje, em
Vallegrande, na Bolivia,
onde faram encontrados
05 restos mortais de
Guevara, 0 culto & San
Ernesto de Vallegrande
(cf. Gonzéalez, 1996, 10-
3).

"0 Este artigo foi escrito
em 2002. Nao existe
proibigao no Cordo
quanto a representagdo
plastica do sagrado. As
proibigdes provém da
tradicio oral e da
auséncia de tradicio
pictdrica e escultdrica
entre os drabes do tempo
de Maomé, Mesmo nas
mesgquitas, as restri¢des
as imagens ndo sdo
absurdas. No Ir, por
exemplo, elas sio
adornadas com pinturas
que apresentam o rosto
de Im3 Mussein, um dos
principais santos do
islamismo.



LRSS revelou-se um pafis elitista. Vigorava a politica
igualitaria; n3o obstante, as igualdades vividas por
uns N30 eram necessariamente as mesmas vividas
por outros: “posto que a Revolucéo fora feita pelos
russos, serdao estes e apenas estes que se bene-
ficiardo dela”, era como as autoridades soviéticas
russas expressavam o seu procedimento face aos
comunistas muguimanos do Turquestdo (Hambly,
1986, p. 203).

Os nGmeros sdo eloglientes: apenas no séc. XX,
o comunismo foi responsével direto ou indireto pela
moite de aproximadamente cem milhdes de pes-
s0as, uma cifra superior & gue enumera 0s Mortos
das duas guerras mundiais, somados aos que mor-
reram sob ditaduras de direita, epidemias e ca-
tastrofes diversas ocorridas no mesmo século, Ha
quem diga, inclusive, que “o comunismo foi a coisa
mais mortifera que ja aconteceu a humanidade
desde o DilGvio (Carvalho, 1998, p. 119}. Ndo que
o capitalismo represente, na pratica, uma solugao
necessariamente melhor. Mesmo porque as afini-
dades entre um e outro regimes politico-eco-
némicos sdo muitas. Pode-se até dizer que os con-
flitos entre eles devem-se menos as suas diferengas
do que as suas semelhancas. Enquanto “o capi-
talismo insiste no direito a propriedade, mas es-
quece o seu uso social, o comunismo insiste no uso
social, mas esquece os direitos da pessoa”, como
disse Fulton Sheen (apud Corgdo, 1955, p. 259).
Daf poder-se comparar, como faz Gustavo Corg¢ao,
inspirando-se em Chesterton, a relagao entre o co-
munismo e o capitalismo a um intervalo dissonante
na musica: “A proximidade gera a dissondncia: o
guase produz a maxima exasperacao” (idem, p.
261). Eliminando as disparidades entre as classes,
o comunismo legitima a perda da dignidade hu-
mana; transforma em regra os defeitos do capi-
talismo, consumando a destrui¢do daquilo que a
competitividade capitalista ndo logra destruir por
completo. Da constatagdo (correta, alids) de que a
propriedade privada costuma conduzir a injustica,
resolve-se o problema abolindo as posses jun-
tamente com o préprio conceito de justica: algo
analogo ao caso hipotético de um homem que,
para livrar-se de uma dor no pé, resolve amputar a
perna.

Admitindo que a monarquia czarista tenha sido
elitista e opressora, fato é que os revolucionarios,

havendo assassinado o czar e a sua familia, nada
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mais fizeram na pratica do que substituir a elite
anterior por outra (a sua, que era pelo menos tao
corrupta quanto aquela) e ampliar o raic de abran-
géncia da opressdo de antes. E ndo se pode esquecer
que ha vozes histéricas que falam de Nicolau il, o
Gltimo dos Ramanof, como um bom czar, “o mais
caluniado dos monarcas” (Jacoby, 1933, p. 3sq.).
Tampouco deve ser deixado de lado o fato de que
o governo estalinista ndo hesitava em perseguir e
muitas vezes eliminar os adversarios reais e ima-
ginarios de Stalin. Um exemplo expressivo é o de
Trotski. O fato de ter sido uma das figuras de maior
destaque do periodo pés-revolucionario ndo im-
pediu que ele caisse em desgraga. Havendo obtido
asilo politico no México em 1937, foi assassinado
em 1940 por Ramén Mercander, um agente espa-
nhol de Stalin. N3o deixa de ser relevante que o
movimento muralista mexicano tenha nascido sob
inspiragdo soviética. O resgate dos temas indige-
nistas do passado pré-colombiano associava-se a
propaganda dos mesmos ideais revoluciondrios que
marcaram a arte na Rissia estalinista. Ndo admira
que houvesse desavencas. Que chegaram ao cli-
max em 24 de maio de 19440,

(...) quando Siqueiros, um estalinista,
metralhou a vila em Coyacan do seu
colega muralista Diego Rivera, quase
assassinando Leon Trotski, que morava
na vila nessa época (Williamson, 1992, p.
393).

Atende-se, a proposito, para essa critica feita a
pintura de Siqueiros, em que se sublinha a perda
sofrida pela sua arte devido justamente ao seu en-
gajamento politico. |

Adepto de uma arte de satira e protesto,
suas abras acham-se eivadas de
contelido revoluciondrio, /nfelizmente,
Siqueiros ndo rato subordina a arte &
politica, com evidente prejuizo da
primeira (o grifo é meu) (Benton et alli,
1972, p. 466-7). -

Em esséncia, € 0 mesmo problema que com-
parece na obra de Sergei Eisenstein, figura do-
minante do cinema russo e cujo talento é incon-
testavel, A simpatia de Pier Paolo Pasolino pelo co-
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munismo nao o impediu de ver, com lucidez, o
quan-to os filmes de Eisenstein perderam justamente
por causa do seu engajamento politico. Pasolini -
que confessa ser “um dos poucos intelectuais a ndo
gostarem de Eisenstein” -, reconhece em Que viva
México! um grande filme, (nica excegdo face a
todos os outros filmes do cineasta russo e que, alias,
ndo foi montado por ele. Em O encouragado Po-
temkin, Eisenstein liberta-se do servilismo panfle-
tario somente na famosa “seqiiéncia das escada-
rias de Odessa”. Mas a beleza da cena, € ainda
Pasolini que aponta, faz ressaltar ainda mais “ain-
sinceridade e o tom de chantagem que marca o
resto do filme” (todas as referéncias em Pasolini,
2000, p. 163-4). Uma situagao inversa a essa ocorre
nas Gltimas cenas de 7900, de Bertolucci. O filme
é bom, até o momento ern que Bertolucci faz vibrar
o diapasao da propaganda politica, transformando
o final numa apoteose demagégica do comunismo.
E isso é ainda mais grave por tratar-se do fecha-
mento do filme, ja que finit coronat opus.

Se as linhas anteriores enfatizaram o engaja-
mento artistico no mundo comunista, isso se deve
ao desdobramento exigido pelo préprio tema.
Conforme foi possivel entrever ao longo do artigo,
a recusa de certos procedimentos relativos a arte
na ex-URSS, ou em qualquer outro pais comunista,
ndo implica necessariamente a aprovagao do gue
concerne aos adversarios politicos desses mesmos
paises. Ao contrario do que muitas vezes se pensa,
o simples fato de se opor a politica de intervengdo
norte-americana no Oriente Médio ndo faz ne-
cessariamente de Sadan Hussein um bom presi-
dente para o Iraque. Em si a oposi¢3o é justa, mas
1SS0 ndo garante que O opositor aja com justica
noutras circunstancias além daquela. Tais questdes
ndo podem ser pensadas a partir de critérios ex-
clusivamente binarios, como se, diante de um
conflito ideolégico, sé houvesse dois pdlos opostos
a escolher: {raque ou Estados Unidos; comunismo
ou capitalismo; Stalin ou Roosevelt; arte engajada
ou esteticismo e assim por diante. A propaganda
investe na tendéncia espontanea que todos nés
temos de tomar o particular pelo geral, expandindo
indevidamente o alcance de conceitos, nogdes,
contextos e atributos. O bom desempenho de um
ator de cinema nada tem a ver com a boa ou ma
qualidade de um telefone celular. Entretanto, se
ele protagoniza uma propaganda favoravel a esse
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produto, a projecio qualitativa tende a serimediata
e inevitavel, levando o consumidor em potencial a
pensar que o telefone é bom, uma vez que o ator
que o divulga também o é - sem levar em conta
que tudo o que a qualidade artistica e a telefénica
tém em comum € o fato de serem ambas qualidades;
gue, No caso, atuam em contextos distintos e In-
dependentes entre si. Se essa estratégia € eficaz
no campo do comércio, por que ndo o seria no da
politica? E ndo se pode esquecer que o poder de
convencimento da propaganda politica tende
apenas a aumentar quando, unindo-se ao fendmeno
das generaliza¢des indevidas, que se vem de
comentar, juntam-se também a ela os interesses
pessoais, o fanatismo e o medo coletivos. Isso serve
para explicar tanto o sucesso politico de Stélin na
Unido Soviética quanto o fracasso das tentativas
de paz no Oriente Médio. Em ambos os casos,
politica serve-se da arte e das diversas outras
dimensdes da vida humana para levar as massas a
aceitarem e até mesmo a defenderem proce-
dimentos que sdo contrarios aos seus préprios in-
teresses.

Atualmente, quase um século apds a morte de
Nicolau H e meio século ap6s a de Stalin, a Unido
Soviética nao existe mais. Aberta ao ocidente
capitalista, e inserida no processo avassalador de
globaliza¢do, a Rassia, maior e mais importante
das antigas reptblicas integradas, tenta reerguer-
se, Mostra-se reafirmado o fato de a Rdssia estar
sempre numa encruzilhada a uma s6 vez geogréfica
e historica; “de cara para a Europa, apesar de lhe
dar as costas”, como percebera Stravinski (Stra-
vinski, 1946, p. 140). Marx estava coberto de razéo
ao dizer que “O objeto artistico, tal como qualquer
outro produto, cria um pablico sensivel a arte e
capaz de prazer estético”. Eis por que a produgio
de obras de arte ou de qualquer outro género de
produtos gue saem das maos do homem, ao mesmo
tempo gera sempre”(...) N30 apenas um objeto para
um sujeito, mas também um sujeito para um objeto”
(apud Lukécs, 1978, p. 294). £ expressivo que essas
gltimas linhas tenham sido escritas hum periodo
que precede a Revolugdo Russa, e que elas rea-
parecam contextualizadas em plena era estalinista
na obra de Lukdcs - sem divida o principal tedrico
da estética marxista. Lukacs frisa que o prazer
estético faz parte da experiéncia social, podendo
ser tido como resultante da prépria Historia (cf.
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Idem, p. 292-3). A preocupagio com o papel do pablico como apreciador da arte estava na ordem do
dia. Feitas essas consideracoes, cabe perguntar: legara a nova Rassia 2 humanidade artistas da estatura
de Dostoievski, Tchaikovisi, Kandisnsky, Chagall e de Stravinski?
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