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ABSTRACT:

Based on studies in the history of social anthropology and urbanism, we intend
to demonstrate how Jodo do Rio's decadentist matrices promote a reaction to the
disciplinary postulates imposed by the urban reform of Rio de Janeiro in the beginning
of the 20" century.

Um numero crescente de estudos tem fortalecido o interesse de se proce-
der a um exame interdisciplinar que reavalie 0 comportamento cultural do Rio de
Janeiro diante dos apelos inaugurais da Modernidade. As consideracdes que se vdo
seguir pretendem por em destaque a contribuicdo que alguns trabalhos — desenvol-
vidos no campo da histdria do Urbanismo e da Antropologia Social - trouxeram para
a Teora Literaria, ampliando sobretudo os protocolos criticos na afericéo da narrati-
va pre-modernista. .

Como se sabe, q literatura brasileira do inicio do século XX ~-dramatizando
as poses da modernizacdo — consolida nos textos de Jodo do Rio um acabamento
altamente representativo. Pelo repasse da estética decadentista, o escritor absor-
veu marcagoes que, Qo nortearem o ingresso de seus textos nos dominios teatrais
postulados pelo dandismo, procuraram fazer com que o cendrio renovador da capi-
tal desdobrasse na escrita uma encenacdo paralela. Nessa dobra, Jodo do Rio enfoca
as transtormagées da cidade diante do script por meio do qual a sociedade imagi-
nava absorver as representagcdes do moderno e do cosmopolita na percepcdo do
espago urbano decidido de forma cénica ou teatral. Posturas que o autor referen-
daria nos artificios com que textudlizou as ribaltas do proprio teatro, na superposicdo
de suas muitas mascaras, nas atuagdes camalednicas com que se exibiu igualmente
como Joe, Paulo Jose, Claude, José Antdnio Joseé, ou Mdscara Negra, entre. outros
tantos disfarces, que expandiram para o interior do espaco ficcional a vertigem sofri-
da pelo Rio de Janeiro, em face da cirurgia levada a termo por Pereira Passos, ao
pretender instituir a cidade como réplica da Paris reformada por Haussmann {Carva-
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iho, 1991). A euforia do cosmopolitismo — perseguindo a vitdria da metrépole moder-
na sobre a cidade colonial - estimulou o imagindric da Regeneragdo {Sevcenko,
1983), a fim de ostentar a cidade enquanto montra faiscante que refletisse um pais
merecedor da atencdo do considerado mundo civilizado.

Em Pereira Passos: um Haussmann tropical, Jaime Larry Benchimol examina as
articulacdes politicas do projeto gue — ao pretender dar & cidade carioca 0 gosto
das metrépoles burguesas do Velho Mundo - transtornou ¢ cotidiano de seus cida-
ddaos. O historiador aponta para o enredado de interdicdes aplicado por Pereira Pas-
505, especialmente sobre segmentos até entdo refratarios & presenca legisferante do
Estado {Benchimol, 1990:317). Empossado com poderes ditatoriais, o prefeito promui-
gou sucessivos decretos que afetaram diferentes nicleos da vida social e cultural da
populacdo, impedindo que praticas tradicionalmente enraizadas integrassem o pal-
co da urbe saneada. Atravessado pela operagdo dessa cenografia, Jodo do Rio fra-
duz os enredos que demarcaram os espacos de uma capital partida entre a vitrine e
o escombro, exibindo de um lado as cintilacdes do friunfalismo republicano, de ou-
fro, o amontoamento periférico de uma cidadania excluida, para ndo alterar o pro-
grama da season cosmopolita.

Na andlise dos deslizamentos escriturais adotados por Jodo do Rio para
sedimentar a leitura dos signos da cidade, Renato Cordeiro Gomes considera que o
avior de A alma encantadora das rugs incorporou pelos mascaramentos da meta-
morfose urbana a sondagem de atuacdo dos proprios embustes. Expandindo trilhas
sinalizadas por Antonio Candido, ¢ ensaista aprofunda a interpreta¢cdio do comporta-
mento ambiguo a partir do qual Jodo do Rio empreende as manobras de um foco
movente, que conhjuga &s figuracdes do “cronista adandinado” as dicgdes do “radi-
cal de ocasido”. Nas rotas desse entrecho, as poses do dandy tropical fizeram-se
cumplices das deambulacdés do fldneur ao gosto arisiocratizante dos decadentistas
(Gomes, 1996:77). Montagens de uma rubrica dupla que permitiv ao escritor altemar
os registros do repdrter andaritho com os do cronista mundano, favorecendo incur-
sOes que - em visita ao submundo carioca - apreenderam os roteiros de uma carto-
grafia liminar, apta a rasurar os anseios da cidade moderna e colocar sob suspeita os
aparatos do progresso € seus promotores.

Como adverte Marcos Guedes Veneu, os textos de Jodo do Rio inscrevem
uma tensdo entre o “somriso da sociedade” e o “esgar nervoso”, divisando O cresci-
mento metropolitano como uma utopia ambigua, ao mesmo tempo sedufora e des-
truidora como As flores do Mal de Baudelaire (Veneu, 1987:5). Essa tensdo € destacada
por Monica Veloso, ao lembrar que Jodo do Rio habilita como contraparte de sua
admiracdo pelos ideais do progresso uma escrita argueada por um sentimento cons-
ternado, que desnuda as experiéncias de perda provocadas pela modernizagao
(Veloso, 1988). Apontando para o quadro de devastagcdes decorrentes da



implementacdo severa dos modelos higiénicos, a historiadora sublinha as premissas
de cumplicidade com que o projeto ideoldégico de remodelacdo da cabega urba-
na do pais (Benchimol, 1989:270) esireitou as relacdes entre a autoridade medica € o
autoridade politica, definindo as bases do modelo contratual assinado entre ©
reformador e o sanitarista, exigéncias pelas quais o regime de assepsia material da
cidade decretou o regime de saneamento moral da populacdo.

No exame das medidas draconicnas com que g politica familiar do Estado
sujeitou a cidade as imposicdes de uma ortopedia meral, ouvimoes de Jurandir Freire
Costa que o amor higiénico - ao reclamar seus vinculos com a sexualidade e a
procriocdo — moldou nas fungdes do pai e da mae o manequim higiénico do homem
e da mulher (Costa, 1989:231). Sob a clave ordenadora formulada pelo paradigma da
familia higiénicao, decretou-se o repudio a qualquer relagcdo contraria & natureza e @
reproducdo da espécie. Assim, a tarefa de remodelacdo da cidade advogou o plano
de higienizacdo dos papéis sociais, como aponta Margareth Rago. As demarcagoes
urbanas exercidas pelas campanhas de saneamento pretenderam exterminar todo
carater indisciplinado, ativando a exigéncia de evacuar lixo e enclausurar desviantes
(Rago, 1995:285). Arregimentando o propdsito de coibir habitos e mentalidades, caberia
a medicina higiénico incorporar o othor vigilante e armado do poder, buscando
imobilizar relacdes impuras, codificar a sexualidade, eliminar tudo que pudesse
representar libertinagem, desordem e anarquia (Rago, 1987).

Seguramente, por seu carddpio antinaturalista, os ingredientes textuais do
Decadentismo infringem o receitudrio da policia meédica. O culto intelectualizado do
artificio desafia o zelo das nocdes de saude e normalidade. Hiperestesias, sensagoes
extravagantes, nevroses, preterem a observancia dos critérios higiénicos. Como salienta
M. Lermnaire: Le décadent, de méme qu'il préfére ia névrose & la santé, la nuit au jour,
'artifice au naturel, pousse, en fin de compte, la perversité jusqu’d préferer la mort @
lavie {Lemaire, 197&:174).

interpretacées recentes identificam na estética decadentista a opera¢do de
duas farefas distintas e complementares: a de consolidar estrotegias aptas a
promoverem a superacdo do projeto redlista/naturalista e a de elencar - no interior
dessas mesmas estratégias — 0s parémetros instauradores da literatura em frGmite para
a Modernidade. De acordo com Michel Foucault, os vetores de desmontagem da
Ordem Cidassica — arrematados pelo final do século XIX — apontaram para o
deslocamento discursivo que levaria a literatura a assumir a deriva proscrifa pela
sanidade da razdo. Na vertigem finissecular, coube & marcogdo decadentista o
compromisso de descrever o colopso do discernimento positivista, ilustrando 0s-sinais
desconsirutores que descreveriam o transito para o ftexfo moderno.
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Designado como estética da encruzithada, o Decadentismo desencadeou
sintomas que buscaram revitalizar um estado de fcrbufaf;éés, cujo enderecamento es-
tava denegado pelas doutrinas de ordenac@o da verdade. Dessa forma, além de
descondicionar a literatura de uma relacdo servil com a ciéncia, afirmou-se como luta
por libertar a expressdo interior longamente amordacada por dogmas racionalistas e
convengoes vitorianas, como avaliza Seabra Pereira, em seu notdvel estudo acerca do
Decadentismo e do Simbolismo na poesia portuguesa

Ao cumprir o periodo tumultuado das duas Ulfimas décadas do século XIX, a
escrifa decadentista vincou mordeduras finebres assomadas pela expansdo de um
sentimento aflitivo e agdnico. Mobilizando a experiéncia de representacdes terminais,
apatia e ceticismo congeminaram tradugbes de cerebralismos mdérbidos e narcisisticos
- eroficamente atraidos pela putrefagcdo e pela morte - com parcelas de cansago
moral herdadas do spleen baudelairiano. O prefdcio composto por Théophile Gautier
para a versao de 1868 de Les fleurs du mal constitui uma atitude critica decisiva para a
configuracdo do Decadentismo, uma vez que ratifica os recursos de estilo que consa-
grariam o alinhamento estético regido pelo idedrio finissecular. Certamente, tais recur-
sos — divisados a partir dos versos de Les fleurs du mal - ndo estavam circunscritos &s
manifestagdes da poesia, eles permeavam fronteiras que seriam interpeladas pela pro-
sq, particularmente durante a década de 1880. Assim, expandem-se os dispositivos que
fizeram de Baudelaire o deus estético de Des Esseintes, protagonista do romance de
Huysmans, publicado em 1884 e conhecido como a "biblia decadentista”.

A hiperestesia colocada em cena pelo herdi de A Rebours foi portadora da
febre de inversées que iria contaminar uma galeria de tipos afetados entre @
voluptuosidade do comprazimento no vicio e a ansiedade por divagar expressdes oriun-
das de crises afropeladas por um misticismo exético. Ao estiolar o inventdrio de cate-
gorias da Ordem Classica, o surto de Des Esseintes parece querer medir aresisténcia de
sua propria envergadura enquanto dissidente do mundo da ciéncia. Abatendo pelo
avesso o esforgo com que busca contabilizar a andlise de sua enfermidade, o protago-
nista de A Rebours estabelece as rofas de um circuito narrativo que rompe com o
Naturalismo, ao mesmo tempo que, a partir dele, abastece o léxico que discorre, em
termos clinicos, a contagem de seu préoprio paroxismo, do seu préprio esgotamento
como naturalista decaido.

Enquanto manifestac@o tributdria da arrancada cientifica do século XIX, o
estética redlista/naturalista cumpria um exercicio ilustrativo. No intuito de pontuar os
eventos sinalizados pela ciéncia, sua produgcdo embutia os limites da prépria depen-
dénciq, insistindo em ordenar pela doxa cientifica as invocacées do chamado roman-
ce de tese. Sob a tutela dessa ilustracdo, a narrativa perfilava uma atitude documen-
tal, que tomara por base o compromisso de se fazer registro da realidade, interpelada



empirica e experimentalmente. Contaminado pelo virus saturnino da crise finissecular,
o homem decadentista buscou distender em si o transtorno do paradoxo. Ao transgre-
dir o principio de referéncia da arte com relacdo ds prescricbes ldgicas do pensamen-
to, a literatura passou a recusar as instancias de representacdo do real elaboradas no
hornizonte do acordo real/verdade. Desse modo, fez cair por terra a mordaca do “pe-
queno fatoverdadeiro”, que impunha ao fexto a funcdo de se exibir como “fatia veros-
simil da realidade”.

Esgargando o ofimismo realista/naturalista em sua confianga na ciéncia e
na concepcdo técnico-analitica do mundo, a narrativa decadentista incorporou,
baudelairionamente, a nogdo de embriaguez sinestésica, fazendo a requisicdo do
tfruque, ndo apenas enquanto mecanismo de ultrapassagem do texto documental,
mas, especialmente, como estratégia de deslizomentos. O curso dessa estética -

descompromissado com os postulados que registravam e controlavam uma relacdo:

servil com a ciéncia - direcionou uma nova susteniacdo do romanesco, Nndo apenas
ao estabelecer outras vias de incursdo no fantdstico, mas ao constituir uma aborda-
gem problemdatica da escrita conferida no limite do fantasmdatico. O Refrato de Dorian
Gray — Unico romance de Wilde e modelar exemplo da narrativa decadentista - exi-
be as credenciais dessa postulacdo, cujo roteiro inscreve as partituras do truque
decadentista, particularmente no investimento simbdlico que reveste uma pintura
do atributo especial de poder se transformar e fazer a personagem sucumbir diante
dela. Portanto, para a literatura do fim do século XIX, a nocdo de trugue funcionou
como estratégia desconstrutora, germinando uma atitude de escrita que gerenciava
aproximagdes entfre o texto e os subterr@neos da ficcdo do sujeito.

Como se sabe, o nome de Oscar Wilde redige o coroamento do esteticismo
finissecular. Torna-se extremamente dificil conferir as repercussdes decorrentes do
desvio que seu romance ocasionou 4 trajetdria da narrativa. Ao postular a inutilidade
da arte, o prefdcio de O refrato de Dorian Gray desferiu um golpe decisivo contra as
atribuigdes com que a literatura atrelara o caminho da prosa ao circuito pragmatico
da ciéncia. A afirmag¢do wildiana - designando toda arte como completamente
inOtil - comporta um fratamento especular & expectativa expressa pelo personagem
Lorde Henry, no terceiro capitule do livio, quanto manifesta o interesse por construir
um romance tgdo "adordvel e ireal como um tapete persa”. Ao suscitar ornamentos
textuais favordveis a tessitura de um tapete persa, o romance wildiano trama a inten-
¢Qo de insurgir contra os principios tedricos do Realismo/Naturalismo, como o autor
mesmo formula, ao explicar as digressdes de uma narrativa que cumpre o compro-
misso primordial de tematizar um debate em torno do artista e da arte.

Intertextualmente, O Retrato de Dorian Gray devassa a figura de Wilde en-
quanto leitor de Huysmans, em particular como um astucioso leitor de A Rebours,
cujo enredo, de certa forma, constituird a cartilha perversa dedilhada por Dorian
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Gray. Apesar de ndo estar nomeado, ou referido explicitaomente no romance de
Wilde, sGo inumeras as alusdes obliquas feitas co texto de Huysmans, especialmente
as concentfradas as paginas iniciais dos capitulos que fazem referéncias a "novela
estfranha”, ao “livro amarelo” e *cheio de venenos" que Lorde Henry enviara Qo pro-
tagonista. Nas dobraduras desse intertexto, o narrador entrelaca as afinidades roma-
nescas entre Dorian Gray e Des Esseintes. Wilde revigora em seu personagem os
emblemas com que Des Esseintes destila o culto do artificio pelo gosto incomum de
viver o mundo da frivolidade com preocupacdes de esteta. A resposta ao esteticismo
pontilihadd pelo escritorirlandés reedita licdes recolhidas diretamente de Walter Pater.
A fravessia desse aprendizado dirige igualmente os dispositivos ordenadores da cons-
trug¢do do poema dramdtico Salomé, cuja histéria tem seu germe principadl nas des-
cricdes efetuadas no quinto capitulo de A Rebours, a propdsito das imagens da “dan-
carina biblica™ realizadas por Gustave Moreau. Wilde deixa-se seduzir pelos requintes
com que Huysmans imprime ao coniorno de Salomé o poder demoniaco atribuido
por Pater a enigmatica fisionomia da Mona Lisc.

Exibir a sustentacdo do artificio contra as determinacdes naturalistas equivale
a instalar um discurso de inversdo do mundo. A extravagdncia artificial com gue
Huysmans elabora as sondagens do avesso anotou o desvio capaz de cunhar @
metafora da estufa decadentista, decidindo - na indole cerebral de Des Esseintes —
a flor da narrativa finissecular como uma planta raro e doentia. Esse fechamento ao
mundo natural implica em langar méo do super-refinado, tecendo a administragcdo
de posticos, que confidenciam um imagindrio ndo apenas simpatizante das rutitagdes
do exdtico, mas da povoacdo mesma de um exotismo de efeito engenhoso, conferido
como fingimentos que aderem ao gosto de inventar um cendrio textual de estilizacdes
neomaneiristas,

Ao submeter a natureza ao estilo, tais flutvacdes disseminaram em suas prd-
ticas 0 emprego do termo "bizantino”, que passaria a ter uma dupla referéncia: a
arte alfamente estilizada do oriente cristGo e o esteticismo do fim do século dos deca-
dentes (Sypher, 1980:165). Por sua inclinagc@o aguda de estilo, Wilde destaca-se com
um dos expoentes do neomaneirismoe decadentista, como o grande propagador da
afetacdo bizantina, que estimulou a literatura a subverter a visdo tradicional da arte
como imitagcdo e a rescindir o contrato com as premissas do bom senso € do senso
comum positivistas.

Defensor € culminador do esteticismo ataviado por Huysmans, Oscar Wilde
- que dizia J 'ai la folie de Des Esseintes — postulou um transtorno de papéis. Tal como
as flores naturais que imitavam as falsas, o antinatural passou a ser o referente da
nova estética; cumprir na senda do artificio o seu destino decadentista. Assim, pelo
culfivo de “especies raras”, o esteta finissecular ndo apenas desenraizou o suporte



classico de representacdo do real, como também fecundou a organizacdo da nar-
rativa na interioridade do simulacro.

Com o propoésito de conferir o agenciamento da estética decadentista no
Pre-Modernismo brasileiro, a critica literaria vem destacando a atuac&o do escritor
guartematteco Enrique Gomez Carrillo: hombre de mundo, elegante, exquisito, deca-
dente (Sabugo-Abril, 1986). As consideracdes levantadas pelos ensaios de Gentil de
Faria e Raul Antelo mostram que g marca deixada por Carrillo na producdo de Jodo
do Rio exige um redimensionamento de nosso ponto de vista acerca da posfura naira-
tiva de seus textos, assim como provocam uma reordenacdo dos quadrantes
comparativistas aplicados @ leitura do periodo em questdo. Gentil de Faria observa
que as relagcbes de Jodo do Rio com a obra de Gomez Carrillo em grande parte
rondam as facilidades da cépia, funcionando, por vezes, como via de acesso a autores
e obras com 0s quais o escritor brasileiro ndo manteve contato direto como leitor, mas
alude como se o fizesse, aclimatando para as primeiras décadas do século XX no Rio
de Janeiro o esteticismo fin-de-siécle com que Carrillo expunha sua devocdo por Wilde.
Para Raul Antelo, Jodo do Rio teria absorvido de Gémez Carrillo nGo apenas o jogo
adandinado de femas e situagdes wildianas, mas, especialmente, a paix&o urbana, as
aspiragdes de escrever as framas da cidade moderna, reduplicando as iradiacdes do
destumbramento cosmopolita com as quais o escritor hispano-americano apresentou-
the Paris como metrdpole da arte e da moda. |

De acordo com Edelberto Torres, Gémez Carrillo pertenceu co circulo de
amizades de Oscar Wilde, Posicdo confirmada por Richard Ellmann, que identifica
No guatemalteco o jovem efusivo, de raciocinio agil e discurso vivo, a quem Wilde
teria feito a famosa confidéncia: Tenho a mesma ndusea de Des Esseintes (Ellmann,
1988:303). Mais do que assinalar a influéncia de A Rebours sobre O Retrato de Dorian
Gray. tal afirmagdo pertence ao periodo em que Wilde estaba obsesionado por lo
imagen de la bailarina sanguinaria, assim sendo, Lo mismo que el héroe de A Rebours
el gran poetainglés buscabaq, sin hallaria, la verdadera Salomé que se pierde misteriosa
y plasmada entire la niebla lejana de los siglos (Carrillo, 1912:45).

Familiarizado com o &nimo de Wilde, Carrillo freqUentou os bastidores da com-
posicao de Salomé. Acompanhando de perto as inquietacdes do dramaturgo, o cro-
nista fornece informagdes bastante significativas a respeito da peca que - escrita em
francés e publicada em 1893 —foi estreada no Théatre de L 'Oeuvre de Paris, em feverei-
ro de 1896, com Sarah Bernhardt, no papel da virgen foca e sanguinoria.

Em minucioso frabatho de andlise comparativa, Gentil de Faria esclarece que
JoGo do Rio serviu-se abundantemente do escritor guatemalteco para engendrar a
rubrica que mais popularizaria seu nome no Rio de Janeiro da Primeira Republica:
JoGo do Rio, tradutor de Salomé de Oscar Wilde (Faria, 1988:149). Os servicos presta-
dos por Carrillo ao tradutor estenderam-se de fal forma a ponto de a edicGo de 1908
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trazer como infroduc&o o texto Comment Oscar Wilde réva Salomé, publicado por
Gdémez Carrillo em La plume: revue littéraire et artistique, no ano de 1902.

A figura de Salomé - constituindo-se numa indisfar¢cavel obsessdo — preenche
inUmeros momentos da obra do cronista carioca. Em Crdnicas e Frases de Godofredo
de Alencar, a serpente do artificio assume contornos que fomam de empréstimo nGo
apenas metdforas peculiares d original wildiana, mas que, do mesmo modo que aque-
la, aderem ¢ descricdo conduzida por Huysmans em torno da Salomé de Gustave
Moreau, texto que definiu, seguramente, a inspiracdo de Wilde, apoderando-se do seu
entusiasmo de artista sensual, como relata Carrillo.

No livro Sésamo, Jodo do Rio manifesta seu inferesse pela dangarina biblica, a
partir de afirmagcées movidas por miragens de colecionador obcecado: Ja andei pelos
museus a espiar a aparicdo de Salomé e colecionei cinqUenta e trés Salomes. Tal
enunciado sem duvida espelha-se nas transcric6es promovidas por Carrillo, a proposifo
do gosto de Wilde por expandir o conhecimento em torno da iconografia de Salome.

E bastante provavel que, ao se servir da sensibilidade decadentista de Carrillo,
Jodo do Rio tenha intensificado igualmente os caprichos enfermicos que lipificam o
comportamento de muitos de seus personagens. Estimulado por tal sensibilidade, ele
publica em 1910 - sob o titulo de Dentro da Noite' — um conjunto de contos, Cujos
protagonistas parecem modelados a partir das interpretagdes produzidas por Carrillo
em Las enfermedades de la sensacion desde el punto de vista de la literatura, “notas”
que —encerrando o volume Almas y cerebros — alinham aspectos das teorias desenvol-
vidas por Lombroso, entre outros estudos das nevroses. Ha indicagdes de que os arre-
mates da tipologia decadentista de Dentro da Noite teriam sido recothidos por JoGo
do Rio diretamente de Del Amor, del dolor y del vicio, publicado por Carrillo em 1898,
cuja edicdo definitiva, de 1901, trazia Prologo de Ruben Dario.

Percorrendo miragens textuais do esteticismo wildiano, Jodo do Rio publica
em 1919 um conjunto de dezoito contos, onde o estilo do autor dican¢a o auge do
cinismo e da sofisticacdo (Rodrigues, 1981:11}. Prezando o tema do eterno feminino, G
sedimentac@o narrativa de A mulher e os espelhos traz por leitmotiv a imagem da
Sereiq, divisando o sensualismo decadente cujo canto de sedugdo faz a *Carfa-Oferta”
comentar : As sereias desencadeiam tais apetites que levam os homens a pobreza e
& morte. Fragmento, ao que tudo indica, afravessado pelo conto O pescador e sua
alma, publicado por Wilde em 1891, assim como pela maxima animada em Uma mu-
Iher sem import@ncia: A historia das mulheres é a histéria da pior forma de tfirania que
o mundo j& conheceu (Wilde, 1986.:689).

1 - As citacdes extraidas dos livios de Jodo do Rio Dentro da Noite e A muther e os espethos estéo indicadas neste artigo mediante

Qs siglas DN e ME, seguidas do numero da pagina.



Ao Intensificar a sede de possess@Go da mutherromdantica, em seu cruzamento
do amor com a morte, a imagem da mulher no Decadentismo instituiv Salomé como
um dos grandes emblemas finisseculares, presenca que - divulgada pela peca de Wilde
- levaria Jodo do Rio a formular : Salomé esta em todas as mulheres e todas as mulhe-
res estdo em Salomé. Como observa Richard Ellmann, Salomé, tendo dancado no
imaginario de pintores e escultores ao longo de séculos, no século XIX dirigiu seus jogos
sedutores a literatura, encontrando ampla receptividade e especial consagracdo nas
paginas dos decadentistas, que coreografariam para ela 0s passos com os quais deslo-
cariom os codigos da fradicdo romanesca. Aticados por essa coreografia, os contos
de A mulher e os espelhos Iramam no canto da Sereia o coleio da Salomé decadentista.
Enfrelacamento em articulagdo desde o primeiro confo que regisfra: Devia ter sido
assim Salomé. Referéncia que chancela os textos seguintes, onde — cantando para o
naufragio das vidas — a Sereia/Salomé ndo apenas devora seus apaixonados, mas es-
peciaimente leva-os a loucura.

Para Sabugo Abril, Gomez Carrillo soube — como poucos escrifores hispano-
americanos — particularizar o temdario fim-de-século que encenou Paris como cidade
NO Ccosmos oy cosmos da cidade, Verticalizondo os jogos dessa experiéncia, Carrillo
firmou-se como cidadano del mundo, como vigjero por el mundo. Assim, La Grecia
eterna, De Marsella a Tokio, Vistas de Europa, Sensaciones de Egito, la India, la China
y el Japodn. El encanto de Buenos Aires — dispostos entre outros artigos e livros — mon-
tam inumeros dos "“roteiros de viagem” conduzidos por suas pdginas. Procedimento
que estimulou Unamuno a registrar : Carrillo es un curioso, curioso como un griego; un
hombre que percorre paises y fierras a la busca de nuevas sensaciones, de novedades
en fin {Unamuno, 1967].

| Satisfazendo seus proprios anseios por novidades de vigjante, Jodo do Rio
procurou sintetizar 0 movimento do “homem que viaja" nas inflexbes de um verbo
unico: "partir". O Onico verbo realmente delicioso de todos os dicionarios. Partir é o
aventura, € o aceno do novo. Na esteira dos deslumbramentos parisienses do escritor
guafemalteco, JoGo do Rio fez com que A alma encantadora das ruas seguisse as
pistas de El alma encantadora de Paris, arquitetando o artigo Brevidrio do artificialismo
a partir de Los breviarios de la decadencia parisiense, capitulo IX do livro de Carrillo.

Com especiais condi¢cdes de mostrar pelos fracados da crénica sua atencdo
ao aceno do.novo, Gomez Carrillo ndo deixou de prestigiar os meneios de escrita que
favoreceriam a incorpora¢cdo do publico feminino, receptor que notabilizou um
percentual significativo de sua producdo. Enfrentando os textos agrupados por Carrillo
sob o titulo de La mujer y Ia moda, Francisco Javier Blasco esclarece que o qutor
guatemalteco pretendeu em fais paginas estimular um aprofundamento dos cénones
do evangelio de la idolatria femenina, fundamentados por Baudelaire. Desse modo,
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ao desenvolver a ocupacdo de mostrar os tfruques da maquiagem, os requintes do
vestudrio, as fabulagdes da moda, Carrillo pretende construir a imagem de uma mu-
iher que — através do cullivo exquisito de suas gracias, sus miradas, sus sonrisas — pode
converter-se no mas divino animal de la creacién (Blasco, 1990). O ensaista esclarece
que o tema da moda na obra de Gémez Carrillo constitui um pretexto para se cons-
fruir uma lorga reflexéo estética, que nos favorece acesso a muitas dos dispositivos que
regeram a produg@o literaria entre o ornamentalismo fim-de-século e o idedrio moder-
no.

Como conseqiUéncia imediata de uma comum filiacdo a Baudelgire - do
mesmo modo que Gomez Carrillo - JoGo do Rio ndo se esquivou do compromisso de
falar para as mulheres, fomando-as como interlocutor especialmente atento. Alcando
O poder corrosivo destilado pelas insinuacdes do futil, Raui Antelo observa que a aten-
¢do do escrifor carioca ao publico feminino tem como estratégia uma prdtica
desconstrutora: Seu discurso para as mulheres desconstréi as reveréncias oficiais numa
politizag&o de signo inverso {Antelo, 1989:65). Portanto, percebe-se em Jo&o do Rio o
esforco de discursos alternativos enquanto reacdo ds postulacdes da voz autorizada.
Com especial fascinio pelo supérfluo, o investimento do cronista nos comentdrios sobre
frafes e perfumes, nosregistros sobre a danca e o amor, entre outras referéncias aparen-
temente frivolas, enseja um regime de textos que denunciom o propdsito de desloca-
menfto, expandindo evidente insubordinacdo confra os dispositivos disciplinares, Nesse
femdario, que dinamiza a valorizacdo do futif sobre o grave, a intencdo desconstrutora
manejada por Jodo do Rio aproxima-se das preocupacdes das crénicas de Carrillo,
ao flexibilizarem a disposic&o radicalizadora da funcidn de la trivialidad (Bastos, 1985).
Os temas de El flirt, El arte sutil del maaquiagje, El alma de los perfumes, entre outros
capitulos de El reino de la frlivolidad, mereceram do guatemalteco um tratamento
que se reproduz pelas mdos de Jodo do Rio nos textos de Variacdes sobre o flirt,
pequeno ensaio de psyicologia urbana"; Psichologia urbana. © amor carioca, figuri-
no, flirt, a delicia de mentir, discurso de recepcdo.

Indiscutivelmente, na prosa de ficcGo marcadora dos contos de Dentro da
Noite e de A muiher e os espelhos, o reaquecimento de matrizes decaderitistas atualiza
as pistas de um carater desafiador, mobilizando um coro de escritas capaz de enfrentar
O discurso biopolitico e suas técnicas dissuasivas de conduta (Antelo, 1989:66), uma vez
que sugere aretirada do corpo do monopdlio oficial, para ensaiar com ele uma pratica
em aberta oposicdo a planitha reformista e das estratégias triunfantes dos
enquadramentos disciplinares a servigo dos empresdrios da ordem e do progresso.

A partir da absor¢do dos espasmos de sexudlidade insubmissa que transbor-
dam de Huysmans e Wilde, Jodo do Rio tempera o lugor narrativo de seus contos



com a confidéncia de libertinos e celibatdrios, estimulando contra a politica familiar
do Estado ¢ cortejo do prazer gratuito, de condutas improdutivas, que espreguicam,
em alcovas movedicas, uma fileira de praticas desertoras da obrigacdo de resposta
Qo principic da procriacdo. Afrontando os manequins higi€nicos, o contista convoca
manequins tragicos que acendem o desejo na forma da noite (ME:25). Com o tempe-
ramento @ softa {DN:261), relacdes ilicitas transmigrom desvios intolerdveis. Na ruptura
da ordem medica, habitantes do submundo da saude e do convivio social [Cosia,
1989) ativam o vulcdo das paixdes perversas {DN:259), despertam o polivo da luxuria,
que Ia dentro distende os tentdculos {DN:257). Em efetiva rasura da moral vigente, d
obra de Jodo do Rio nGo fala do namoro, fala do flirt, cinico, canalha, amoral {Antelo,
1989:79) o que reenvia um texto excitado pela frescura das peles, pelos trechos de
came ocultos (DN:262), pela vontade de acanathamento (DN:262), que gravita em
manobras da cacada erdtica: nada do contato familior, mas o deboche andnimo
(DN:139).

Num dos contos de A mulher e os espelhos, Jodo do Rio promove © encontro
dos dois principais dandies que flexionam sua obra: Godofredo de Alencar e Bardo
Belfort. Personagens-mediadores (Sussekind, 1987) que assumem a fungdo de um
narrador-segundo, em cujo tdnus existe qualquer coisa de antinatural, quelque chose
d'androgyne, par ou il peut séduire infiniment {Carassus, 1977:254).

QOuvimos de Walter Benjamin que a mais adequada avaliagdo do final
do século XIX textuadliza-se ao longo das dicgcdes proscritas, nas ressondncias de cof-
pos que deslocaram a cena social. Na esteira dos motivos da lésbica, do fiGneur, da
prostituta, configurou-se iguaimente a condicdo de conduta do dandy decadentista,
que passou a assumir o afrontamento tragico, revoluciondrio e ilusionista pontuado
por Baudelaire. Na exortacdc das primeiras relagdes entre dandismo e escritura, o
narrador decadentista absorveu as vertigens de uma zona limite. Se, por um lado,
essa atitude incorporou uma experiéncia tragica, por outro, formulou um elenco de
denuncias, colando & atitude critica os componentes de uma rea¢do politica e
social, fazendo com que o dandy decadentista - na redagdo do contorno de sua
diferenca — transgredisse os principios burgueses de valorizagdo do trabalho e do
lucrativo, ao brindar o 6cio e o prazer, no cortejo do supérfltuo e do inufil.

Do aposento liminar do dandy decadentista, o Bardo Belfort conduz diversas
narrativas de Jodo do Rio, afiando o trago desmoralizante com que sua voz de nava-
tha recortava na pele dos presentes caricaturas perversas (DN:63). Tecendo parado-
x0s, destilando frases de sentido perigoso, dizendo as coisas mais horrendas com uma
perfeita distingdo (DN:62), a licenciosidade do velho Bar&o afianga a fala do reniten-
te celibatdrio {ME:34), enquanto recusa cinica ao mafrimdnio em foda a sua aflitiva
vulgaridade [ME:154), repudio ao exemplar dessa lamentdavel espécie social a que
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denominam marido (ME:33). Num eriferque problematizador das fontes narrativas de
Jodo do Rio, Orma Messer Levin considera que a figuracdo do dandismo na obra do
escritfor devassa uma postura de denuncia, capaz de desdobrar -~ em personagens
como o Bardo Belfort - a revolta contra o oportunismo e os apadrinhamentos nas
transagoes da Primeira Republica (Levin, 1996:167). A ensqgista reconhece em Joldo do
Rio o acento criativo de uma marginalidade prépria, gue reaquece o dandismo como
participagdo politica efetiva. Fiel & heranca baudelaireana, o escritor carioca vislum-
bra na espessura desse comportamento uma forma de divergéncia, uma reagdo aos
ditames da burguesia brasileira.

Confirmando sugestdes de Raimundo Magalhges Junior, veriicamos que Den-
tro da Noite assemeiha-se a um catdlogo de tipos e sitvacdes saidos das pagings de
Krafft-Ebing, especialmenie de Psicologia sexual, publicado em 1886. Os sentimentos
anormais e obsessdes, igualmente desdobrados em A mulher e os espelhos,
protagonizam, & maneirg decadentista, bizontinices cerebrinas, escoando a mania de
andlise das préprias sensacdes (DN:250). Nessas obras — percebe M, Guedes Veneu
(1987:3) - o léxico de referéncia ao espaco interior da subjetividade remete a confi-
guracdo do nervoso. Assim, num efetivo transpiante da nevrose do protagonista de A
Rebours, crispacdo de nervos (DN:32), ar desvairado [DN: 1), nervos esgar¢cados (DN:33),
pitha de nervos {DN:72) — aticando sinfagmas como calor no rosto (ME: 140), suores na
fronte (ME:124), témporas a suar frio (DN:262) - transpiram perscnagens na confissGo de
seus apetites (DN:143}, ao mesmo tempo que estiolam g empresa dos dispositivos
moralizadores, acionados pela nomenclatura médico-higienista em sua tipificagdo
da sanidade.

Em alguns contos, aposentos clandestinos — estimulados por champagne, ether
ou morphina {DN:35) - sussurram amores avessos & natureza; conspiram contra o apa-
rato normativo que pretendia regular e higienizar a sexualidade, funcionando como
denincia de uma sociedade faisamente puritana (Castelo Branco, 1988:122}. Noutros,
uma erotografia ousada redige a cidade em dias de suspensdo da ordem. A agiome-
racdo do carnaval sacode as urtigas dos desejos, a ansia de acanalhar-se no anoni-
mato das mascaras {ME:63). Nas peregrinacdes pelas igrejas do centro da cidade, a
Semana Santa autoriza investidas profanas, onde arde qualquer coisg de orgiaco
(DN:258), que sentencia: Um deus morto € a convulsdo, é como um sinal de porneia
{DN:259).

Pelas malhas que urdiram a intencdo decadentista de prezar no tema da
mulher fatal a vitéria do impulso destrstivo sobre o instinto da procriag@o (Levin,
1994:179), a trama narrativa desses contos retraga a figura de Salomé nos circuitos da
capital brasileira do inicio do século XX, Como Eva multiplicada {ME:35}, passou @
serpentear o halo de sua danca destruidora, na mesma displicéncia com que espa-



Ihava em alcouces de luxo, boas de plumas, charpas de gaze, sedas de mantos, perfu-
mes (ME:29). Na recirculagdo do veneno coleado da Salomé decadentista, Jodo do
Rio exibiu a serpente do artificic encantando uma clague de matiz heterogéneo {cai-
xeiros, mogos do comércio, aristocratas arruinados...); contudo, ginda que sob a estesia
de um labirinto que galvaniza os sentidos {DN;159), o escritor aponta para as condi-
¢oes que entrelagam a miséria e o bordel, ao acompanhar os passos das jovens mu-
Iheres pobres confundidos com os giros das fufias dos pedagcos mais esconsos da Rua de
5. Jorge {DN:157), com os circuitos das que também mercadejom a carcaca fatigada
(ME:28), junto aos destrocos da antiga Ucharia (ME:25)

Assim, desacatando a cena auiorizada, os contos de Jodo do Rio focalizam
redutos que - sob a luz mortica de lamparinas de azeite -~ ampliam a correspondéncia
enire o0 entulno humano e os escombros da cidade velha. Restos indesejdaveis,
escarnando o subterrdneo da euforia republicana como decomposicdo que a
sociedade medicalizada ndo pode desodorizar. Ao apontar para o bas-fonds da Belle
epoque, parQ os becos de seus “mutilados” (Prado, 1982), o escritor carioca desalinha
o figurino prescrito pelos mentores da Regeneracdo. desequilibra os limites retéricos
que defendiam a cidade idedlizada.

Teatralizando uma versdo tropical do dandy fin-de-siécle, as narrativas de Jodo
do Rio levam a empostagcdo decadentista a incorporar - pelas farsas do ato republi-
canoc de ordem e progresso — o espetdculo transformador da arquitetura urbana e
social da capiial do pais, que descrevia, segundo a ética do sanitarista, o transito da
cidade “suja e colonial” para a cidade “civilizada e moderna”. Na representacdo
dessa passagem, as atuagdes de sua escrita redigem qs féeries que ajuizam ©
tiunfalismo oficial na escalada dos elegantes e poderosos, mas desdobram — por fras
dos bastidores e das fachadas (Veloso, 1988:27) - a mirada da auto-caricaturag,
mensurando a figura¢cdo de seu proprio papel como espectador atdnito, no oco de
um acontecimento projetado como encena¢do movedica, como ato vertigingso.
Inflexdes que selam com seu leitor um pacto interdisciplinar, onde as rotas da Histdria
e da Crtica Literaria ativam vias complementares, empenhadas na decifracdo do

imaginario carioca assombrado pelos primeiros fantasmas da Modernidade.
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