PROUST, CRITICO DE ARTE *
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RESUMO:

Ern Proust oculta-se um critico penetrante, que desde os escritos da juveniude
promoveu um didlogo original com as artes figurativas, disseminando em suas obras
referencias a pintores reais ou imagindrios. Este ensaio questiona o papel confiado
por Proust 4 pintura, o significado que esta assume tanto em si mesma, quanto em
relacdo a um problema crucial da Recherche: iluminar as complexas ligacdes entre o
mundo da vida e mundo das formas, entre a vis@o artistica e o conhecimento da
reqlidade. Surge, entGo, uma hipdtese interpretativa: de que a pintura se torna em
Proust emblema de uma metamorfose do real, destinada a se traduzir - no plano da
escritura de romance - na adog¢&o de um estilo metafdrico, entendido agui como
uma forma expressiva capaz de unir a inovacao lingUistica a um modo novo de ver e
de representar as coiscs.

PREMISS A

Um estudioso italiano de estética, Luciano Anceschi, sublinhou diversas vezes
a centralidade que, desde o comeco do século XX, assume a poética como reflexdo
do artista sobre o sevu préprio fazer: a arte contempordnea reflete sobre os
procedimentos que ufiliza e estabelece uma estreita conexdo entre a forma e o seu
projeto’. Anceschi define pragmdatica como reflex@o do artista, para evidenciar sejo

* Este ensaio foi escrito por ocasio de uma conferéncia redlizada no dia é de julho de 1999 na Escola de Belas Aries da Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro. Aproveito, entdo, o ocasido para agradecer qo Prof. Victorine de Qliveira Neto, diretor da
Escola. e a Prof. Rosza W. Vel Ioladz, gue organizeu admiravelmente a iniciativa. Um agradecimenio particular ao Prof. Pier
Augusto Petacco, diretor do istituto Italiano di Cultura do Rio de Janeiro, pelo apoio generoso oferecido paora a realizacdo da
conferéncig. .

1 Entre os protagonistos da cuttura italiana das Oltimas décadas, Luciano Anceschi (1911-1995) é o iniciador da perspeciiva
conhecida como nova fenomenologia critica, que representa uma das mais origingis aplicacoes da orientacaoc fenomenoldgica
Q pesquisa estetica: ¢fr. L. Anceschi, Progetto di una sistematica deli'arte, (1962), Mursia, Milano, 1997, e Gli specchi delle
poesia. Einoudi, Torino 1989. A nova fenomenologia critica teve como sede de desenvelvimento @ Universidade de Bolonha,
onde representa ainda hoje ¢ crientacdo que prevalece tanto na reflexé&o estélica quanto nos contatos mais especificos com
o estudo da literatura e das artes.
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a espessura tedrica (negada por guem insiste no carater intuitivo, sentimental, nGo
mediato, contemplative da arte e da poesia), seja a corientagcdio em direcao ao fazer
e & relacdo direta com a construg&o da obra. Ora, © meio em que se exercita esta
relacdo € o da critica literdria e artistica; Anceschi toma como exemplo a critica dos
poetas sobre a poesia, mas o seu discurso pode ser aplicado a qualguer atividade
critica que preceda, siga ou acompanhe o fazer artistico. A critica do poeta (e
podemos acrescentar, do escritor ou artista em geral) tem uma caracteristica
fundamenial: mesmo gquando interpreta as obras de outros autores, aparece filtrada
por uma certa poética, por uma certa “decis@o” acerca do né mais importante a se
desatar e de solucdes a se adotar. Em outros termos, este tipo de critica ndo fala
somente daquitc que é objeto de investigacdo, mas também de quem indaga; muitas
vezes, alids, € exatamente através desta via indireta que melhor emergem as ideias
do artista sobre ¢ seu préprio fazer.

Escrevi esta premissa porgue, além de precisar a orientagdo estetica dentro
da gual me movimento, acredito que possa servir para fragar o problema de Proust
enguanto critico de arte. A atividade critica sempre teve uma fungdo importante no
tfrabalho de Proust; mas, além do interesse que apresenta em si mesma?, esta também
pode fornecer uma contribuicdio crucial para a compreensdo de sua obra & de sud
poética. Vamos nos deter em particular no papel representado pelo confronto com
as artes figurativas, pelo didlogo com ariistas reais € imagindrios. Circunscrevendo O
discurso a alguns exemplos, questionaremos por que um dos elementos portadores de
toda a concepcdo proustiana - ¢ feoria da metdfora literdria, para a qual convergem
as questdes do estilo, da verdade, da memdria - emerge de um coniexto onde d
reflex@0 foma por objeto a pintura em vez da literatura.

1. UM ESQUEMA

As referéncias de Proust a pintura s@o, verdadeiramente, tantissimas, parfindo
das obras da juventude ate chegar, através dos Cahiers escritos durante a preparagao
da Recherche du temps perdu?, & obra-prima da maturidade. Evidentemente, nQo

2 Georges Poulet noto gue em Proust jG estd presente ¢ nucleo programdiico daguelo que serd a critica temdatica: reconstruir
o mundo imagindrio que os subbstancia, a partir das constantes e das simetrias dos textos (cfr. F. Giacone. L' "éccole de Geneve™
mythe ou réalité, infrevistas com M. Raymond, J. Rousset, J. Starobinsk, G. Poulet, J.-P. Richard, in “Micromeégas”™. n. 1 & 2,

janeiro-abril e maio-agostc 1975.

3 Partes consistentes destes "Cahiers”, com fragmenios e esbogos da obra-pnma proustiana, est@o agora publicadas em M.
Proust, A fa recherche du femps perdu, edicdo organizada por J. -Y Tadié, Galimard, Paris 1987-89, 4 tomos, De agora em diante,
faremes referéncia a esta edicdo com a sigla RTP, seguida pelo indicagdo dos tomos corespondentas. Nesta edigQo, 0§ voiu-
mes da Recherche que Proust originariomente havia subdividido foram de tal modo distribuidos: © tomo | contém Du cdie de

chez Swann e a primeira parte de A 'ombre des jeunes filles en fleur: o tome Il contém a segunda parte de A l'ombre des jeunes

filles en fleur e Le Cofé de Guermantes; ¢ toma Il contém Sodome e Gomaorrhe e Lo Prasonniere; o tomo IV contem Albertine

disparue e Le Temps retrouve. Lembramos que ¢ primeiro volume foi publicado por Proust em 1913, enguanio os rés uliimos sdo
edicdes postumas respeclivamente de 1923, de 1925 e de 192/,



pOsso citar todas aqui: para uma andlise mais detalhada, remeto a extensa literatura
secunddaria {artigos e monografias) baseada neste tema em geral ou na relacdo de
Proust com figuras artisticas singulares*. Eu, ao contrario, me limitaret a propor um
esguema de fundo, atraves do qual possa subdividir as observacdes proustianas em
frés grupos fundamentais:

1) Ensaios dedicados a pintores ou ao tema das artes figurativas, que Proust
qualifica muitas vezes de estudos de “filosofia da arte". Neste grupo se encaixam, por
exemplo, o artigo sobre Chardin e Rembrandt {publicacdo pdstiuma de B, de Fallois
em 1954, mas que remonta ac ano de 18%935)°, e as notas sobre Moreau, Watieau e
Monet (com datagcdo incerta, provavelmente foram escritas entre 1825 e 1900,
aproximadamente; estas tambem foram publicacdes pdstumas realizadas por B. Fallois
em 1954)¢; os escritos sobre Ruskin (1900-19206)7; o pretdcio para o livre do amigo e
pintor Jacques-Emile Blanche {1919)8. _

2) Andlises ou citacdes de obras pictoricas reais disseminadas em textos
narrativos, de Le plaisirs et les jours & Recherche du temps perdu. Por serem de tal modo
numMerosas, cbservou-se que Proust servia-se da pintura assim como de “"un vaste magasin
d'anglogies™ . Este grupo, por sua vez, pode ser subdividido em trés subgrupos principais:

a) De um lado, temos referéncias freglentes o arte efetuadas por Swann {o
refinado esteta que esta entre os personagens principais da Recherche), que, iIncapaz
de apaixonar autenticamente pela vida, procura continuamente na realidade
circunstante e nos rostos das pessoas conhecidas elementos de semelhangca com as
obras-primas dos grandes mestres. A este propdsito, € emblemdatica a modalidade
com que desabrocha o maior amor da sua vida, aquele por Odette: ele comega d
ama-la quando encontra na mulher tracos de Sefora, a filha de letro, pintada por
Botticeli na Capela Sistina'?.

b) Por ocutro lado, o Narrador tambem cita com freqUéncia figuras de artistas,
e confronta, por sua vez, pessoas e sitvacdes com obras de arte (por exemplo, ele
sublinha a semelhanca entre 0 Dugque de Guermantes e alguns personagens de
4 Para uma reconstrug o geral do problema, vejo-se J. Monnin-Horung, Proust e la peinture, Droz. Genéve 1951, para quesioes
mais especificas. ao inves, vejom-se o seguintes repertdrios bibliograficos: V.E. Graham, Bibliegraphie des etudes swr Marce!
Proust et son oeuyvie, Drog, Geneve 1974 P.E. Robert, Note bibliographigue, in RTP, 1. IV, p. ISQI-]SIE; D. De Agostini, Bibliografic
prousfiona, in Proust ogot, a cura L. De Maria, Fondazione Armoldo e Alberto Mondador, Milanoe 1990,

< M, Proust, Chardin e Rembrandt, in Contre Samte-Beuve, précéde de Pastiches et meélanges et suivi de £ssais et grticles,
orgonizado por P. Clarac, Galimard, Paris 1971, p, 372-382 (de cgora em diante faremos referéncia ¢ esta edigcdo com a siglo
C38).

& Cfr. CBS. p. 659-677.

7 £m 19200, Proust dedicou ao critico de arte inglés - morto em janeiroc daquele mesmo ono - umna serie de artigos. destinQdos
a constituirern a maior parte do parte do prefdcic a sua tradugdo da Bible of Arniens de Ruskin, que saird em 1904. Sucessivamen-
ie, Prous! retomou tal prefacio, redlizando aigumas modificagdes. no volume Pastiches e mélanges. Gallimard, Paris 1919 (cfr,
CBS. p. 69-141}. Ao ano de 1905 remonta o ensqio introdutdrio da tfraducdo proustiona de uma outra obra de Ruskin, Sesame and
Lilies. publicada no ano sequinte; este Gitimo ensoio fambém serd retomado por Proust em Pastiches e meéianges. com o titulo
Jounees de lecture {cir. CSB, p. 160-194). Sobre as relacoes entre Proust € Ruskin, veja-se J. Autret, L'influence de Ruskin surla vie.
les idees e 'veuvre de M. Proust, Droz. Genéve 1955,

& Cir. CSB, p. 570-586.
¥ J. Monnin-Hornung, Proust g la peinture, cit, p.123.

|G RTP, t. I p. 219-222.
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Rembrandt'', entre Albertine e um anjo musico'?; ou aproxima a um quadro flamengo'™?
Os preparafivos para o jantar num hotel de Donciéres).

c) Além disso, existem longas digressdes dedicadas a certas obras, como os
afrescos das Virtudes e dos Vicios de Giotto'4, certos ciclos pictdricos de Carpaccio’s
e aquele que Proust definia o guadro mais bonito do mundo: @ Vista de Delft de
Yermeer!'s,

3) Andlises ou citagdes de obras de arte imagindrias, atribuidas a pintores
ficticios. Isto jG acontece em Jean Santevil e de modo ainda mais intenso na
Recherche; a longa reftexdo tedrica do Temps retrouvé {que tematiza explicitamente
a estrutura e a fungdo da arte) €, de fato, precedida por uma série de encontros
entre o narrador e diversas figuras de artistas, e cada uma delas representa
emblematicamente uma moddalidade especifica de expressdio: Bergotte a literatura,
Berna, o teatro, Vinteuil, a musica, Eistir, a pintura'” . Cada um destes encontros delineia
implicitamente a poética de Proust, acrescentando uma nova peca a sua concepcdo
de literatura e de estilo. No caso de Elstir, séo apresentados (e miutas vezes descritos
em seus particulares) diversos quadros, pertencentes as suas sucessivas "maneiras” '@,

surge, pois, uma interrogac&o: por que Proust consagra um espaco tdo
relevante a pintura? Que significado esta assume na revelacdo do sentido da arte e
da propria escritura liter@ria2 Para responder a esta pergunta, devemos, antes de
mais nada, nos deter na primeira definicdo de estilo oferecida por Proust, naguela

ideta de estilo “substancial”’ que faz coincidir a beleza com a pureza e a perfeic@o
formal.

2. Forma e harmonia

No Confre Sainte-Beuve {redigido nos anos de 1908-1910)%, a critica do método
anedotico e biogrdfico de Sainte-Beuve estd ligada & teoria do eu duplo do artista e
a paralela reivindicacdo de autonomia da esfera estilistica. Com acentos
bergsonianos, Proust opde & convencionalidade do eu "mundano”, superficial e
efémero, a autenticidade do eu "profundo", gue emerge somente na esfera de uma

soliddo incontaminada? ; além disso, evocando Flaubert, ele sublinha a oposicd@io entre
11 RIP, t. U, p. 78.

12 BTP, L {It, p. 874, 885,

13RTP. 1.1, p. 397-98.

14 RIP. 1. L p. 79-81, 119-120, 322; RTP. 1. I, p. 24); RTP, t. IV, p. 226-227.

15 RIP, t. I p. 432-433; RTP, 1, II, p. 252-253; RTP. L. IV, p. 225-226.

16 RTP, 1. lll, p. 492-693.

17 Ch. M. Butor, Les oeuvres d'ort imagincires chez Proust, in Répertoire II, Minuil, Paris 1964,

18 RTP, 1. Il p. 190-220: RTP, 1.l p. 711-715.

19 A express@o é de G. Genette, Proust palimpseste., in Figures, Seull, Paris 1946, trad. it. de F, Madonia, Einaudi, Torno 1949, p.
40,

20 Deixade por Proust emn estado preparotdrio de notas e de apontamenios, este texto foi publicado pela primeira vez em 1954
( M. Proust, Conlre Sainte-Beuve, suivi de Noveaux Mélanges, a cura di B. de Fallois, Galimard. Paris 1954}. Deve-se a P. Clarac
wna edicGo sucessiva do texto, filologicaomente mais correta, presente em CSB.

21 M. Proust, Contre Sainte-Beuve, in CSB, p. 219-232.



o mundo da vida {dominado por banalidades, mistificacdes e incoeréncias) € mundo
das formas (verdadeiro e original porque, rejeitando toda ilusGo realistica, € capaz de
transfigurar € recompor o vivido), Assim, delineia-se uma idéia da forma como verdade
e harmonia; a forma tem o dever de tornar homogéneaq, translucida e compacta @
materia representada, através da absorcdo de toda impureza pela transparéncia lisa
do estilo. "No estilo de Flaubert, por exemplo, todas as varias partes da realidade s&o
transmutadas numa mesma substdncia, tfanto as vastas superficies, quanto o brilho
mondtono. Nenhum traco de impureza. As superficies se tornaram espelhos: todas as
coisas nela se refletem, mas por meio de reflexo, sem alterar a substédncia homogéneaq:
Tudo guanto era diverso foi transmutado e absorvido'"2, Na vertente oposta, Proust
sifua o estilo de Balzac que, contaminando incessantemente o mundo das formas
com aquele da vidg, resta superficial e descontinuo, incapaz até mesmo de fundir
imagens de bom resultado num todo belo e harmonioso: *O estilo é sobretudo o sindl
da transformagdo executada pelo pensamento do escritfor na realidade, que no caso
de Balzac, ndo se pode falar propricmente de estilo"2.

Na Recherche du temps perdu, a concepcdo substancial de estilo dd lugar @
uMma concepcao MuIto mais complexa, que, enquanto recupera aspectos significativos
da poética balzaquiana {dentre eles a necessdria contaminacdo de arte e vida no
processo alquimico da escritura), reelabora profundamente a idéia de forma como
principio de metamorfose do real. Veremos gue o projeto de recomposicdo do vivido,
de que a metafora se faz portadora, n&o pressupde a absoluta transparéncia do estilo
nos confrontos da verdade; pelo contrdrio, fazendo da instabilidade o nicleo gerador
de uma nova visae das coisas, ele mina até as raizes a possibilidade de chegar ¢ uma
representacQo definitiva, transparente e harmoniosa do mundo? . Se a intuicdo
analégica aparecia, bergsonianamente, como percepcdo interior do mutuo
compenetrar-se das nossas impressdes, a visdo metafdrica se estende pelo espaco da
exterioridade, aceitando o desafio de uma fragmentacdo que corre o risco de ndo
poder aportar em unidade alguma.

As razoes que servem de preludio ao abandono do estilo substancial ja estdo
presentes num escrite anterior ao Contre Sainfe-Beuve : naguela parte do prefdcio G
traducdo da Bible of Amiens de Ruskin, chamada Post-scriptum e que remonta Qo
verQo de 1903%. Ali, pela primeira vez, Proust se afasta de Ruskin e manifesta uma
sensagao de fastio por aquilo que €, a seu ver, o maior defeito do critico inglés:
idolatria, ou uma espécie de adoracdo da beleza de certas expressoes, ou de certas
atitfudes, que desviam-no da busca pela verdade; a tendéncia em decretar o

22 CSB, p.269. ‘

23 Ibid.

24 Cfr. M. Bongiovanni Bertini, Proust e la teoria del romanzo, Bollati Boringhieri, Torino 19946, que apresenta tombém uma rica
bibliografia sobre ¢ papel da metafora em Proust.

25 O Post-scrptum constituia, onginaramente, o capituls IV do prefdcic de Proust & Bibliao de Amiens; em Pastiches et mélanges,
o autor depois jJuntou-o, sem solu¢do de continuidade, aos artigos precedentes {cfr. CSB, p. 129-141).
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superiocridade de alguma coisa (qualquer coisa, até uma doutrina moral) tomando
por base umainconfessa preferéncia estética. Além de implicar numa atitude mentirosa
(pois a beleza estd aparentemente subordinada & verdade e ao sentimento moral,
mas, na realidade, sGo estes vltimos que desenvolvem um papel secunddrio), essa
“religidio da beleza" desencadeia uma espécie de mumuficac&o da vida e ndo capta
mais a sua imprevisivel riqueza, a trama de relacdes em gue se oculta o seu verdadeiro
sentido. Quem estd acometido de “idolatria”, isola aspectos da vida aos quais atribui
uma dignidade artistica; coleciona aspecios que Ihe parecem assumir um valor estético
porgue lembram ou imitam obras de arte {por exemplo, admira-se a roupda de uma
atriz porque o seu tecido estd representade num quadro de Gustave Moreau). Na
Recherche, o problema da idolatria serd abordado através da personagem de Swann,
refinado colecionador de obras de arte antigas e modernas, que permanece, todavia,
um eterno diletante, capaz de dispensar seu gosto e sua erudicdo &s senhoras do belo
mundo, mas Nnaoc de sacrificar os prazeres mundanos para concluir um estudo sobre
Vermeer de Delft. Amante apaixonado da belezq, ele ndo consegue assimilar a parte
mais nutritiva da arte; apesar de tentar fazer da vida uma obra de arte, os dois dominios
permanecem separados, marcados como sQo, um pela mais luminosa perfeicdo, o
outro pela mais opaca impureza. O estetismo de Swann é esteril; o seu personagem
pode ser comparado & figura dos “celibatdrios da arte", cujo amor pelo mundo das
belas formas n&o pode se tornar fecundo, constituindo uma “fuga da nossa verdadeira
vida que ndo temos a coragem de encarar, fuga que se chama erudicdo”? .,

3. A LICAO DE CHARDIN

O Narrador e até o proprio Proust foram vitimas, por um certo periodo, da
idolatria. E, antecipando, podemos dizer gue ambos foram curados pela pintura.
Comecemos pela “cura” de Proust. Em 1895, Proust escreve ao diretor da "Revue
hebdomadaire”, Pierre Minguet:

Acabel de escrever um pequeno ensaio de filosofia da arte, se o termo ndo for
muito pretensioso, em que procuro mostrar como os grandes pintores nos iniciam no
conhecimento @ no amor pelo mundo externo, como sao eles g descerrar 0s NOssosS
olhos e a abri-los verdadeiramente para ¢ mundo. Tomo como exemplo neste estudo
a obra de Chardin, e procuro mostrar a sua influéncia em nossa vida, o fascinio e a

sabedoria que esta difunde em nossos mais humildes dias, iniciando-nos para a vida
da natureza morta28

134

26 CSB, p. 136, Proust refere-se aqui @ “um dos nossos mais calebres contemporéneos”, faciimente identificavel na figura do
conde Robert de Montesquiou.
27 RTP, 1, IV, p. 470,

28 P. Xold (o cura di], Correspondance de Marce! Proust, Pion, Pars 1970, t. I, p. 444-445.



Proust refere-se, aqui, ao arfigo escritc exatamente em 1895, depois de ter
admirado pela primeira vez, no Louvre, alguns quadros de Chardin, ng companhia do
amigo Reynaldo Hanhn, e publicado postumamente com o titulo Chardin e Rembrandt
(de fato, na época, a arfe deste pintor ndo fazia muito sucesso e Minguet ndo acolheu
0 pedido do jovem escritor). O artigo inicia descrevendo as sensacdes que pode
experimentar “um jovem, de bens de fortuna modestos, de gostos artisticos, sentado
na saia de jantar num momento friste e banal, quando se acabou de almocar e a
mesa ainda ndo foi completamente desfeita”. Ele olha com desgosto "uma Ultima
faca abandonada sobre a toalha j& meio levantada que se arrasta até o chdo, ao
l[ado de um resto de costeleta sangrenta e insipida”. A sua imaginacdo estd repleta
do esplendor dos museus, das catedrais, do mar, das montanhas, e, portanto, despreza
a mediocridade daquele espetdculo inestético; sente inveja dos ricos de bom gosto
que vivem em meio a coisas belas, em residéncias onde cada particular {desde @
torre da chaminé até a maganeta da porta) é uma obra de arte. O que faz o jovem
para se livrar da feiura que o rodeia? "Vai procurar no Louvre visdes de paldcios & la
Paclo Veronese, de principes & la Van Dyck, de portos a la Claude Lorrain, que depois.
de noite, o reforno ao quadro familiar das cenas de todo o dia, tornard a ofuscar e @
exasperar”, emerge agui o xeque-mate do estetismo, que ndo consegue redimir os
aspectos banais e sordidos da vida. O gue deveria fazer, ent@o? "Se eu conhecesse
aquele jovem - continua Proust - nGo procuraria dissuadi-o da idéia de se dirigir ao
Louvre, mas, melhor ainda, eu 0 acompanharia; e [...] © obrigaria a parar diante dos
quadros de Chardin”. Naquele ponto, o jovem ficaria feliz, dominado pelo éxtase:
mas o que veria sendo “um interior de cozinha em gue um gato vivo caminha sobre as
Ostras, enquanto uma espécie morta pende de uma parede” (como no guadro “A
especie”), ou "um armdario j& meio desguarnecido, com facas abandonadas sobre a
toalha (como no quadro “Fruta e animais")2 O fato & que, atraveés da arte de Chardin,
aquilo que antes era mediocre se torna opulento, aquilo que era insipido se torna
saboroso, a natureza que parecia mesquinha se torna grande. “Tudo isto agora vos
parece belo de se ver porque Chardin considerou belo de se pintar. E assim ihe pareceu
porque julgava belo de se ver"? . Redlizou-se em outras palavras um processo alguimico;
aconieceu uma metamorfose. O que se pode firar de tudo isso?

Destacando cenas da vida quotidiana e colocando-as em ambientes pouco
atraentes como num interior de cozinha, Chardin ensina que “um recipiente vulgar é
t1G&o belo quanfo uma pedra preciosa"*, que mesmo os utensilios mais comuns guardam
uma vida secreta, uma verdade misteriosa. Ele desfaz o mal-entendido que repousa
em todo tipo de estetismo: perseguir um artificioso ideal de perfeicdo; acreditar que
a beleza seja qualquer coisa de estatica e pré-fabricada, a qualidade intrinseca de

29 SML, p. 331-314 (CSB, p. 372-373).
30 Ibid.. p. 321 (CS8. p. 380).
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certos objetos em de uma potencialidade da visdo. A pintura de Chardin obtém este
resultado nGo porque idealiza ou, ao contrdrio, reproduz fielmente os objetos
representados; em vez disso, o olhar do pintor se limita a liberar as possibilidades latentes,
a tornar possivel a epifania das coisas. E através da sua visdo que objetos simples ou
ate mesmo repugnantes se tornam belos também para nds: “O pintor prociamou o
divina igualdade de todas as coisas diante do espirito que as considera, diante da luz
que as embeleza. Nos fez sair de um ideal falso para nos fazer penetrar largamente
numa readlidade, para nos fazer encontrar, por toda parte, a beieza, nGo mais prisioneira
de uma convengdio ou de um prazer falso, mas livre, forte, universal, revelando-nos o
mundo™s',

Ora, ndo poderiamos supor que Proust, enguanto descrevia o jovem burgués
protagonista do artigo, tivesse ele proprio em mente? Numa carta a Walter Berry de
julho de 1917, ele observara:

Até ver os quadros de Chardin, nunca percebi havia algo de belo na casa de

meus pais, na mesa desfeita, num angulo levantado da toalha, numa faca contra
uma ostra vazia?,

4. PINTURA E METAMORFOSE DO REAL

Na Recherche, obra que ndo considera mais o estilo substancial como modelo
de escritura literaria, aquilo que antes estava reservado a pintura se torna a prerrogativa
de todas as artes: "o estilo, para o escritor, assim como a cor para o pintor, nGo € um
problema de fecnica, mas de visdo"®, O xeque-mate do estilo substancial (explicitado,
emblematicamente, no episédio da morte de Bergotte diante da Vista de Deift de
vemeer, guando o escritor percebe que toda a perfeicdo formal dos seus livros nGo
vale um pequeno palmo do muro amarelo representado no guadro®*) i& abriu as
portas para as desconcertantes alquimias do estilo metaférico. Entdo, o papel da
arte ndo serd mais de contfrapor ac mundo da vida exterior um mundo de intacta
harmonida, mas de ver a realidade com outros olhos, de pensar a forma como
metamorfose.

Considerando o que diziamos mais acima, ndo &, portanto, casual gue Proust
em A ['ombre des jeunes filles en fleur confie a pintura o dever de exemplificar as
modalidades do operar metafdrico. Na ficcdo romanesca, o pintor em questio é
Elstir, um artista imagindrio que, encarnando a esséncia da pintura na aprendizagem
estetica do Narrador, dificit de reconduzir & figura de um artista real, embora Proust
tenha se inspirado em diversos modelos (em Manet, Monet, Renoir, Helleu, Moreau,

31 Ibid., p. 321-322 (CSB. p. 380).

32 P. Kolb {a cura di), Correspondance de Marcel Proust, cit., 1988, 1. XVI, p. 188.
33 RTP, 1. tV, p. 474.

34 RTP, 1. . p. 692-6%3.



Harrison, Turner, Whistler, € no préprio Chadin) para descrever a personagem e a obra® .
Quando encontra Elstir pela primeira vez, o Narrador ainda € vitima de uma concepcgdo
estetizante que o impede de apreciar a beleza de Balbec, uma cidadezinha maritima
que durante muito tempo imaginou-se como um lugar selvagem, perdido na neve €
assolado por tempestades, mas que se revelou uma moderna estacdo balnedria onde
0 5ol quase sempre brilha. Tantas vezes na sala de jantar do hotel, "naguele momento
sordido em que as facas encontram-se abandonadas sobre a toalha ao lado dos
guardanapos desdobrados", se procurava “olhar mais distante, ver somente o mar,
procurando nele efeitos descritos por Baudelaire e procurava ndo baixar os olhos em
nossa mesa®”, Vejo num piscar de olhos a semelhanca entre a atitude do Narrador €
a do jovem burgués do artigo sobre Chardin, que aparece refor¢cada pelo uso das
mesmas imagens e das mesmas expressdées. Mas o Narrador vai além: ndo se limita o
negar aredlidade da vida em nome de uma redlidade superior: ele procura encontrar
a Balbec sonhada na Balbec real. Por exemplo, antes da sua carroga alcangar o
topo da colina, compde mentalmente aimagem da praia que espera ver, uma praic
ideal, ndo "esmiucada entre tantos encaixes vulgares (e gue meu sonho ndo admitia)
de banhistas, de cabines, e de iates¥ ". O Narrador ndo chegaq, porém, a uma solugcao
satfisfatoria: visto de perto, ndo se conhece 0 mar em sua essénciq, porque estd por
demais misturado a mil particulares heterogéneos; visto de longe, ele perde concretude
e espessura, congelado numa unidade imdvel que resulta abstrata, mistificada. O
CQos da primeira percepcdo é substituido por uma forma vazia, uma idealizagao
solipsistica que ndo comresponde G realidade nenhuma. Mas, assim gue entra no estodio
de Elstir (que, naquele periodo, vive exatamente em Baibec), o problema e logo
solucionado: "eu sentia a possibilidade de erguer-me até uma consciéncia poética,
tecundada por alegrias, por muitas formas que até ent&o ndo estavam isoladas do
espetdculo total da realidade®". De que formas se trata? Como faz o pinfor para
retirar as coisas do caos, até operar uma “nova criacdo do mundo¢ Proust responde
a estas perguntas em poucas linhas mais abaixo:

Naturalmente, em seu estudo sé& havia praias pintadas aqui, em Balbec. Mas
eu poderia discernir que o fascinio de cada uma consistia numa especie de
metamorfose das coisas representadas, andloga aguela que em poesia chama-se
metdfora; e que, se Deus Pai criara as coisas nomeando-as, Elstir as recriava retirando-
lhes 0 nome e dando-lhes um outro®.

35 Sobre tais modelos, ¢fr. J. Monnin-Hornung. Proust e lo peinture. Cit., e 0s numerosos arligos e ensaios dedicados ao tema,
dentre os quais destacamas: G. C. Argon, Elstir o della pittura, in "Letteratura®, n. 9, 1947, p. 209-214; R. T. Rivo, A Probable Mode!
for Proust's Eistir, in “"Moderm Language Notes™, n. 78, 1963, p. 307-313: P. Kolb, The Bird of Eistir ond Vinteuil, in AAVV., Marcel
Proust: a Crtical Panorama, University of lllinocis Press, Urbana 1973, p. 147-1467: J. Th. Johnson, "Débd&cle sur ia Seine” de Cloude
Monet, source du "Deégel ¢ Briseville” d'Elstir, in "Eludes prowstiennes”, n. 1. Gallimard, Paris 1973, p. 163-176, e Marcel Proust e
Gustave Moreau, in “Bulletin de Ia Societé des Amis de Marcel Proust”. n. 28, 1978, p. 414-432. Pora uma reconsirugao da
génese da figura de Elstir, vejam-se os Esquisses escnitos por Proust na preparacdo deste episéddio [agora recolhidos em RIP. 1.
Il p. 963-992), de onde emerge Q primitiva indecisGo acerca dos popéis o serem atribuidos respecltivamente a Elstir e Bergotle
(portanto. @ pintura e & escriturg) na formacde estética do Narrador. Sobre o valor teorético assumido pela pintura de Elslir na

versao definifiva do romance, clr. V. Descombes, Proust, Philosophie du roman, Minuit, Parns 1987, p. 272-291.
36 RTP, 1, 1. p.54.

37 RTR, t. 1l p. &7.
38 RTF, 1. I, p. 190.
39 RTP, 1. 1, p. 191.
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O termo metdfora &€ empregado numa acepcdo gue ndo coincide com
aguela da retorica classica: nenhuma referéncia ao problema da comparacao entre

dois termos diversos, nem & necessidade de que esta relacdo seja instituida com base
em alguma afinidade ou semelhanca. Sobressaem, ao contrdrio, dois ouiros temas: a
metfamorfose a nivel da representacdo visual; a metamorfose a nivel da nomeacdo
das entidades. Por que Proust propde uma equivaléncia enfre a metamorfose visual
[que, enquanto tal, pertence ao dominio da pintura) e a metdfora literdria? Sem
duvida, para sugerir que a pintura de Elstir € propedéutica & escritura; além disso, para
destacar que o problema da visGo n&o envolve exclusivamente o produtor e o
apreciador das artes visuais, mas investe também o escritor e o artista em geral,
quem sempre cabe o dever de revelarum novo modo de ver, de conhecer arealidade.
Existe, todavid, uma razdo posterior. Como se pode notar, os dois tipos de metamorfose
aparecem estreitamente interligados: o procedimento metaférico resulta propricmente
do seu entrelacamento, caracterizando-se como uma “re-descricdo” da realidade
gue pressupoe uma mudanca de nomes. Esta ultima, alids, ndo termina num plano
exclusivamente linglistico: os nomes, que sdo eliminados ou substituidos, sdo esauemas
intelectuais nos quais armazenamos a realidade, sdo etiquetas que colocamos Nas
coisas para methor poder defini-las e manipul&-las.

Os nomes que designam as coisas respondem sempre a uma nocdo de inteligén-
cia estranha as nossas verdadeiras impressoées, € gue nos obriga ¢ eliminar tudo guan-
to nGo se refere aquela nocdo4l,

A linguagem literal procura suprimir o caos de nossas impressdes, de nossas
experencias sensitivas e perceptivas, instituindo uma retacdo univoca entre palavras
e coisas: o significado unico e determinado da palavra deve traduzir, sem ambiglidades
e polissemias, a relagcdo de correspondéncia que liga o pensamento & redlidade, as
Coisas aos conceitos. A linguagem metafdrica, ao conftrdrio, nasce do reconhecimento
tanto do cardater instavel e multiforme de nossas impressdes (que sintetizam
confinuamente estimulos externcs e conteddos de consciéncia - emotivos, imaginativos,
mnem~onicos), quanto da dimensdo “hermenéutica” em que se concretiza todo
conhecimento possivel” . Recuperando a estrutura relacional da experiéncia origindria
(isto €, ainda nGo comprometida com a segmentacdo da realidade em
compartimentos estagnados), i1sso nos aproxima de nossas primeiras impressoées, aquelas
gue, por exemplo, nos fazem confundir uma parte mais escura do magr com uma
costalonginqua, ou o rumor de rodas com um protesto; impressdes verdadeiras, porque
realmente captadas pelos nossos sentidos, mas que a inteligéncia classifica como
‘alucinagoes”, como miragens. Tal reaproximacdo ndo é lida por Proust sob a
perspectiva de imediata adesdo: a metdfora se configura ela mesma comoe medium
no percurso acidentado que assinala a busca pelo verdadeiro; vista a impossibilidade
de se recolocar na esfera das experiéncias origindrias, e devido & exigéncia em dar

forma aos conteudos sensitivos e perceptivos, a metdfora parece o meio indispensdavel

40 ibid.

41 Cir. G. Deleuze, Marcel Proust et les signes, PUF, Paris 1979 {2a. edicdo acrescida)l, e M. Ferraris, Frmeneutica di Proust,
Guerini, Milano 1987,



para chegar a uma ordem ndo univoca mas plural, ndo estdatica mas dindmica, ndo
intelectual mas sobretudo racional. Para tal fim, a metdfora deve ser o modo de ver
e modo de nomedar; ou seja, deve funcionar como um modelo, estabelecendo uma
especie de "reordenagcdo gestdltica” da realidade percebidao.

Por outro lado, o gque garante que os nomes metafdricos ndGo sejam tdo
abstratos e arbitrarios quanto 0s nomes convenciondis a partir do momento em que
adguirem um valor feorétfico, implicando necessariamente em processos intelectuais?
O principio da metamorfose, que Proust llustra concretamente na descricGo de um
quadro de Elstir, O porto de Carquethuit. Neste quadro o pintor elimina a distincdo
entre terra e mar, “servindo-se somente de termos maritimos para a pequena cidade
e de termos urbanos para o mar"4: através de um jogo inteligente de ilusdes de
perspectiva, os edificios parecem sair das dguas, sendo mergulhados como barcos
numa poeira de sol e de ondas; a linha acidentada do mar, adentrando-se com
frequéncia em terra firme, faz confundir os mastros dos navios com campandrios e
chamines, e as flotilhas de pesca aportadas no cais com pracas, onde os homens
podem se encontrar para conversar. Comentando este e outros passos, Genette nota
que fal modelo ndo reflete somente um ideal pictdrico, mas também a propria
reclidade de uma paisagem ja por si mesma anfibia; em outros termos, a relacdo de
analogia seria projetada numa relacdo de contiguidade objetiva: demonstracdo
posterior, a seu ver, da base prevalentemente metonimica das imagens proustianas.
Em nosso parecer, ao contrdrio, a "aproximacdo” produzida pelas metdforas de Elstir
nAao reproduz simplesmente a aproximagdo espacial de gque fala Genette: pelo
contrario, abolindo toda fronteira, toda demarcacdo absoluta entre a terra e o mar,
Elstir delinelia uma ordem profundamente diversa daguela convencional, em que as
relacoes entre as coisas aparecem de tal modo subvertidas que chega a impedir um
claro reconhecimento de suas fronteiras, uma atribuicdo linear de seus nomes. *Nao
se sabia mais onde terminava a terra, onde comecava a dgua™: o instaurar-se desta
‘aproximagdo” mais altera do que preserva as relacdes espaciais preexistentes,
demolindo os compartimentos estagnados do habito e os esquemas pefrificados da
inteligéncia. Aléem disso, o confronto entre terra e mar ndo se resolve na supremacic
de um sobre o outro; melhor, este se projeta como uma froca reciproca de atriputos,

frazendo o principio da metamorfose no proprio centro da relacdo analdgica.

A pintura reorganiza e recompde a realidade com base numa determinada
visGo; ao mesmo tempo, ndo retira as coisas do caos para devolvé-las a uma estrutura
fixa e objetiva; a sua forma & intrinsecamente metamdadrfica, o seu poder de "re-

descrever” o real depende da adocdo da perspectiva do como ver: ver uma coisa
na outra, atraves da outra. A partir da pintura, o principio da metamorfose & estendido
a toda modalidade de expressdo arfistica: a literatura também ndo pode se limitar @

duplicar as coisas, mas deve fazer emergir as coordenadas dindmico-relacionais da
redlidade verdadeira, a estrutura metaférica da experiéncia origindria.

42 RTP, 1. 1, p. 192.

43 G. Genette, Metonymie chez Proust, in Figure 1ll, Seuil, Paris 1972, trad. It. de L. Zecchi, EBnaudi, Torno 1976, 0, 55,
44 RTP, 1. ll, p. 252.
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Ora, gque efeito produz o mundo iImagindrio encerrado nos quadros de Elstir
na percepcdo gue o Narrador tem do mundo reale Depois de ter visto as praias de
Elstir, ele nGo vagueia mais pelo pais de ruas réveries adolescentes um tempo associado
ao nome de Balbec; agora, o sol esplendente, as cabinas, os iates, os banhistas n&o
mais parecem particulares vulgares, mas elementos integrantes de um outro nome - 0
nome metafdrico - ligado & nova Balbec. Por outro lado, hd um efeito ainda mais
geral, que investe todo aspecto opaco e mediocre da vida quotidiana. Em tal sentido,

a licdo de Elstir parece muito semelhante dguela de Chardin:

AQOrQ eu permanecia a mesa com prazer enguanto retiravam-na, e [...J ndo olha-
va unicamente para o lado do mar. Desde quando observara as aquarelas de Elstir,
eu procurava encontrar na readlidade, amava como algo de poético, o gesto inter-
rompido das facas ainda atravessadas; a soberbarotundez de um guardanapo des-
dobrado sobre o qual o solintercala uma faixa de veludo amarelo; 0 copo meio vazio
gue assimrevela melhor as suas nobres formas esvaziadas [...]; procurando encontrar
belezo onde jamais imaginara que houvesse, Nas Coisas mais usuais, na vida profunda
das "naturezas-mortas’49,

No final do romance, no Temps refrouvé, a possibilidade de redimir o real
tambem serd confiada a escritura: o Narrador compreenderd que deve procurar 0$
materiais para sua obra ndo num espaco rarefeito e incontaminado, mas nas zonas
mais impuras de sua vida passadd, nos prazeres frivolos, no écio, nas paixdes.
Ultrapassando as fronteiras da pinfura, o principio da metamorfose assume os fratos
da metdfora literdria, que, entendida como inovacdo linguistica ancorada em uma
nova visQo das coisas, aparece como 0 meio mais adequado de transpor para o
dominio da escritura as epifanias da memaria involuntaria* ., Esta ultima, por fim, fem
O poder de ressuscitar o passado porque procede ancalogicamente, infringindo os
esquemas da rotina percepliva, suprimindo quailquer distdncia temporal; tal processo,
porsua vez, icauma “re-descricdo” do passado que libera a sua esséncia, o significado
complexo eirredutivel a uma simples sucessdo de fatos. A memdria involuntaria permite
reencontrar o tempo perdido na medida que o transforma, fazendo-o renascer sob
novas vestes e o enriquece inserindo-o em novas redes de relacdes.

Se aredalidade fosse objetiva e estavel, quase idéntica para todos, uma simples
transcricdo dela seria suficiente, e o estilo, a literatura, a arte em geral seriam inuteis.

Paralelamente, se a arte fosse um mundo a parie, com valor puramente de
ressarcimento, que funcdo teria para a vida? N&o seria somente um simples cosmetico?
AO inves, evidenciando 0 engano comum ao estetismo e & “dita arte redlistica”, @
pintura ensina a fraduzir e a ler as avessas, a decifrar as aparéncias da vida pard
individualizar suas reservas de verdade e de sentido. Para o escritor, a ligdo da pintura
e tambem esta: a literatura ndo € um artificio supérfiuo.

Traducdo para o portugués: Caroling Giampietro

Apoio: Istituto italiano de Cultura / EBA-UFRJ

45 RTP, 1. I, p. 224. Sobre 05 efeitos produzidos pela licdo de Eistir na percepcdo global de Balbec, cfr. tambem RTP, LI, p. 179,
Para o ele que une, sob este peril, Eistir o Chardin, cfr. D. Backus, La legon d'Elslir et lo legon de Chardin, in “Bulletin de la Sociéte
des Amis de Marcel Proust”, n. 32, 1982, p. 535-54%,

46 Escreve Proust no Temps refrouvé: Numa descrigcdo podemos elencar indefinidamente os objetos presentes no lugaor des-
crito; mas a verdade 56 comegard quando o escritor fiver tomado dois objetas diferentes, tiver estabelecido uma relagdo entre
eles - andloga no compo da arte agueic que é a unica relacdo da lei causal ne campo cientifico -, e o3 tiver igado com os elos
necessanos ao eslilo; ov melhor, comoe na propna vida, quando, aproximando uma qualidode comum a duas sensagdes, tiver
liberado o sua esséncia comum, reunindo-as para subtrai-las s contingéncias do tempo em uma metafora”™ (RTP, t IV, p.468),
Recordamos que a contraposicdo entre memdodrnia voluntdna e memdria involunidria representa um nd crucial para a reflex&o
ledrica proustiana, sobre o qual nos permitimos remeter ao volume La Biblioteca di Proust. Nuova Alfa editoriale, Bologna 1988.
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