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RESUME:

Cet article montre I'importance d'un étranger, le franco-suisse Blaise Cendrars,
dans le grand changement de regard porte sur les favelas opéré par les modernistes
brésiliens dans les années vingt . Le poéte fasciné par la culture des noirs qui habitaient
les mornes de Rio, a réellement entré dans les favelas pour connaitre ses habitants,
leurs habitudes et surtout leur culture singuliére. En y découvrant une vaste richesse
culturelle, | va montrer une autre image des favelas aux artistes brésiliens qui suivront

en suite ce méme chemin de vaolorisation des favelas et de leur culture, surtout de la
samba et du carnavail.

Introduc¢do

Ainda hoje, as favelas do Rio apavoram a maicria dos habitantes do resto da
cidade, entretanto, alguns se sentem fascinados pela sua diferenca e ai encontram
uma poesia e beleza singulares. Entre estes atraidos pelo que podemos chamar de
“estetica das favelas " encontramos vdrios artistas e intelectuais. Fol precisamente
nos anos vinte que as favelas comecaram a inspirar os artistas pela primeira vez, e
foram os modernistas que as colocaram em “ moda " no meio artistico. O primeiro
movimenito moderno brasileiro procurava novas possibilidades culturais puramente
brasileiras e elegeuv as favelas como um dos simbelos da cultura nacional. Elas passa-
ram a ser assim um tema mdaior entre os pintores, poetas e musicos modernos, 0 que
chocou uma boa parte da conservadora sociedade brasileira da época. Eis um paro-
doxo : a favela, antes considerada como a propria antitese de tudo o que poderia ser
considerado como moderno, passou a ser uma expressao de uma certa ' brasilidade ™
procurada e glorificada pelos artistas modernos tais como Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, Lasar Segall e Portinari (cf. figura 1), que passaram a pintar as favelas dos
morres do Rio. Esse artigo procura mostrar a importéncia de um estrangeiro, o poeta
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suisso-parisiense Blaise Cendrars, nesta mudanca radical na forma de ver as favelas
efetivada pelos modernistas brasileiros nos anos vinte. O poetaq, fascinado pela cultura
dos negros que habitavam os morros do Rio, entrou realmente nas favelas para conhe-
cer de perto seus habitantes, seus hdbitos, e sobretudo, sua cultura singular. Nessas
inCursoes ele descobriu uma enorme riqueza cultural e comecou a mostrar uma outra
iImagem das favelas aos artistas brasileiros, que passaram a seguir esse mesmo cami-
Nho de valorizagcdo das favelas e de sua cultura, e em particular, da sua mdsica, o
samba.,
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figura 1 - Porfinari, «Morros de 1933 ( colecdio MOMA de Nova torque)
As favelas do Rio

A faveld, principalmente o *Morro da Favella®!, passou a ser celebrada e se
fransformou em lugar de culto dos artistas. Os artistas e intelectuais estrangeiros que
estiveram em visifa ao Rio nos anos vinte foram levados por seus colegas brasileiros
para passear nas favelas. Entre eles estavam : o futurista italiono Marinetti, o escritor
modernista indiano Tagore, e os franceses ou franco-suissos; Paul Morand, Alfred Ago-

| Foi dessa favela que foi difundido ¢ nome Favella ao conjunto de aglomeragdes semelhantes da cidade (e em seguida de todo
¢ pais). A paiavra favela s6 passa de nome prépric a substantivo (com f mindscule e sem um N Nnos jornais & partir de 1920, A
acep¢ao oniginal da palavra favela vern de uma planta existente no Sertdo, que deu seu nome a um morro - Moro da Favelld -
ponto estratégico dos soldados que lutaram em Canudos. estes soldados ao voltar para a capital (Rio) vao ocupar o Moo da
Providéncia (em 1897) e passam a chamar este morro de ‘Moo da Favella’ em alusio dguele de Canudos. Cf. Cunha (1942),
Zylberberg (1992), Abreu (1993) e Berenstein Jacques (2000).



che, Le Corbusier (cf. figura 2), e principalmente, Blaise Cendrars, que era muito ami-
go dos modernistas brasileiros e que visitou © Brasil com frequéncia entre 1924 e 1929.

Alfred Agache, responsavel pela elaboracdo de um projeto urbanistico para
0 Rio de Janeiro foi um dos primeiros urbanistas a falar abertamente das favelas, até
entao ignhoradas pelo poder publico (ainda mails preocupado em erradicar 0s corti-
¢cos da cidade), e em 1926 na sua terceira conferéncia na cidade ele j& comparava
as favelas cariocas As cidades-iardins européias (Agache, 1930 : 20). Le Corbusier tam-

bém comentou sua visita a uma favela em sua conferéncia no Rio em 1929 (Corbusier,
1930: 235, traducdo livre da autora - 1.d.a.) ¢

" Quando escalamos as Favellas dos negros, 0s morros muito aitos € muito inclina-
dos onde eles penduram suds casas de madeira e de talpa pintadas em cores vivas,
pregadas Como 0s mariscos nos rochedos do porto: - 0s negros sQo limpos e de esta-
tura magnifica, as negras estdo vestidas com paninho de algoddo sempre recém la-
vadoe, nao ha nem ruas, nem caminhos, € muito ingreme, somente existem veredas
que sQo0 ao mesmoe fempo A enxurrada e o esgoto; di ocorrem cenas de vida popular
animadas de uma dighidade tao magistral que uma escola de pintura de género en-
contraria no Rio uma carreira promissora; o negro faz a sua casa quase sempre d pi-
que, empoleirada sobre pilotis na frente, a porta fica nos fundos, do lado do morro; do
alto das ™ Favellas “ vé-se sempre o mar, as enseadas, 0s portos, o oceano, ds monta-
nhas, os estudrios; o negro vé isso tudo; ¢ vento reing, Util nos tropicos; um orguiho exite
no olho do negro gque vé Isso tudo; o olho do homem que vé vastos horizontes € mais
altivo, os vastos horizontes conferem dignidade; essa € uma reflexdo de urbanista.”

figura 2 - Le Corbusier, «Favelas de 1929 (colecdo Fondation Le Corbusier)

Enfretanto, o primeiro estrangeiro a “subir o morro” foi Blaise Cendrars em
1924, O poetda franco-suisso foi 0 verdadeiro estopim da «descoberta» das favelas pelo
grupo modernistq; suas deambulacoes pelo Morro da Favella se tornaram célebres.

2.Conferéncia de 08/12/29. Serd gue Le Corbusier se inspircu exatamente desta situacgdo topografica das favelas ao visita-as (e
também da solugdo de construgdo sobre pilotis), para propor o seu projete de «gratte-mem?

dces

terf

Y



Assim Cendrars relatou sua aventura (Cendrars, 1965 : 571- t.d.a.)3 :

" EntGo, quando se desembarca no Rio de Janeiro, os olhos sGo atraidos antes tudo
PaAra ver 0s morros que se sobrepdem a cidade, recobertos de casinhas azuis e de
roupas nos varals. £1& em cima que se quer Ir! Mas ninguém nunca vai. Imaginem dez,
doze colinas de Montmartre de um exotismo surpreendente! “A Favella € uma selva-
geria, Nao va Ia, Cendrars, vocé pode ser assassinado’, me diziam. O prefeito do Rio,
que eraum amligo, me ofereceu um policial para me acompanhar, © gue eu recusei,
& claro, e olhem como eu fiz para ir 16 mesmo assim, fazer amigos e me liberar. Ndo
exlste povo mais cheio de docilidade do que esses negros dos morros e peiferias do
Rio! Un outro amigo, um jovemn médico, inferno no Hospital do *Prompto Socorro’, es-
tava de servigo todas as noites de plantdo e, com um telefonemaq, ele saia com a sua
ambulancia, uma pequena Ford que passava por todos os lugares (...)Eu ia
acompanha-lo no Hospital e na primeira chamada, eu pulava ao seu lado na ambu-
lancia e nds sumiamos na nolte, indo por todos os lugares, © gue me permitiu de entrar
realmente nas periferias negras proximas ou longinquas onde um branco NuNca ousa
se arriscar, muito menos os cariocas, que fremem s& em pensar nisso. Foi assim que
muito rapidamente eu fiz amizade com os negros gque viom gue tipo de pessoa era o
‘gentil francés sem brago (n.d.a.: Cendrars tinha perdido um braco na guerra) que
dava uma mdao ao doutor e sabia falar com os outros’. Geraimente eu era bem visto,
recebido com o ceremonidl que 0s negros sempre fazem, mesmo 0s mals pobres, e,
em seguidag, isso me permitiu de retornar varias vezes, sozinho e quando queria, para
assistir sessées de muasica.., (n.d.a: rodas de samba) ”

figura 3 - Malta, fotografia do Morro da Favella em 1920 (acervo do AG.C.R.J.)

3 Cendrars gostava tanto de ir :::d Momro da Favella que Tarsila ihe ofereceu seu quadro intitulade ‘Moo da Favella» exposto na
galera Percier de Paris em 1926, cf. Amaral, (1970} e figura 4, Esta favela centendria existe alinda hoje no centro da cidade, mais
conhsecida atualimente pelo seu antigo nome sMoro da Providéncias, figura 3.



“Descobrir a favela , eis a Uliima moda !l Marinetti, Agache, o prefeito, todos... ja
o fizeramy(Bomfim,1927}. Se aventurar em uma favela passou a esiar na modaq, ape-
sar da indignagdo da grande parte conservadora da sociedade, que consideravad
as favelas como wanti-estéticasn. O Dr. Mattos Pimenta, muito influente politicamente
na época escreve no importante jornal '‘Correio da Manha’ de 18/11/26 1 Deplora-
vel e incompreensivel, nefasto e perigoso este hdbito adquirido por cerfos infelectu-
ais de glorificar as favelos e, por uma inversdo de gosto, de descobrir beleza e poesid
nessas aglomeragdes tGo abjetas quanto anti-estéticas(...) ". O mesmo Mattos Pimen-
ta, disse em seu discurso no Rotary Club (Para a remodetagdo do Rio de Janeiro, pro-
nunciado em 12/11/26): “E urgente que (...} se levante uma barreira profilactica contra
ainfestacdo desmedida das belas montanhas do Rio de Janeiro pela praga das favellas
-lepra do estética [...)". Logo em seguida, no dia 15, 0 novo prefeito Antonio Prado
toma posse, e ja no dia 26 do mesmo més ele almoga no Rotary, onde Maftos Pimentd
insiste para que ele conirate um urbanista estrangeiro renomado para resolver os
oroblemas principais da cidade, e sobretudo, ¢ problema das favelas. Alfred Agache,
vice-presidente da sociedade francesa dos urbanistas, € entGo convidado para fa-
zer coferéncias no Rio (entre elas a conferéncia jé citada : «Cidades-jardins e faveliasy,
ainda com uma visdo positiva das favelas) e em seguida, um projeto para a cidaae,
quando ele j& passa a fazer o mesmo tipo de discurso médico-higienista de Mattos
Pimenta (Agache, 1930: 190 e 239):

“"Construidas contra todos os preceitos da hygiene, sem canalizagdes de aguQq,
sem exgotos, sem servico de limpeza publica, sem ordem, com material heterdclito,
as favellas constituem um perigo permanente d'incendio e infecgdes epidemicas para
todos os bairros atravez dos quaes se infiltram. A sua lepra suja a vizinhanga das praigs
e os bairros mais graciosamente dotados pela natureza, despe os morros do seu en-
feite verdejante e corroe até as margens da matta na encosta das serras {...} A suQ
destruic@o é imporiante n&o s sob o ponto de vista da ordem social e da seguranca,
como sob o ponto de vista da hygiene geral da cidade, sem falar da esthetica”(...)
“ s&0 as favellas, uma das chagas do Rio de Janeiro para qual serd preciso, um dia
muito proximo, levar-lhe o ferro cateurizador. ”

Apesar das reacdes violentas, as favelas, vistas como a «lepra da estefican ou
uma praga a ser eliminada, ganharam uma imagem positiva através das representa-
chdes artisticas que as tiveram como tema. O problema fol que essa valorizacdo esteé-
tica das favelas provocou a ira dos conservadores que passaram o combaté-ias em
uma reacdo direta & posicdo progressista dos artistas modernistas. Nessa pequena
guerra de imagem na imprensa, & consequentemente, na opinido publica da epocCcay,
as favelas e os favelados, ganharam um importante aliado : o recém-formado movi-
mento modemo brasileiro.

O primeiro modernismo brasileiro nas Artes e na Arquitetura

O primeiro modernismo se constituiv no Brasit por duas caracteristicas em
principio contraditérias ou opostas : o internacionalismo moderno e um profundo Na-
cionalismo {ou nafivismo). O paradoxo residia no fato de que os artistas queriam atua-
lizar a arte, afrontando-a a nova realidade moderna da industrializagdo, e, a0 mesmao
tempo, lhe dar um cardter nacional, que no caso do Brasil, era, em relagdo a Europq,
inevitavelmente primitivo.
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O objetivo do movimento era de romper com o academicismo e suas anti-
gas regras artisticas, isso significava romper com o academicismo francés pois desde
a miss@o artistica francesa que veio ao Brasil em 1816, a arte brasileira continava sen-
do uma copia da arte francesa; na redlidade, os artistas ainda agiam como se fossem
“colonizados". Entretanto, os artistas modernos também importaram, em um primeiro
momento, as idéias modernistas das vanguardas européias e sobretudo da avant-
garde parisiense. Simultaneamente, um senfimento nacionalista se ampliocv apds @
primeira guerra mundial, antes das festas comemorativas do primeiro centendrno da
Independencia (em 1922).

O primitivismo estava também em modda na Europa € a ideia dos brasileiros
consistia, a grosso modo, em explorar com as técnicas modernas importadas da Euro-
pa as temdaticas nacionais, ligadas sobretudo & mistura de racas e & cultura popular.
Esta estrategia conseguiv chocar os conservadores académicos, € ao mesmo tempo,
se diferenciar da arte europeia ao criar obras especificamente brasileiras.

Esse movimento comecou em 1917 com a exposicdio em Sdo Paulo de Anita
Malfatti, jovem pintora que acabava de voltar da Europa. Sua pinturq, vigorosa, “fauve”,
com tracos expressionistas, suscitou uma polémica no meio artistico de SGo Paulo.
Seu frabalho foi atacado pela imprensa, sobretudo pelo escritor Monteiro Lobato que
até entdo era préximo dos futuros modernistas e estudava a cultura brasileira e regio-
nal {& importante ressaltar gue os modernistas também chocaram os regionalistas
mais conservadores, os tradicionalistas, que se reuniram em 1926 em torno de Gilberto
Freyre). Mas um grupo de artistas e infelectuais, a maioria de formacdo europeiq, se
reune junto a pintora para defendé-la. Este grupo, composto dos escritores Oswald de
Andrade , Mario de Andrade e Menotti del Picchia, do pintor Di Cavalcanti e do
escultor Brecheret, tformou o nucleoc do movimento, € a eles se uniram outros artistas
{alguns do Rio) e intelectuais j& conhecidos como os escritores Graga Aranha € Paulo
Prado [através de quem eles também encontraram um qpoio financeiro), para lancar
O evenio que marcou © comego do Movimento moderno no Brasil, € que foi a semen-
te de uma profunda mudanga na arte brasileira : a Semana de Arte Modema de 1922
(cf. Amaral, 1979).

A Semana era constituida de uma exposicdo de pinfura, de escultura e de
arquiteturQ, e trés noites de debates, conferéncias e concertos no Teatro Municipal
de SGo Paulo. Mesmo se as idéias propostas ainda ndo eram muito precisas, e que 05
frabalhos expostos eram por demais heterogéneos, o objetivo comum era claro
chocar os conservadores, os académicos e os passadistas?, A finalidade era de des-
fruir as regras académicas da arte e a Semana funcionou como um grande manifes-
to.

40s modernistas chegaram a ser chamados errdneamente de futuristas pela imprensa pois eles erarm contra os passadisias. Isto
provocou uma certa contfusdo quanto @ suas influéncias principais, ndo podemos negar gue o futurismo italionoc chegou a ser
apreciado erm um momento, Marinetti veio ao Brasil dar conferéncias (em $80 Pavlo ele ndio pode falor por causa das vaigs),

mas & grande omigo estrangeirc dos modernistas foi Cendrars que ndo escondia suas criticos ao  "egyptien-italien fasciste”, ¢f.
Amargl, {1970) e Bozon- Scalzitt, (1977).



A maioria dos trabalhos expostos estava longe do gue poderia ser considera-
do como vanguarda internaticnal. Excecdo feita a musica de Villa-Lobos et aos poe-
mas de Mario de Andrade, o grupo de artistas ainda ndo estava maduro. Em arquite-
tura por exemplo, as obras apresentadas por dois arquitetos eram completamente
diferentes. Antonio Moya, de origem espanhola, mostrou projetos utdpicos com umda
forte tendéncia a geometrizar as linhas segundo uma influéncia provaveimente pré-
colombiana ou mesopotdmica ; enquanto Georg Przyrembel, de origem polonesa,
expunha suas obras neo-coloniqis inspiradas dos modelos portugueses importados ao
Brasil durante @ colonizacdo. Esta posicdo nacionalista voltava curiosamente a se
INspirar em modelos estrangeiros. Todavia, este estilo neo-colonial (criado por Ricardo
Severo em 1914} & adotado oficialmente no lugar do antigo ecletismo académico, e
sO foi ameacado pela chegada ao Brasil do “international style™ introduzido por
Warchavchik em 1927, e sobretudo depois da primeira viagem ao Brasil de Le Corbusier
em 1929, que, como sabemos, influenciou enormemente a jovem arquitetura moder-
na brasileira (cf. Pereira, 1987).

Aqul tambeém estd presente a influéncia de Blaise Cendrars, j& que fol seu
grande amigo Paulo Prado quem convidou Le Corbusier para vir ao Brasil, Este conta-
to foi feito gracas a Cendrars (junto a Fernand Léger) que estava entusicsmado com
as novasideias urbanisticas de seu amigo Corbusier. Cendrars recomendou Le Corbusier
G Prado que o convidou a vir ao Brasil para proferir uma série de conferéncias (Cendrars,
1984 e Pereira, 1987). O poeta franco-suico estava convencido de que o urbanista

(pansiense nascido em La Chaux-de-Fonds como ele) teria um papel importante na

futura construcGo da nova capital do apais do cafén. Cendrars escreveu a Le Corbusier
em um cart@o postal:

* ATENCAOQ : Eu Ihe informo que o governo brasileiro acaba de pedir ao Congresso

a verba necessarna para a construgdo da Capital Federal prevista na Constitui¢do.

. ConstrugGo de uma cidade de um milhGo de aimas; PLANALTINA, em uma regido ain-

da hoje virgem! Eu creic que isso vai |he interessar! Se for o caso, colocaret vocé com
quem de direito, Minha mao amiga, Blaise Cendrars,"s

Entretanto, € pertinente observar que os jovens arguitetos modernos brasiiel-
ros, ao contrario dos outros artistas e intelectuais integrantes do movimento, Nndo mos-
traram um interesse particular pelas tavelas, e o estudo de uma arqguitetura dita naci-
onal esteve sempre ligado a arquitetura colonial (trabalhos de Lucio Costa). Também
ndo toram realizados estudos baseados em habitacdes indigenas, apesar do interesse
crescente por estas temdaticas por alguns artistas modernistas brasileiros.

S Decumento Fondgtion Le Corbusier {dossier Cendrars, 123), reproduzido e froduzido em Pereira {1987). Assim como o corta de
Le Corpusier g Cendrgrs de 07/05/1929 {C3.5.290): "Alcrs, nofre aomitié me conduirg au pays du café?” Le Corbusier era proximo
de Cendrars desde o « Salon d'Automne de Parisy ge 1922, Léger era um ocmigo em comum, a revista diigido por Le Corbusier
(L 'esprr nouveau) ero profundomente influencioda pelas idéias de Cenagrars.
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A “redescoberta” do Brasil

Depois da Semana de Arte Moderna, Oswald de Andrade e sua companhei-
ra Tarsila do Amaral vao para Paris onde conhecem Cendrars em 1923, Oswald o pro-
curou instigado por seus poemas, como os Dix-Neuf poemes élastiques publicados em
1919 (pela editora Au sens Pareil onde o proprio Oswald publicou seu livro “Pau-Brasit”
em 1925), € a partir de entdo, a influéncia de Cendrars na obra € no pensamento de
Oswald & incontestavel (cf. Amaral, 1970}, Tarsila passou a frequentar o atelié de
Fernand Léger (grande amigo de Cendrars) e a influéncia na sua obra tanfo de um,
Léger, por questdes de forma e estilo, quanto do outro, Cendrars, pela nova temdatica,
ficaram claras j& na sua teta “A Negra" {colecdo MAC-USP), ainda pintada em Paris
em 1923. A busca de uma brasilidade conduziu os artistas modernistas paulistas, na
ocasido da primeira visita de Cendrars o Brasil em 1924 (& convite de Paulo Pradoj, @
uma viagem pelo pais a procura das riquezas culturais brasileiras ocultas em seu terrn-
torio.

O muaior instigador desta viagem, ao encontro das proprias raizes, foi o pro-
prio Blaise Cendrars. O poeta e escritor franco-suisse pode ser considerado como ©
grande responsdvel pela wredescobertan do Brasil pelos modernistas brasileiros 4. Sug
influéncia foi muito forte; Mdério de Andrade dizia que «Blaise Cendrars estourou em nos
como uma granada pela manhé» (Andrade, 1924} Entretanto, dizer que ele foi 0 Unico
responsdvel desta busca de uma brasilidade é um pouco exagerado pois ©s artistas
brasileiros j& eram nacionalistas antes de conhecé-lo, mas eles passaram < ser aindda
malis depois que vigjaram pelo pais com Cendrars. O poeta os incitou @ vigjar, tanto
que Tarsila do Amaral declarou : «foi graca a Cendrars, esta viagem coletiva de nossos
poetas modernistas, uma verdadeira descoberta do Brasil profundon (Amaral, 1938); e
Oswald de Andrade lhe dedicou seulivro de poemas Pau-Brasil {1925): "A Blaise Cendrars,
por ocasiGo da descoberta do Brasih, na introducdo deste livio podemos ler:

“O Carnaval., O Sert&o e a Favela. Pau-Brasil. Barbaro € nosso.”

NGo obstante as idéias s vezes inconsistentes e imaturas que foram lan¢cadas,
a Semana de 1922 conseguiu alcangar seu objetivo pois marcou a independéncia
artistica e cultural do pais, 100 anos depois da sua independéncia de fato. O meio
artistico ficou marcado até hoje e uma liberdade estética e artistica foi obtida. A
Semana fez parte dos eventos que contribuirom para gerar um clima de contestagao
no pais que culminou na revolucdo de 1230, Mas foi sé apds a Semana, em 1924, que
os modernistas fizeram da identidade nacional um dos objetivos do movimento, prin-
cipalmente apds essa grande comitiva que acompanhou Blaise Cendrars em suQ via-

6 Na ocasido da volta de Cendrars & Poris. W.Mayr, escreve em um arligo dedicado ao poeta : "Cendrars a donc découvert
I'Amérique, I'Ameérique du Sud [...) Mieux gque cela ; il o fait découvrr le Brésil & nombre de breasiliens qui I'ignoraient! 19225}



gem & Minas Gerais e ao Rio de Janeiro, onde foram visitadas as cidades colonigis de
Minas e as favelas do Rio justamente durante gs festas populares (Carnaval no Rio e

Semana Santa em Minas). Oswald de Andrade lancou entdo o Manifesto Pau-Brasit 7

gque comeca assim:
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figurc 4 - TCIFS"".'Z-I- dr;:i ﬁ?ncrrc:l, «Morro aa Favelan de 1924 (quadro oferecido r.j Bldise-Cerwdmr)

« A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrGo e ocre nos verdes da Favelq,
sob 0 azul capralino, sao fatos esteticos. O Carnaval do Rio & © evento religioso da

racq. Pau-Brasil.»

O manifesto que feve como simbolo a bandeira nacional com a inscrico <o
centro, «Pau-Brasil», no lugar da divisa positivista francesa (de Auguste Comte: Ordem
e Progresso), proclama claramente um retorno s raizes para que se busgue uma
brasilidade indispensavel & arte nacional. Oswald de Andrade declarou mais tarde

(Correlo Paulistano- 26/6/49) .

~O primitivismo que nd Franga aparecia como exotismo era para nds, no Brasll,
primitivismo mesmao. Pensei, entQo, em fazer uma poesia de exportacao € ndo de im-

portagdo, baseada em nossa ambiéncia geografica, his
brasil foi a primeira riqueza brasileira exportada, denom

Sua feicao estética coincidia com o exotismo e o modern
de resto, também escreveu conscientemente poesia Pa

rorica e social, Caomo © pau-
nei © movimento Pau-Brasil.
smo 100% de Cendrars, que,
u-Brasil”

Podemos encontrar no proprio texto do manifesto de 1924 o reconhecimento
de Oswald de Andrade a influéncia de Cendrars, onde lemaos:

fin Correio da Manha 18/03/24. Este primeiro manifesto de Oswald de Andrade pode ser considerado como o germe do sed
celebre Manifesto Antropdfage de 1928, onde a confradicdo modernista internacional/nacional encontrou g suga mails enge-

nhosq sintese | d antropofagia cultural,
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«Uma sugestao de Blaise Cendrars: - Tendes as locomotivas cheias, ides parfir. Um
negro gira a manivela do desvio rotative em que estais. © menor descuido vos farQ
partir na direcdo oposta ao vosso destinoy.

A cultura negra e o samba

A0 mesmo tempo em que as favelas eram valorizadas, seus habitantes, pre-
dominantemente negros (ex-escravos) e toda sua cultura também foi, principalmente
a sua musica, o samba. O samba pode ser considerado como ¢ maior manifestacdo
artistica das favelas, ou do morro, como os proprios sambistas dizem, ou melhor, can-
tam. O samba é assim responsdvel por uma nova imagem das favelas feita pelos
proprios favelados, que se difunde pelo resto da cidade através das cangdes, das
dangas e dos desfiles de carnaval. O samba, anteriormente perseguido e proibido,
passa rapidamente a ser o estilo musical popular brasileiro por exceléncia (com o aval
do governo nacionalista de Vargas, cf. Vianna, 1995), e vai fransformar o olhar dos

habitantes do resto da cidade, ou do asfalto segundo os favelados, com relagdo as
favelas.

"O morrof...} sendo aparentemente uma coisa que enfeia a cidade, nGo deixa
de fer sua beleza. E dali que desce todos 0s anos, como uma cachoeira de sons, o
rimdrio carnavalesco, a grande poesia popular andnima, imprevista {...}" | Revista
Careta, 05/01/35)

Na época do plano Agache, quando as favelas estavam ameagadas de re-
mocdo, Sinhd {José Barbosa da Silva), conhecido como o rei do samba nos anos

vinte, escreveu o samba 'A favela vai abaixo’, gue se transformou em uma revista
musical famosa no Rio, Eis a leira da cangdo:

Minha cabocla, a favela vai abaixo / Quanta saudade tu terds deste rincdo / Da
casinha pequenina de madeira / Que nos enche de prazer o coragdo / Que saudade
ao relembrarmos as promessas / Que fazemos constantemente na capela / Para que
Deus nunca deixe de olhar / Por nés da malhandragem e pelo povo da favela / Vé
agora a ingratiddo da humanidade / E o poder da flor somitica amarela / Que sem
brilho vive pela cidade/ Impondo ¢ desabrigo ao nosso povoe da favela. / Minha ca-
bocla, afavela vai abdaixo / Ajunta os tro¢os, vamos embora pra Bangu / Buraco quen-
te, adeus pra sempre, meu buraco / Eu sO te esque¢o no buraco do Caju / Isso deve
ser inveja dessa gente / Porque o samba ndo se passa para ela / Porque & o luar é
diferente / NGo € como o luar que se vé desta favela / No Estacio, Querosene ou no
Salgueiro / Teu moreno ndo te espera na favela / Vou mudar pra Cidade Nova / Pra
voltar meu coracdo para o Momro dg Favella.

Os modernistas, que & se sentiom atraidos pelas favelas, foram fortemente
influenciados por esse novo ritmo, e até participaram ativamenie do desenvoivimen-
to do samba. O intercé&mbio entre modernistas e sambistas era frequente, principal-
mente pelo infermédio do compositor modernista Heitor Villa-Lobos. A origem desse
interesse foi atribuido, mais uma vez, & Cendrars. Gilberto Freyre, muito chegado aos
sambistas, conheceu Donga (o primeiro a gravar um samba, «Pelo Telefonen, em 1916)



através de Cendrars e escreveu em um artigo no Didrio de Pernambuco (em 1926) que
. wuma das principais explicacdes para o movimento de valoriza¢do do negro no Rio
de Janeiro foi a influéncia de Blaise Cendrars» .

A importancia concedida & arte dos negros por Cendrars j& era bem conhe-
cida, em 1921 ele publicou a Anthologie Négre onde descreveu mitos e legendas de
varias etnias africanas. Este livro é o inspirador do balé La création du monde? onde
Cendrars trabalhou em colaboracdo com Darius Milhaud na composi¢cdo da musica,
e Fernand Léger na realizac&o dos cendrios. Milhaud havia morado no Rio entre 1914
el1917 por ter sido secretdrio do poeta Paul Claudel, gque era ministro da "Delegagao
Francesa no Brasil'. Nesta época conheceu Villa-Lobos, de quem se tornou amigo e
este lhe revelou os tesouros da musica popvular brasileira. Milhaud ficou fortemente
influenciado pelo o que ouviu no Rio e ao voltar a Paris, compds varias obras de inspi-
racdo brasileira : Deux poemes tupis, Danses de Jacarémirim, ¢ suite Saudades do Brasil,
e a célebre Le beoeuf sur le toit, segundo a musica popular {maxixe/pré-sambaq) com o
mesmo nome (O boi no telhado") de 2é Boiadeiro (José Monteiro, do grupo de Donga
e Pixinguinha). Seu amigo Jean Cocteau realizou o roteiro para uma pantomina adap-
tada & sua musica, e as trés representacdes de Le boeuf sur le foit na wcomédie des
Champs Elyséesn em 1920 consistiram em um verdadeiro escandalo na épocaiC.

Blaise Cendrars, amigo de Milhaud, ao chegar ao Rio em 1924, mostrou dese-
j0, como vimos no seu primeiro relato, em conhecer a cultura negra e os lugares onde
ela era produzida. Ele visitou as favelas e procurou os sambistas, contactando Donga
que ficou feliz em saber que eles tinham um amigo em comum, Milhaud. Donga pe-
diu entdo a Cendrars para quando voitasse para Paris dizer a Milhaud que ele ia escre-
ver um samba chamado «A vaca na Torre Eiffely como uma resposta & homenagem
feita & musica brasileira em Le beeuf sur le toit. (cf. Cendrars, 1965)

Conclusao

Anedotas a parte, a importéncia de Blaise Cendrars - um escritor fascinado
pela cultura dos negros que habitavam os morros do Rio, e que " incutiv " este fascinio
nos artistas modernistas brasileiros que despertaram para a riqueza da prdpria culiura

8 Cendrars apreseniou Donga a Prudente de Morais Filho que organizou um encontro enire o5 "sambistos” proximos de Donga
e os intelectuais Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda. Heitor Villa-Lobos também pariicipou desta reunido/ festa musical.
Cf, vianng {1995).

9 A uprermieren ocomeu em 1923 no Thédaire des Champs-Elysées e foi severamenie crificada, Cendrars também finha uma idéic
de redlizar um espetaculo brasileiro em Pars com roteiro de Oswald de Andrade, cendrios de Tarsila do Amaral e musica de
Hettor Villa-Lobos, mas este projeto nunca soiuw do papel. Cf. Amaral, {1970).

10 A criacdo de Cocteau e Milhaud foi tao célebre que em Paris, Londres, Bruxelas e Novo lorque novos bares e discotecas
abrram com este nome, Le Boeuf sur le toit. Milhoud explicou que ele finha reunido uquelques mélodies populaires, tangos,
maxixes et sombas et les avait franscrits avec un théme de genre rondo qui se répétait entre chaque paire successive” mas 4o
escuta-lo facilimente reconhecemos ¢ original brasileiro.Cl. Millhaud (1982).
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popular - também pode ser vista pelas suas preocupagdes urbanisticas. Ao contraro
de seus compatriotas urbbanistas que estiveram no Ric nesta mesma época, Agache e
Le Corbusier, ele fol aquele que realimente ‘entrou’ na cidade, principalmente nas
favelas, para conhecer de dentro 03 seus habitantes e 0s seus habitos, e sobretudo, @
sua cultura singular, Cendrars seria um dos primeiros defensores da preservacQo dos
morros € também das favelas do Rio, posicdo esta que sd hoje, mais de setenta anos
depois, se tornou um fragil consenso.

Apesar de terem visitado as favelas, fanto Agache quanto Le Corbusier, que
tfinham idéias urbanisticas bem distintas, propuseram, em seus projetos parg o Rio,
elimind-las da cidade. Seria importante explicar que apesar de Le Corbusier conhecer
bem o prefeito da cidade, Antdénio Prado, irm&o de Paulo Prado (do grupo modernis-
ta), foi Agache o urbanista estrangeiro oficialmente convidado a vir ao Rio (indireta-
mente por Mattos-Pimenta e seus colegas do Rotary club como j& vimos) para conce-

figura 5 - Alfred Agache, projeto para o Rio (locaol do antigo Morro do Caste-



ber um projeto urbanistico para a cidade. Agache j& estava no Rio na ocasido da
visita de Le Corbusier, assim sendo, o projeto proposto por Corbusier ndo fol uma en-
comenda oficial, ele ¢ fez por vontade prépria. Em sua conferéncia no Rio, Le Corbusier
propde suas idéias sobre a cidade & Agache apds explicar esta situagdo delicada
(Corbusier, 1930: 237 - t.d.a.});

“Excluira o Rio de minha miss@o arquitetdnica na América do Sul, porque meu coie-
ga Agache, de Paris, trabalha nesse momento na elaboragdo de projefos de pianifi-
cacdo da cidade e nd&o se deve pertubar quem guer que seja no seu frabalho. |...)
Mas, quando tudo é festa no Rio, e tudo é tdo sublime e t&o magnifico, quando se
estava no avido como um passaro planador sobre a cidade, as idéias nos invadem.
(...)Vou Ihes falar do Rio por diletantismo, pelo gosto dainvengdo, pelo epicurismo da
idéia. (...] Aqui chegando, fui junto com o prefeito, ao escritdrio do meu colega Aga-
che para comprimentd-lo. Agache disse ao prefeito 'Corbusier € um homem que
quebra os vidros, um homem que faz correntes de ar, e nds, os outros, passamos de-
pois...' [...) Se insisto, neste momento particular, em dar uma idéia socbre o Rio, € prect-
samente porque meu colega Agache estd nessa sala, € que a audiéncia em torno
dele é numerosa. Pensando no Rio, gue comecei a amar, € agradecendo as horas
maravilhosas que a cidade me deu, tentarei fazer que compreendam como, atraves

das andlises de arquitetura e urbanismo, chego a uma conclusdo de unidade do siste-
ma. "

O projeto de Agache era extremamente conservador se comparado Qs idei-
as de Corbusier, tanto do ponto de vista formal quanto social. Agache seguia uma
linha ja tradicional de embelezamento da cidade que deveria se tornar monumental
consolidando ainda mais uma j&@ comecada (por Pereira Passos) estratificagdo social
no espaco urbano. O projeto evidentemente propunha eliminar as favelas dos morros,
chegando até mesmo a propor, onde fosse preciso, © desmonte dos pPropriocs Morros,
continuando a ldgica higienista de se "abrir” a cidade para uma melhor aeragdo,
como foi feito com o Morro do Castelo (local de intervenc@o de Agache, cf. figura J).
Le Corbusier, por sua vez, inspirado pelo o que viu em seus vdos sobre a cidade (Le
Corbusier estava fascinado por essa nova mdaquing, o avido, que proporcionava Novos
pontos de vista aéreos), se aproveita da topografia acidentada e propoe 0s seus
gratte-mer (aranha-mares) ligando os morros do Rio, criando uma gigantesca linha
horizontal entre os cumes dos morros da cidade, que era diferente dos seus outros
projetos, como o para Sdo Paulo, pela organicidade dos predios que seguiam as
linhas do sitio natural carioca {cf. figura 4). Entretanto, Le Corbusier nGo comenta
nada sobre as favelas nesse projeto, o que é sintomdtico, uma vez que os gratte-mer
passariam justamente petos morros, pelas cotas ocupadas pelas favelas, exatamente
por onde ele tinha comentado gue o negro da favela via 0 mar, as enseadas, oOs
portos, 0 oceano, as montanhas, os estudrios... Pode-se supor entdo que as favelas
seriam eliminadas e no seu lugar seriam construidos os novos conjuntos modernos ho-
rizontais, para onde supostamente os favelados deveriam se mudar, prédios estes com
a mesma vista do horizonte que se via das favelos e também a serem construidos
sobre pilotis como eram os barrdcos nos morros, como o proprio Corbusier ja havia
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comentado (esse tipo de prédio serpente’ ou ‘minhocdo’ virla a ser um dos modelos
dos futuros conjuntos habitacionaqis onde parte da populacdo favelada foi relocada
mais tarde).

figura 6 - Le Corbusier, projeto para o Rio (os ‘gratte-mer”), 1929

QO que € ainda mais notavel em Cendrars, € que o escritor e poeta, mesmo
estando fora do rméfier da arquitetura e do urbanismo, e talvez exatamente por essa
razao, acabou por descrever melhor ¢ Rio dos anos vinte do que os proprios urbanis-
tas, dando énfase especial & importé&ncia dos morros na cidade, e consequentemente
de suas favelas. O poeta, ao contrdrio de Agache ou Le Corbusier, aiém de valorizar a
cultura propria das favelas ja exaltada pelos escritores e poetas (e também pelos
sampistas) assim como pelos artistas modernistas brasileiros, ele entrevé e profetiza
mesmo a impossitlidade de elmind-las da paisagem carioca. Apesar de algum exa-
gero puramente literario, Cendrars, de uma forma muito pertinente, fez uma andlise

198 «q situagao da cidade, criticando os planos urbanisticos da prefeitura e implicita-
mente o projeto oficial de Agache, assim como o projeto utopista de seu amigo Le



Corbusier, que apesar de ter reconhecido um certo valor nas favelas, as ignorou coms-
pletamente no seu projeto, evitando assim as "contingéncias”, como disse muito bem
Cendrars {1965). Eis © seu relato {t.d.a.)!l:

" Eu nGo sei se vocés tém ideia do que é o Rio de Janeiro? E uma capital de mais
de dois milhées de habitantes, uma cidade ultra moderna, cheia de arranha-ceus,
com avenidas retilineas e praias encurvadas que continuam ¢ perder de vista, Com
montanhas escarpadas, cobertas pela floresta virgem e a vegetagdo tropical que
contornam ¢ cidade por iras, impedindo sua exfensGo para o interior e, no centro
mesmo, uma cadeia de colinas com um relevo bem acidentado e com ramifica-
coes inextricdveis que fecham os diferenfes bairros, 0 gue deixa a circula¢do supos-
tamente impossivel a complicando de uma forma inimaginavel de idas € vindas
que se perdem sabe 1a Deus onde. SGo 0s morros, sendo o mais famoso o '‘Morro da
Favella', entre os quais se insinuam os bairros perdidos e os suburbios inverossimeis.
Estamos em plena selvageria. Dai partem mithares de veredas e cominhos improvi-
sados que levam atraveés de uma espécie de mato urbano ao cume dos morros de
onde se mergutha sobre a capital. £ e ai em cima que moram 0s Negros em suas
casinhas azuis {...) A prefeitura, que fez a encomenda de projetos de remodelagao
da cidade, procurou os especialistas do mundo fodo para matar dois coelhos com
uma sO cajadada [n.d.a : expressdo francesa ‘faire d'une pierre deux coups’ com
significado semeilhante): demolir s morros e na mesma ocasiGo se livrar desta
populacdo flutuante de negros, os obrigando a deixar esses lugares para fixa-los em
lofeamentos anteriormente planificados. Mas o problema e insoluve! pois ele se dag
em yma escala grande demais. J& foi demolido um primeiro morro & beira da baiqg,
O mais bonito, mais pitoresco, o Moo do Castelo, que fazia parfe do retrato histo-
rico do Rio de Janeiro. O engenheiro que realizou o ftrabatho levou dez anos para
fazé-lo, usando maquinas gigantescas para retirar o granito e fazer essa mutitagcao
a cidade; ouiros se contentaram em escavar tuneis para passar bondes e 6nibus
para colocar diferentes bairros em comunicacdo direta; o ultimo que veio, Le
Corbusier, propds a consfrucdo de um imenso viaduto de ferro, passando pelos cu-
mes e ligando todos 0s morros entre si, ponte confinua que feric sug parte superior
reservada ao trafico automobilistico e sobre a qual seriam pendurados, como sGo
as colmeias das abelhas selvagens na imensiddo doas florestas do pais, predios de
cem andares, os 'gratte-mer' (arranha-mares), dizia ele, para fazer melthor do que
0s arranhag-céus. A ideia era divertida e me deliciou. Infelizmente, o idéia era
rrealizavel por um mithGo de boas razdes as quais Le Corbusier nunca pensou, pois o
meu amigo Corbu € mais poeta do que urbanista, dai o seu horror em tratar das
contigéncias. "
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