O LAMBE-LAMBE: O FOTOGRAFO DE JARDIM

Simone de S. Mesquita

ABSTRACT:

In searching for themes of which background is image, we took a suich look at
the beautiful landscapes of our city. We then focused the figure of the one who makes
imc:ges by taking pictures; the old fashioned photographer so called "lambe-lambe”
who stands at squares and gardens of the city. Very well known by the public, he
enjoys a lot of popularity and little or no recognition. He is part of the photography
history. In order to picture him, we have selected a typical square named Saens Pefaq,
located in Tjuca, a very distinct district, the only district where its inhabitants have their
own designation.

The people who were born in Rio and live in Tijuca are named both “cariocas”
and “tijucanos”. |

A Pragca Saens Pena

Localizada na Tijuca, a Praca Saens Pefia € o centro do bairro. Area de lazer
e comercio. Inaugurada no inicio do seculo, mais precisamente no ano de 1911, ocu-
pava parte do antigo bairro da Fabrica das Chitas.

Para melhor compreensdo de sua historia, € necessdario idenftificar o Engenho
Velho, o Andaral Pequeno e a entdo Fabrica das Chitas. O Engenho Velho seria entdo
300 Francisco Xavier do Engenho Velho, regido ocupada pela fazenda dos Jesuitas. O
Andarai Pequeno corresponderia a atual parte da Tijuca que vai da Praca Saens Pena
ao Alto da Boa Vista. A Fabrica das Chitas era © caminho que dava acesso G estam-
pana situada na encosta da serra. Seria o trecho do cruzamento das Ruas Conde de
Bonfim com a Desembargador Isidro, antiga Estrada do Andarai Pequeno com Traves-

sa do Andarai. Largo das Chitas € como era conhecida por volta de 1826 a Praga
Sdaens Pena.
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Tijuca € nome tupi, que significa liquido podre, lama, e que evoluiu para
tijuco — brejo, atoleiro e lameiro. Esse nome é atribuido & parte da Lagoa da Tijuca,
na Baixada de Jacarepagud, antes Baixada da Tijuca, lugar alagadigo e cheio de
lama.

Com longa tradicdo, este € um bairro onde, mesmo antes de existir como tal,
id se faziam passeios & sua serra. Rugendas, em 1835, descreve a cascatinha como um
dos pontos mais pitorescos do Rio de Janeiro.

No século XVI, os padres da Companhia de Jesus ganham do capit&o-mor da
cidade, a Sesmaria de Iguagu, regido ocupada atuaimente pela extensdo que vai do
Catumbi & Inhaima. Desenvolveram nessas terras as fazendas do Engenho Velho, En-
genho Novo e Sdo Cristdvdo, mantendo-as até 1759, data da expulsdo dos mesmaos.
Essas terras foram muito produtivas, com plantagoes de cana e constru¢des de canais
e represas. Além disso, os Jesuitas arrendavam parte dessa drea com lucros considera-
vels.

Com o retorno dos Jesuvitas & sua terra de origem, essas terras foram postas
em teilldo, transformadas assim num grande nUmero de pequenas propriedades rurails.

Dessa forma, a Tijuca do século XIX fransforma-se num misto de zona ruradl
ocupada por uma popvulacdo com hdabitos urbanos e que, aos poucos, vai modifican-
do suas casas de campo para residéncias permanentes. Este século € marcado pelas
grandes plantacdes de café, fendmeno este que ocasionou o exterminio da Floresta
da Tijuca, refiorestada somente no século seguinte.

Apesar dos caminhos deficientes e da distancia do centro, a partir de 1850
surgem os famosos solares cariocas. Os proprietdrios de chdcaras colocam suas terras
a venda devido & subida de valor das mesmas no mercado. Nelas instalam-se familias
de clto poder aguisitivo.

O final do século € marcado por novos tempos, que levam a mudanga no
uso dos solares. Passam a ser aproveitados para asilos, pensdes, colegios ou hoteis.

A Tijuca comeca sua urbanizacdo com a implantacdo da linha de onibus
puxados por burros, que ligava o Aito da Boa Vista ao centro da cidade. Fato curioso
foi ter sido na Tijuca que trafegaram os primeiros bondes da América do Sul, designa-
dos de "maxam-bombas”, isto nc ano de 1859, a titulo experimental. Tambem na
Tijuca instalou-se a primeira via férrea movida ¢ eletricidade.

Seu loteamento foi facilitado pelas meihorias de dgua e gds encanados, es-
gotos e iluminaggo.

A Praca Saens Pena surge nesse contexto, no populoso bairro da Fabrica das
Chitas, em 30.04.1911. Essa designacdo é remanescente do surgimento, em 1820, da

202 rabrica das Chitas, onde estampavam-se tecidos de algoda@o vindos da india. Mante-
ve-se em datividade durante vinte anos, porém o nome permaneceu na regido.



O comercio aprimorava-se com a inauguracdo da Praca. A década de 20 &
o marco da introdugdo dos cinemas. Na Praca Saens Pefa surgem o Tijuquinha, o
America e o Carioca. Na década de 40 surgem o Olinda e o Metro. Nos anos 50 foram
abertos o Eskie, o Art-PaléGcio e o Britdnia.

A Praca Saens Pefa era lugar para mogas namoradeiras, criangas brincaino-
nas, teatrinhos de fantoches € banda no coreto da Praca. A década de 40 traria
tambéem a inauguracdo da Sorveteria Tijucqa, com orquestra e ar condicionado. Pos-
teriormente, seria instalado o Café Palheta, lanchonete tradicional que persiste até
os dias de hoje.

Atraves da consulta em jornais obtivemos muitas informagdes a respeito da
Praca Saens Pena. Considerada como a “Cineldndia da Zona Norte", o Correio da
Manha de 29.11.66, faz um quadro da vida da praca:

"A Praca Saens Pefia € o cartdo de visitas da Tijuca. Sendo a principal praga do
bairro, € ¢ ponto de referéncia para todos os tipos de encontros, inciusive de politicos
que, G5 vésperas das eleigcdes, transformam-na num centro de lancamento de pro-
gramas eleitorais...

... 0s vendedores ambulantes | est@o permanentemente, nas portas dos cinemas

Cu NO centro da pragd: o pipoqueiro, o sorveteiro e o vendedor de algoddo. O lam-
be-tambe, o fotdgrafo ambuilante, também tem ponto ali.”

Menos de um ano mais tarde, o Jornal do Brasil de 23.07.47, faz criticas ¢
mesma praca:

"A Praga saens Pena, o cora¢cdo da Tijuca, simboliza tambem a transicdo: a an-
tiga Chacara do Conselheiro Pedreira e depois a Praca tranglila do sorveteiro, do
pipoqueiro, dos fotdgrafos lambe-lambe e dos cinemas, onde as familias se encon-
travam e os jovens namoravam, hoje é muito mais do que iss0. E um centro comer-
cial, local de footing infenso, onde desfilam os rapazes cabeludos e jovens de

mini-saia € onde 0s novos moradores passeiam ante os othares desconfiados das
familias tradicionais”

A antiga chacara hoje € um alinhamento quase continuo de edificics... e onde os
psicanalistas comecam a aparecer.”

O Lambe-Lambe

Coincidentemente, foi também no ano de 1911 que a Revista FON FON, de
17 de maio, anuncia as primeiras "machinas photographicas”.

Q nome lambe-lambe € decorrente da técnica utilizada. Os primeiros fotd-
grafos de praca, na hora da revelacdo, tinham de lamber suas chapas. Apods a revela-
¢cao com suifato de ferro, o fotdgrafo lombia a chapa, fazendo com que a imagem se

destacasse do fundo preto asfdltico pela acdo do cloreto de sédio existente na sali-
va,
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Os lambe-lambe consertam com as préprias mdos suas magquinas. Consiréem
as caixas com madeira e aluminio, quando ndo todo o equipamento, partindo as
vezes de uma simples lente estrangeira, velha e arranhada.

O Jornal do Brasil de 03.04.73 publica: "Se as pessoas que pagam Cr$ 6,00 por
meia duzia de 3 "4 ac mais velho lambe-lambe do Rio soubessem que ele regula a fuz
com o polegar manchado de revelador e se compreendessem O que isso representaq,
pediriam-lhe que assinasse as fotos e reconheceriam nelas obras de arte.

... Com um gesto de polegar, ele controla a quanfidade exata de luz que
deve atravessar as lentes para gravar ne filme a imagem que seu caixote com fole de
flanela focaliza (a indUstria vem gastando mithdes para superar o problema, resolvido
aqui na base da intuicdo).”

£ na base da intuicdo que os lambe-lambe se entendem com suas mdaaguinas
toscas e pesadonas. Com um balde d'dgua, indispensdvel ao processamento das
fotos, com ripas, panos, barbantes, numa cadeira parg as poses, alguns armam na
praca um pequeno estudio versatil,

Batida como a de qualquer cdmera nova, a foto do lambe-lambe € porem
revelada e copiada dentro do mesmo caixote que sustenta a lente. Por dentro, na
verdade, o que existe no caixote & um laboratdrio mirim. Ao entrar na "casaca”, o
oano preto, o fotdgrafo vai obter seu negativo no escurc. A rofind € a mesma de um
laboratdrio comum, mas a escala € infinitamente menor, e so uma incrivel paciéncia
permite a necessaria destreza. Depois de banhar o filme em sua “guimica’” — os liqui-
dos revelador e fixador — o lambe-lambe lava o negativo e seca ao vento. Numa
segunda etapa, mas também dentro do milagroso caixote, procede a transferéncia
da imagem para o papel. A cdpia dos negativos, sempre no mesmo formato, € feita
por um sistema idéntico ao dos contatos de filmes. S6 que o “ampliador” do laborato-
rio-mirim do lambe-lambe € um buraco. Aberto em cima do caixote, ora coberto por
um vidro fosco, ora por vidro ou papel vermelho, ele tanto dd a luz da impressao —
que € assim natural — quanto a luz de gquarto-escure para tratamento das fotos. No
controle da uz solar gue passa por esse buraco e atinge o filme, para levar a imagem
do negativo ao papel, &€ que o lambe-lambe demonstra seu instinto maior, j& que ©
tempo de exposicdo se sujeita as multiplas variacdes de um dia. E preciso ficar de
olho nas nuvens para ser um bom retratista.

A Praca e o Lambe-lLambe

“Em resumo, dirfomos que um espaco e sempre o espago de alguma coisa, as-
sim comao as coisas $6 podem ter lugar em algum espacgo. O problema da adequa-
cdo de forma e contetdo se revela uma falsa questdo. Dalresulta uma dificuldade



pratica: a efnoiraﬁa ae um espaco social nao pode ser sendo a ernogralia do que
s& passa nele.

Neste ponto, tomamos o caminho inverso, onde, na construcdo da figura do
lambe-iambe, alocamos 0 mesmo em uma praca especificq, a Praga Saens Pena,
Buscamos assim, um pouco de sua historia que corre pardlela a do fotoégrafo de jar-
dim, Esse “arfis7a”tem lugar um muitas pracas, como as refratadas por Henri Cartier
Bresson na Place Saint Sulpice e em Montrevie — Paris. As fotos que seguem mostram
a maquina que ainda sobrevive, fazendo em sua grande maioria fotos 3 ™ 4 para docu-
mentos. O lambe-lamibe se transforma na mesma proporcdoe das mudangas ocorridas
na Praca. Primeiramente em relacdo as imagens, das fotos de familia passam a fotos
de formato menor, chegondo ao 3 ~ 4. Posteriormente, modificam aos poucos suds
maquings, adaptando novas lentes e utilizando diferentes tipos de papel fotografico.?
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A cor do instantGneo

Roiand Barthes, no seu livro "4 Cdmara Crara’, transcreve o seguinte didlogo:

A conaicao previa para a imagerm é a visdo, “dizia Janouch a Kafka. E Kafka
sorria e respondia. "Fofograram-se coisas para expulsa-ias ado espirifo. S

Para Barthes, a vidéncia do fotégrafo ndo consiste em "ver’, mas em estar 14.

Ele analisa uma fotografia que representa um rabequista cigano, cego, conduzido
POr um garoto. |

‘Ora, o que veflo, por esse '0ho que pensa’e me faz acresceniar aloguma coisa a
fofo, e a rua de ferra batida, o grao aessa rua ferrosa me da a cerfeza de estar na
EFuropa ceniral percebo o referenfe (aqui a rofogralia se supera veradadadeiramente
a 8/ propria; NGO € essa & unica prova ge sua arfe ? Anwiar-se comao rmeaium, nao ser
mais uim Signo, mas @ coisa mesma?) reconhego com fodo meu conpo, as cidade-
Zinhas que arravesse/ por ocasiGo de anfigas viagens pela Hungria e Roménia, @

Na conframdao do discurso de Barthes podemos registrar a opinido de Griaule:

‘O signo franscende a um significado dnico. De acordo com a sociedade ou con-
texto, ele pode variar, S

simplificando o conceito de signo e explicando parte da colocacdo de

Barthes, escolhemos Coelho Netto citando Pierce:

"Urn signo para Frerce e aquilo que, sob cerfo aspecio, represenia qlguma coisa
para alguem. ©



Martine Joly, no seu livro “Infroduc@o & andlise da Imagem”, refere-se ao "afo
fotografico” de Phillipe Dubois, explicando que ele &, obrigatoricomente, o resultado
de um encontro, de uma co-presenca enfre aquele que tira a fotografia e aquele
que ¢é fotografado e, onde esse encontro ocorre em um momento Unico e instanta-
neo. Indica a descricdo como uma efapa aparentemente simples e evidente, porem
capital, que, para maior exatiddo, pode ser feita em grupo. Esse ponto & importanie,
indicando até que ponto a viséo de cada um &€, ao mesmo tempo, coletiva e pesso-
al.’

| Dessa forma, através da projecdo da imagem de um lambe-lambe atual,
estabelecido na Praca Saens Pena, pudemos coletivamente fazer uma breve andlise.
O grupo que participou da explanacdo da histdria da praca e do retratista de jardim,
ao final, teve a oportunidade de opinar sobre a imagem colorida do foto instantaneo.
Foram expostas as dificuldades de se fazer uma etnografia da imagem, bem como as
diferengas entre a foto tirada pelo pesquisador e aquela artistica de um fotografo
profissional, Nossa pergunta €, ndo poderia deixar de ser esta, a foto do pesquisador,
também participante de uma etnografiae Yvamos a sua andlise.

"A memdaria do filme substitui o livro de anotacdes... o registro contribui como
um fator de confrole para observacdo visual. Além de ser um controle da memoria
visual, também permite um controle absoluto da posicdo e identificacdo numa situa-
¢c&o de mudanca cultural.”®

Temos na imagem a seguir, o resultado das modificagdes sofridas na Praca e
refletidas no foto do lambe-lambe. A foto tirada pelo pesquisador € colorida, tanto
guanto a do retfratista de jardim. “Fotos na hora”, diz o reciame, e a polaroide agord
substitul as antigas maquinas. Fotos reveladas quase que automaticamente, em pou-
Ccos segundos surge o rosto 3 7 4. Mantendo a fradicdo da propaganda, agora as
imagens sao fixadas na cabine onde ¢ fregués se senta e o fotdgrafo faz o “click”. SGo
fotos de clientes, escolhidas aleatoriomente, gente que tem pressa e j& ndo passeia
pela praca. O lambe-lambe faz alusGo & concomréncia dos auvtomdaticos espalhados
pela cidade. No caso do lambe-lambe da foto, ele estd na Praca Saens Peia hd
quase vinte anos. Anuncia também a possibilidade de fazer “"Books” e aguarda cal-
mamente sua freguesia.
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Conclusdo

Aproveitando a citacdo de Collier, podemos constatar, através das imagens
apresentadas, a ‘mudanga culfura/’, as transformacdes da pracga refletindo-se no 1ra-
balho dos fotdgrafos lambe-lambe.

AO apresentarmos a histdria da Praca Saens Pefa, oferecemos Ao leifor @
possibilidade de acompanhar também a trajetdria desse retratista de jardim. Paro
Martine Joly, as fotografias sdo icones puros, ainda mais confiGveis, porque sGo regis-
tros feitos a partir de ondas emitidas pelas préprias coisas. O lambe-lambe tradicional
tinha a seu favor ainda a excelente qualidade do papel fotografico utilizado, aumen-
tando sensivelmente sua durabilidade. Suas fotos eram “arfesarnais “e podiam ser en-
contradas em guase todas as pracas. Hoje, convivem simultaneamente os fotdgrafos
com suas maquinas caixotes € agueles com suas polaroides, ampos ainda com 0s
mesmos objetivos, fotografar pessoas que fransifam nas pracas.
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