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Abstract:

Constant transformations can be observed in the products of the present Visual
Communication: moving away, more and more, the paradigms based on Bauhaus by
theoriticians as Wassili Kandinsky, Paul Kiee and others.

Klee developed a creative theory taking priority the structure of the picture,
applying the mesh of construction as a presupposed element to the artistic conceptions.

The moment, however, demands constant transformations, singularities that
can be observed in the present products, distant more and more from the paradigmatic
mirrorings. New challenges demand attention from the professional of the Visual
Communication to the coercions around him,

In search of new ways to attend to the appeal of the moment the Visual
Communicator, when using the sintax elements - with their own concepts and meaning
- will be able to develop instigating and up-to-date solutions, being attentive to the
comprehension of our culture.

O modelo construtivista

As constantes tfransformacdes ocorridas na Comunicagdo Visual da atualidade
tornam premente o estudo do seu universo. Com © desenvolvimento das novas
tecnologias, a computacdo grafica passa a possibilitar a a¢do dos comunicadores
visuais - traduzida por marcantes interferéncias nos elementos da sintaxe visval -
ampliando seus recursos para a aplicacdo nos processos de concepgao.

N&o podemos negar que esta nova ferramenta facilita a inclusdo no mercado
de trabalho daqueles autonomeados comunicadores visuais ao utilizarem os melos
disponiveis em programas de computacdo grafica para a concepgdo de projetos
que atendam a um mercado carente de informagdes e desatento & qualidade e
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Importancia das conceituacoes necessarias para © acompanhamento € bom
desempenho de um produto.

Acresce a este fato, a inexisténcia de regulamenta¢cdo da profissGo de Co-
municacdo Visual em nosso pais além da producdo limitada de estudos tedricos que
auxiliem no aprofundamento do conhecimento nesta drea facilitando ainclusdo destes
no mercado de trabaiho.

Sem duvida, uma formacdo baseada no conhecimento apropriado com uma
fundamentacdo tedrica solida capacitard o profissional para o enfrentamento num
mercado de trabalho cuja competicdo abrange profissionais capacitados e
improvisados amadores. Paradoxalmente, cabe aos formadores destes futuros
profissionais a atencdo ds inovacdes que permitam constantes transformagdes de
uma profissdo que se insere no universo da estética.

Andlisando as imagens concebidas para os produtos da Comunicagdo Visual
da atuglidade, constatamos certas caracteristicas inovadoras que indicam o abandono
de alguns pressupostos pertinentes a certos paradigmas gue nortearam oS Processos
de concepcdo, de um periodo cuja formacdo foi fundamentada nos principios da
Bauhaus.

No Brasil, a primeira Escola dedicada ao ensino da Comunicagdo Visual foi
implantada na década de 60: a Escola Superior de Desenho Industrial.

Com uma proposta estética distante da nossa realidade, a ESDI frouxe para o
Brasil as imagens utdpicas do design europeu , com bases construtivistas, introduzindo
uma estética baseada nos principios da “boa forma”,

O tipo de Comunicacdo Visual que se produziu a partir desta ndo se funda-
mentou nas raizes culturais de nossa sociedade, muito pelo contrdrio, reproduziv 0s
paradigmas bauhausionos que passaram a constituir uma nova ordem estetica bem
distante de nossa realidade. .

Para uma sociedade cuja formulac@o do gosto contou com interferéncias
culturais marcantes desde o periodo colonial, a nova estética foi naturalmente
incorporada, sem traumas ou resisténcias, pelos produtores e faciimente assimilada
pelos usudrios.

A partir do inicio do século foram desenvolvidas na Bauhaus teorias que se
tornaram paradigmas para a Comunicacdo Visual. Contando com formuladores do
porte de Wassily Kandinsky, Johann ltten Paul Klee,entre outros, nesta “Escola da
Construcao” estruturou-se uma estética que caracterizou o design do mundo Ocidental
a partir de entdo. Nestas teorias encontram-se os principios estruturalistas do
construtivismo.

Considerando sobretudo a extensa obra direcionada para o estudo da sintaxe
do espaco bidimensional, encontramos no pensamento criativo de Paul Klee uma das
mais importantes teorias do pensamento construtivista introduzido na Bauhaus por meio



dos textos que o autor produzia e das andlises que realizava de sua obra pictdrica
durante as aulas de desenho ou nos ateliers de tecelagem e tapecarial.

Por um periodo relativo a 2/3 de sua vida, Klee redlizou trabalhos no ambito
da pintura e desenho, elaborando teorias sobre o pensamento criativo. Dos trabalhos
realizados neste periodo, a tdnica era a relacdo arte pictorica/muosica. Seu interesse
voltava-se especialmente para as concepcdes pictdricas proporcionando d
representagcdo do movimento. Percebendo a for¢ca do cardater temporal — as
construcdes musicais e suas relagdes com as divisdes estruturais do espago
bidimensional - Klee concebeu uma teoria que se propunha a formulagcdo de uma
linguagem estruturadaq, visando a representacdo pictorica do compasso;dos valores
musicais; tempos musicais; contrapontos;, polifonias, entre outros, identificando
similaridades entre a pintura e a musica.diz Klee:

“Cada vez mais estou convencido acerca dos paralelismos entre amusica e a arte
(...} Sem duvida ambos sdo temporais, © que e facil de demonstrar... 0s movimentos
expressivos do pincel, a génese do efeito.”

Abordando conceitos de natureza puramente plastica, apesar do desejo de
compreender sua relacdo com o universo da musica, Klee preocupava-se
principaimente com questdes relativas & estrutura. Ao postular a harmonia plastica, o
equilibrio entre o 'principio fundamental masculino' e o ‘principio fundamental
feminino’, entre o espirito e a matéria e suas expressdes formais, utilizava .,como simbolo,
a imagem do péndulo como elemento de ligagcdo entre as partes opostas de um
fodo.

Paul Klee investigou tanto a dimensdo simbdlica quanto o universo da estrutura

do espaco bidimensional. Interessa-nos aqui sua compreensdo de estrutura:

“... aestrutura existe quando um elemento do quadro é repetido com uma frequén-
cia desejada: os ritmos estruturais de nivel evolucional mais inferior encontram sua ex-
presséio numérica na soma das unidades puras, por exemplo, ordenagdes paralelas
de retas idénticas em dist@ncias iguais.”3

Estudando o espaco do quadro, Klee considerava que uma composi¢do
bidimensional tem em si uma malha modular gque aceita e facilita as concepgoes.
Essa malha, que chamava de ‘ritmos estruturais primitivos’, forma-se porlinhas paralelas
que se cruzam perpendicularmente resultando numa rede de quadrados.

Na Comunicacdo Visual, tal elemento estruturantie é utilizado para as con-
cepcdes tradicionais de marcas, simbolos, diagramagdes, sendo reconhecida como
matha de construgc&o.

No processo de estruturacdo do espaco bidimensional, Klee compreende
nos ‘ritmos estruturais primitivos' as relacdes matematicamente semelhantes entre a

1. DROSTE, Mogdalena. Apud Kersten, W.: Bauhaus 1919 - 1933 {p. 63)
2. WICK, Reiner apud Paul Klee: Pedagogia da Bauhaus  {p. 320)
3. idem [p. 339)
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escrita musical e as concepcoes do espaco bidimensional. Ele compreende estas
estruturas primitivas como organismaos:

~ “Todo organismo € um individuo, & indivisivel. Isto significa que nadalhe pode ser
tirado sem que isto altere o carater do conjunto: ou até impede as fungdes do conjunto.
Do mesmo modo, também nada se Ihe pode acrescentar,”4

Observava que g estrutura basica da escrita musical - a pauta - apesar de
imutével, vai propiciar a formacdo da obra musical por suas linhas melddicas, diferentes
entre si.

Por principio Klee se interessava pelo processo de concepg¢do, considerando
o momento de formacdo. Para ele, o processo € temporal, o que desperta suad
atencdo:

“...ndo pensar na forma mas na formacado: interessam mais as forgas formadoras
do que as formas finais, ™

O processo formador denota a escolha pelo processo de concepgdo em
detrimento do produto final.

Questionava Klee: o que se pode esperar de uma forma finalizada a nGo ser
o encerramento de um processo conceptivo que culmina nela proprias Como &
possivel vislumbrar o que vem mais adiante, ou seja, o seu processo de continuagao,
de desenvolvimento, se este momento j& estd encerrados

Podemos compreender os processos formadores como veiculos para as rea-
izacdes que denunciam os pressupostos que se apresentam a partir das teorizacoes.

Apesar do empenho em resolver as questdes de estrutura e composicao da
forma que, numa primeira leitura, podemos analisar como o maior inferesse de Klee,
este extrapola o nivel da matéria, posicionando-se numa esfera mais ampla. Esta
preocupacdo pode ser percebida em suas palavras:

“Somos artistas, homens praticos de a¢do, razéo pela qual atuamaos, por natureza,
em um ambito preferencialmente formal. Sem esquecer gue antes do inicio formal,
ou mais simplesmente antes do primeiro trago, existe uma historia precedente, e n4o
apenas o anseio, o prazer do homem em se expressar, Nao apenas a necessidade
exterior de fazé-lo, mas também um estado geral de sua condigdo humana cuja
direc@o recebe o nome de visdo de mundo € que surge aqui e acolad com a
necessidade interior de manifestar-se. Faco questdo de frisar isso para que nao se
oroduza o mal-entendido de que uma obra se compde apenas de forma.™

Klee observava os pressupostos sintaticos atuando nos processos conceplivos.
Em sua genialidade, apresentava em suas teorias, de forma admirdvel, um paradoxo:
os pressupostos sintaticos extrapolando os limites formais e possibilifando a constituicdo
de uma linguagem propria.

4, ibidem (p
5. Gelhaar, Cristiam apud Paul Klee: Paul Klee et le Bauhaus  {p.17)
& . WICK, Reiner gpud Poul Klee, Pedagogio da Bavhaus | p.335 )



Em cada momento da obra de Klee. estd presente a preocupagcdo com as
questdes processuais, © que pode ser percebido por sua atencdo na representa¢do
do movimento. Isto pode ser observado em algumas de suas composi¢coes com
modulos de cor utilizando elementos modulares estruturados - a malha de construcdo
- relacionados entre si numa interacdo de significados.

Associamos, portanto, a malha de construgcdio que faz parte do pensamento
criativo de Paul Klee a um sistema de linguagem, como numa escrita, onde as formas
astruturais participam de um contexto de significados.

Klee elabora as teorias da forma para representar algo. Utiliza, para isto, a
inguagem da abstracdo e com ela trabalha o mundo dos significados pela sintese.
As formas que compdem suas obras estdo associadas a conteudos predeterminados.
Assim, Qo ingressar no universo da sistematizacdo podem representar o mundo de
sensacodes que extrapola o limite do visivel. |

Este tipo de representac&o artistica atende &s concepgdes de coisas n4o
visivels, reconheciveis por sua forma. |

Como diz Naum Gabo, citado na cbra de Aracy do Amaral Projefo Consfrutivo
Brasileiro na Arfe:

"Na base daidéia construtivista se encontra uma concepcdo infeiramente nova
da arte e sua funcdes vitais. Implica uma reconstrugdo fotal dos meios nos diversos
dominios artisticos, de seus métodos e seus fins. Atinge dois elementos fundamentais
sobre os qudais repousa o edificio artistico: conteudo e forma. Aidéia construtivista nGo
separa o conteudo da forma, ndo concebe que possam ter uma existéncia autdnoma.
O conceito da idéia construtivista exclui a possibilidade de fazer do fundo e forma duas
nocoes distintas.””

Na obra de Paul Klee os quadrados de cor demonstram esta associagQo de
forma e contetdo integrando, ao mesmo tempo, forma e fundo também indissociados.

Como exemplo apresentamos, a seguir, a obra Alfer Klang.

7. AMARAL, Aracy do, apud Maum Gabo: "Projeto Constivhive Brasieire nu Arle [ p 45)
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Nesta obra, Klee demonstra maturidade e autonomia na representacdo de
imagens com significados referentes ao universo da musica.

Realizada em 1925, Alter Klang € considerada por Andrew Kagan, na obra
Paul Klee Arf & Music, a grande obra de Klee no que se refere & harmonia das cores e
representacdo do movimento.

Literalmente, Alter Kiang quer dizer Velha Cancdo, numa traducdo ndo muito
precisa. Ela sugere, num sentido genérico, conceitos de melodia, harmonia e
tonalidade que prevalecem na musica alemad entre a Renascenca e o século XiX.
Este periodo caracteriza-se, em termos musicais, pela harmonia tonal, sons sem
disson@ncias e valores tonais com o claro/escuro das nuances musicais - qualidades
que Klee mais aprecia na musica. Em termos pictoricos, o periodo caracteriza-se
pelos mesmos valores de harmonia e contrastes de luminosidade no emprego da cor.

Em Alter Klang, as cores estdo bem integradas e indissociadas da forma.
Segundo Kagan, esta obra apresenta uma composicdo similar & pintura de Leonardo
da Vinci: Saint John the Baptist. HG uma semelhanca entre as cores, a dinédmica do
forma - seu movimento - e a atmosfera. Entretanto, esta obra € uma invencdo original,
pois se vliliza das cores e da dinmica do quadro comparando-se, na obra de da
Vinci, ao movimento do braco que se estende e aponta para o alto.

Na obra em questdo, Klee realiza uma composicdo com linguagem
atualissima para a sua eépoca com o emprego da construcdo abstrata geometrica
transmitindo, alem da ambienta¢do da época caracterizada pelas cores, o movimento
da figura de Saint John the Bapftist .

Utilizando a malha de construcdo com maodulos constantes e a composicdo
iInteiramente realizada pela cor, Alter Kiang estd livre das sombras e profundiéﬂades da
Renascenga. Cada cor e estandardizada como um modulo signo. Articula-se uma
verdadeira linguagem cuja estrutura, composta pela relagdo enfre os modulos e as
cores, permitird a realizagdo do desejo de Paul Klee: a no¢Go de movimento. A
presenca constante do fundo [(negro) que se interpde entre e dentre os mdodulos de
cor da continuidade aos elementos formadores.

Com este breve resumo de alguns pontos do pensamento criativo de Klee
podemos compreender sua importédncia para a Comunicacdo Visual: os processos de
concepcdo que priorizam a estruturacdo da pagina, as constituigcdes estruturadas por
malhas de construcdo e a importancia dos sistemas modulares que auxiiam a
concepcdo e assimilacdo das imagens comunicacionais, além da conclusiva nogQo
do emprego de elementos que possam representar um universo auxiliando os processos
de concepcdo que pressupdem uma intencdo.



Os Desafios das Transformagdes

O momento atual requer uma atengdo especial a todos os segmentos da
sociedade, pois vivenciamos répidas e constantes transformacdes.

Para o universo da Comunicag¢do Visual torna-se necessdrio ajustar o olhar
visando G compreensdo das mudangas que ja se apresentam nos produtos concebidos
na atualidade. NJdo podemos deixar de observar nestes uma tendéncia &
singularidade, a busca pela especificidade para cada produto.

Alguns produtos evidenciam a importancia dos atores - criadores ou
receptores — ao assimilarem um comportamento de rupfura com os paradigmas da
Bauhaus. Estes produtos demonstram a tendéncia para a especificidade em
detrimento das concepgdes amparadas por pressupostos paradigmdaticos.

Apesar desta tendéncia observada na atualidade, encontram-se, ainda hoje,
certos condicionamentos que trazem para perto de nés os fundamentos tedricos ela-
borados nos anos efervescentes daquela instituicdo de ensino. Observamos esta pre-
ocupagdo nos curricuios de cursos de Comunicacdo Visual que ainda mantém
disciplinas de tendéncia metodoldégica com base em sistemas estruturalizantes. Esta
preocupacaoc busca codificar os elementos da sinfaxe visual a partir de uma maltha
de sistemas bem estruturados seja no que se refere ao emprego da forma, da cor ou
da tipologia. Observamos, também, em alguns casos, a inovacdo no uso de alguns
elementos sintaficos com ¢ presenca conservadora de outros.

Contudo, € necessario gue se faca um alerta para aqueles que ingressam no
mercado atual: vivemos uma nova realidade que rompe as premissas anteriores na
membrana que divide o pressuposto do diferenciado, alterando os processos de
concepcqo. 1

Qs nivelamentos sintaticos, utilizados indiscriminadamente para quaisquer pro-
dutos, nGo atendem mais as necessidades do momento, pois dificultam as
singularnzacdes. Estes nivelamentos, relativos Gs concepcdes que se processam na
mente de superficie, esgotam a capacidade de comunicabilidade pelo emprego
excessivo de elementos invariantes. Ricos em conteldo ideativo, estes elementos se
caracterizam pela facil compreensdo mantendo, portanto, uma relagdo de rapida
assimilagcao entre a imagem-mensagem € o receptor. Entretanto contamos, no
momento atual, com significantes transformacdes nos processos de concepgdo da
Comunicagao Visual gue se encaminha, cada vez mais, pard a convivéncia com o
Inusitado.
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Como diz Anton Ehrenzweig na obra Psicandlise da Percepcdo Artistica, é
preciso compreender a convivéncia entre os elementos invariantes, facilmente
assimilados, e os elementos “inarticulados”é, gerados na mente aprofundada,
constituindo o inusitado. Por estes meios, & possivel intrigar o receptor com
concepcgoes diferenciadas.

Como ja foi dito, a Comunicacdo Visual da atualidade conta com a contri-
buicdo, cada vez maior, das novas tecnologias: a computacdo gréfica. Avolumam-
se ©os recursos tornando-se cada vez mais ricos € ampliando as possibilidades de
interferencia do criador na sintaxe visual.

Paradoxaimente, a computagdo grdfica tanto facilita o uso padronizado dos
elementos sintaticos, quando utilizada sem critérios inovadores, ch:lnio facilita o de-

senvolvimento da subjetivagcdo. Com esta ferramenta ,em constante atualizacdo, os
recursos visuais sempre renovados ampliam as possibilidades de concepcdes que se

refletem nas novas tendéncias a singularizacdo.

A rapidez com gue se processam as transformacdes neste campo do conhe-
cimento, que busca constantemente o novo, vem dificultando a constituicdo de teorias
que dlicercem as condutas académicas, pois nos deslocamos numa condicdo em
constante ebulicdo, com alteragdes significativas e aceleradas.

Com a impossibilidade de contarmos com este fundamento tedrico, o
constante desafio leva-nos a buscar apoio nos questionamentos filoséficos.

Na obra Moralidades Pos-modernas, Jean-Francois Lyotard analisa os desafios
que articulam as concepcedes dos comunicadores visuais ([nomeadoes pelo autor como
artistas gréficos) da atualidade.

No capitulo Paradoxo sobre o Artista Grdafico, Lyotard dedica-se ainvestigagdo
das coer¢gdes constantes que acompanham o artista grafico.

Para ele. as mais evidentes sdo:

“ser agradavel, ser persuasivo e ser correfo. Isto e, que o objefo [chamo assim
o produto que resulta do trabalho do artista grafico) dé prazer ao olhar; que ¢ objefo
induza naquele que olhag uma disposicdo de se render @ manifestacdo, g exposicéo,
a instituic@o elc.; que o objeto seja fiel & coisa que promove, fiel & sua mensagem
e q seu espirito”? .

Na suposta fidelidade reside a individuacdo do produto (objeto) para cada
atendimento. Estd, como veremos mais adiante, so serd possivel a partir da
compreens@o de cada elemento da sintaxe quando apresenta uma precisdo de
propodsitos com o significado estetico especifico levando o profissional a abdicar das
facilidades dos paradigmdas que visam a uma conduta baseada no espelhamento.

Cada artista. para Lyotard, dara mais énfase a um determinado sentido: literal,
alegorico, etc, mas todos deverdo estar preocupados em “intrigar” o publico para o
qual destina suas concepcdes:

& EHREIWEG. Anfon: Psicandlise da Percepcac Arfistica  (p. 41)
9 . LYOTARD, Jean-Frangols: Moralidade Pés-Modernas . 37)



“O objeto do artista grafico deve intrigar. Intrigando, talvez ele satisfaga todas
as coercoes de uma sé vez. O que é belo detem o olhar, freia o deslocamento per-
manente do campo do olhar (o que a visGo comum faz, o pensamento clarividente
faz uma pausa, e essa suspensdo & a marca do prazer estético. Isso se chama
contemplar" 1o,

O objeto do artista grafico € uma manifestacdo estética individualizada pelas
escolhas de significados e pelo trato dos elementos sintaticos. Abdicando do uso
facilitado por elementos invariantes, o artista grafico deve ir em busca do desafio.
Deve intrigar pela beleza desafiante e voltar sua atencdo para o subjetivo que deve
residir em cada objeto. O novo, aquele que se repete por sl Ja NnGo Instiga mais.

Compreenderemos melhor estas questdes na citacdo a seguir:

... essa coercdo de intriga é devida a beleza [...] as poténcias de emo¢do ines-
perada que dormem nas cores, nas superficies, naslinhas. £ ainda o artista, no artista
grafico, que nGo consegue evitar desperta-ios, desencadear ¢ potencial inesgotavel
de acontecimentos sensiveis. [...] eles devem intrigar fambém porque lidam com
transeuntes, olhos que passam, mentes saturadas de informagodes. indiferentes,
ameacadas pelo tédio do novo, que esta em toda parte e € 0 mesmo, com
pensamentos indisponiveis, jd ccupadocs, preocupados, principalmente em se
comunicar, e depressa.” !

Lyotard nos alerta para a compreens@o do momento de saturagdo que
vivemos. O artista grafico da atualidade deve compreendé-lo , e posicionar-se de
forma a conduzir seus questionamentos priorizando a visdo estética para dela fazer
uso. Diz Lyotard. |

“As Artes Grdficas tém de despertd-los [os transeuntes] do sono da comunicagcao
generalizada, frear sua ma vontade de vida, fazé-los perder um pouco de tempo."!2

Os desafios que permeiam os processos de concepcdo da Comunicagdo
Visual em busca de novos caminhos, para atenderem ¢s solicitagcoes do momento,
encontram no emprego dos elementos da sintfaxe com conceitos diversificados e
significados proprios uma solucdo atual. Ao empregar a forma, a cor, as texturas, a
composicdo e a tipologia, o comunicador visual deve buscar a especificidade no
emprego de cada um destes.

Estiudo de cqQsos

Para que possamos compreender as questdes que se apresentam neste artigo,
utilizaremos o estudo dos elementos da sintaxe destacande a fipologia e seu emprego
em produtos que caracterizem os momentos distintos tratados aqui. Para a melhor
compreensdo, definiremos os dois momentos a seguir: anterior aos ancs 80 e a partir
desta data até a atualidade.
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NO primeiro momento, analisaremos o emprego das diagramacoes baseadas
nas estruturagcdes construtivistas; a aplicabilidade de sistemas de cores e fontes
tipograficas.

No segundo momento, andlisaremos ¢ liberdade no emprego das tformagdes
e composigdes; a singularizagdo na ulilizagcdo das cores e as tipologias concebidas
com o auwxilio de programas especiais utilizados pela Computagcdo Grdafica.

Analisaremos inicialmente a Identidade Visual de Gl Eicher para as Olimpiadas
de Munich 72.

i
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Em parte do projeto da ldentidade Visual podemos identificar os elementos
paradigmdaticos que o Comunicador Visual utilizava em seu processo de concepgao.
Destacamos a rigidez no emprego das estruturas modulares - as malhas de constru-
cdo. As diagramacdes também apresentam esta peculiaridade. Em relagdo ao
emprego da cor ela é sistemdtica: em todas as pe¢as da identidade visual sGo
utilizados dois conjuntos de cores complementares: amarelo e violeta; laranja e cian.
As cores sao escolhidas sem um critério de singularizacdo. Quanto & tipologia, €
adotada a Univers constaniemente empregada em trabalhos desta ordem por suas



caracteristicas de boa legibilidade. O projeto, como pode ser observado, parte de
pressupostos No emprego dos elementos sintdticos buscando a melhor compreensdo

por parte do usudrio e visando a uma rapida assimilacdo.

THE NEW YORK PUBLIC

Em segundo lugar, apresentamos a concepcdo de Steff Geinssbuhler para @
New York Public Library (1995).

Estruturas de construcdo, cores sistematizadas, formas estruturadas n&o sao
o0s elementos com 0s quais Geinssbuhler inicia seu processo de concepcao. A
preocupacdo inicial € com a conceituacdo que evidencia a singularizagdo do produto
final.

E possivel notarmos no confronto entre os produtos destes dois comunicadores
visugis mutacoes nos processos de concepcdo. Na obra de Geinssbuhler o universo
de significados € ampliado - tantc no empregoe da forma quanto no da cor. A
singularidade no trato da tipologia sé é possivel por meio da constante participagdo
do profissional interagindo no processo de concepcdo com o auxilio da computagao
grafica. |

Levando em conta que a atualidade impde uma abertura para caompos limi-
tados de conceitos e tendéncias caracterizando-se pela diversidade e vtilizando
universos de significados ampliados e desmistificados, ndo devemos ignorar gue Q era
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das rapidas franstformacdes e das multiplicidades de universos, que estamos vivendo,
refletem-se ndo sé no comportamento do agente criador mas também no seu publico-
alvo.

Podemos afirmar que o momento diferencia-se pelo emprego caracteristico
e inigualavel dos elementos da sintaxe da Comunicagdo Visual. Esta afirmagdo pode
ser comprovada em alguns exemplos de fontes tipograficas.

Utihizando os dois momentos citados anteriormente, estudaremos 0 emprego
da tipologia, observando as diferenciagdes que caracterizam as transformacdes na
Comunicacdo Visudil.

Enguanto o momento tradicional empregava a tipologia com a finalidade
da boa leiturg, escolhendo principalmente as familias Helvética, Univers ou Futura com
seu emprego massificado em produtos distintos e totalmente diferenciados, observamaos
que na atuadlidade & é possivel o registro de um.comportamento que caracteriza a
singularizacdo. Esta afirmativa pode ser observada nas concepgdes de familias tipo-
graficas que sao criadas a todo o momento. A facilidade para a concepcdo destas
familias deve-se a programas de computacdo. As constantes mudangas neste campo
nos leva a considerar a hipodtese de se criarem, no futuro, fontes especificas para

‘cada produto.

As técnicas utilizadas para o emprego das tipologias nos produtos da Comu-
nicacdo Visual em si ja determinam diferenciagdes: as concepgoes que
caracterizavam o momento que jd podemos nomear como iradicional utilizavam
basicamente as letras transferiveis (Letraset) limitando 0 emprego da cor €
impossibilitando alteracdes. Os pressupostos invariantes também condicionavam seu
uso, pois reduziam as fontes empregadas em fungcdo da qualidade do desenho das
mesmas, considerando as possibilidades de melhor leitura, mas desconsiderando, muitas
vezes, a importancia destas engquanto elemento de significado.
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A atualidade conta com programas de facil acesso para a concepgdo de
familias completas que podem ser alteradas quando empregadas em projetos
permitindo a interferéncia nas cores, formas, aceitando distor¢gdes e combinagdes
distintas tanto de corpos diferentes quanto de famiilias. As préprias fontes podem ser
alteradas, rasuradas, quebradas, estendidas ou condensadas, perspectivadas, ou
guarnecidas de relevo, comportando qualquer alteracdo de texiuras, cores, tons

degradés, enfim, um numero infinito de possibilidades.
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Com base nas questdes tedricas aqui levantadas,pensamos que d
singularizacdo pode servir como um estimulo a uma identidade regionalisia que
norteard a concepcao das imagens geradas pelos profissionais da Comunicagdo Visual
buscando ressaltar as caracteristicas estéticas da nossa realidade circundante.

Como formadores de comunicadores visuais que ingressam constantemente
no mercado de trabalho, devemos estimular a busca por uma estética que caracterize
nossas raizes, o que ja pode ser observado nas concepgdes de algumas fontes
tipogrdficas.

O interesse na investigacdo de uma identidade regionalista desenvolvida no
curso de Comunicac@o Visual da UFRJ j& apresenta alguns resultados. Queremos
destacar as criacdes do artista grafico Tonho, que busca nas nossas raizes culturais o
estimulo para suas concepcdes de fontes tipograficas.

Apresentamos a seguir as concepcdes que empregam as fontes Rendeira e
Borracheiro identificando uma sintaxe tipicamente brasileira.
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A fonte Redeira baseia-se nas rendas confeccionadas no nordeste do Brasil
apresentando as texturas e processos de concepcdo caracteristicos desse tipo de

trabalho redlizado por artistas populares.
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A fonte Borracheiro baseia-se em palavras desenhadas em oficinas de

consertos de pneus no Rio de Janeiro por populares gue, com alguma sensibilidade,
procuram compreender o significado das letras em relag@o a que se destinam.

Concluindo, estamos perante o momento das transformagdes que visam as

singularizacdes. Abdicando dos paradigmas que encaminharam oS processos de con-
cepco da Comunicagdo Visual para uma estética diversificada, devemos direcionar
nosso pensamento para a nova realidade que possibilita a afirmagdo de nossas
caracteristicas estéticas. Como formadores dos profissionais que ingressam no mercado
de frabalho, devemos ter em mente a importancia de destacarmos nossa estetica,

criaondo uma nova mentalidade de identidade regionalista.

| 106



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AICHER, Otl, KRAMPEN, Martin: Sistemas de signos e n la Comunicacion Visual.
Barcelona, G.Gili, 1979

AMARAL, Aracy: Projeto Construtivo Brasileiro na Arte: 1950 - 1962, Mec. Funarte, Museu
de Arte Moderna. Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de SGo
Paulo. 1977

ARNHEIM, Rudolf: Arte e Percepcdo Visual. Uma Psicologia da Visdo Criadora. 3a ed.
SP Livraria Pioneirq,. 1986

Intuicdo e Intelecto na Arte. SP. Martins Fontes, 1989

BARTHES, Roland. Elementos da Semiologia. SP, Cultrix, 1985

O Obvio e o Obtuso. SP., Martins Fontes, 1990

BION, Wilfred Ruprecht: As Transformacdes. A Mudanga do Aprender para o Crescer.
RJ, Imago, 19?71

CALABRESE, Omar: A Linguagem da Arte. RJ, Globo, 1987

CONNOR, Steven: Cultura Pos-Moderna. SP, Loyola, 1993

DE FLEUR, Melvin. L: Teorias de Comunicacdo de Massa. RJ, Zahar, 1271

DONDIS,D.A: La Sintaxis de ta Imagen. Infroduccion al Alfiabeto Visual. Barcelonaq,
G.Gil, 1980

DROSTE, Magdalena: Bauhaus 1919-1933, Berlim, Benedikt Taschen, 1974

EHRENZIWEIG, Anton: Psicandlise da percepcdo artistica. Uma introdugdo a teora da
percepcdc inconsciente. RJ, Zahar, 1977

A ordem oculta da arte, RJ, IZahar, 1969

FRUTIGER. Adrian: Signos, Simbolos, Marcas, Sehales. Barcelona, G.Gili., 1985

GEELHAAR, Christian; Paul Klee'et le Bauhaus. Neuchatel lles e Calendes, 1972

GUILLAUME, Paul: Psicologia da Forma, SP, Ed. Nacional, 1966

HARVEY, David: A Condicdo Pds-Moderna, SP, Loyola, 1993

HORMANN, Hans: Psicologia del Lenguaije. Biblioteca Romdanica Hispanica, Madnd

Editorial Gredos, SA., 19/3

JAMESON, Frederic: Pés-Modernismo. A logica Cultural do Capitalismo Tardio. SP, Atica,
1996 |

LYOTARD, Jean-Fancois: Discours, Figure. Paris, Kiincksieck, 1985

Moralidades Pos-Modernas, SP, Papirus, 1996

KAGAN, Andrew: Paul Kiee, Art & Music. NY. Cornell University Press. Ithaca and London,
1989

KANDINSKY, Wassili: Curso da Bauhaus. SP, Martins Fontes, 1987

Ponto, Linha, Plano: RJ, Edi¢cdes 70, 1989

mni

interfaces

-
~J



108

KLEE, Paul: La Pensée Créatrice. Ecrits sur L'Art / 1 Textes recueillis et annotés par Jurg
Spiller Paris, Dessais et Tolrq, 1973

Didrios. SP. Martins Fontes, 1990
Teora del Arte Modemno. Buenos Aires, Calden, ,1979

KUMAR, Krisshan, Da Sociedade Pds-industrial & Pés-Moderna. RJ, Jorge Zahar, 1997

MOLES, A e outros.: Semiologia dos Objetos. Petropolis, Vozes, 1972

PANOFSKY, Erwin: Significado nas Artes Visuais. Perspectiva, SP., 1991

SALLES, Ricardo: Nostalgia imperial. Topbooks, RJ, 1996

SPANUDIS, Theon: Construtivistas Brasileiros. RJ, s/e, s/d

STANGQOS, Nikos: Conceitos da Arte Moderna. RJ. Jorge Zahar, 1991

TORRES-GARCIA, Joaquin: Universalismo Construtivo. vol. 2 Alianza Forma Madrid,
Editonial Allanza, 1984

WICK, Reiner: Pedagogia da Bauhaus. SP. Martins Fontes. 1990

WONG, Wucius: Fundamentos del diseno. Barcelona, G. Gili, 1993 -

WORRINGER, Wilhelm: Abstraction et EinfOrlung. Présentation Dora Vallier. L'Esprit et
les Formes, Paris, Editions Klincksieck, , 1986

Periddicos:

NOVUM Gebrauchsgraphik: 7/1972

Step-by-Step Publishing: Step-by-Step Graphics. vol 12. n© 3. 1996

Fontes:

Catdlogo de Letraset do Brasil

Step-by-Step Publishing: Step-by-Step Graphics vol. 12 n° 4; vol 14 n° 3, 4e 5
Disquete de Fontes Tipogréfiq:c:s Tonho-Fonts



	P93
	P94
	P95
	P96
	P97
	P98
	P99
	P100
	P101
	P102
	P103
	P104
	P105
	P106
	P107
	P108



