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RESUME:

Etude du palimpseste (le parchemin
ancien réutilisé par les copistes médiévaux
dont les vestiges et traces persistaient sous
I"écriture de textes nouveaux) de A la Re-
cherche du Temps Perdu dans les lignes et
entre-lignes de Un Amour de soi, de Serge
Doubrovsky. Relief sur le caractére fondateur
de l'incipit proustien et ses principaux dédou-
blements: métempsychose,circularité, litanie
citationnelle, métaphore et perversion
citacionnelle.

No ultimo volume da Recherche,
Marcel retorna ao primeiro, num quase tom-
bo a enfrada da mansdo dos Guermantes,
ao irromperem, das frestas do piso mal es-
quadrinhado, o pavimento, a assimeftria, o
azul, o frescor, a luz, o desejo e a felicidade
de Venezaq, e, da felicidade de Veneza, em
abyme, a de Combray e o sabor de infan-

*

cia da madeleine. Numa quase danga ritu-
al,Marcel oscila de um pé a outro,no exer-
cicio interior de captura da prépriairrupcdo
da felicidade. Diverte quem o vé assim,indo
e vindo, trépego, “retropecando” insistente-
mente, enquanto, despercebido de todos,
persegue, redescobre e aguca o podere a
poténcia da meméria. E da cadéncia
claudicante,dairregularidade das calgcadas
em abyme, que se desvendam ao narrador
a diferen¢ca enfre momentos passados e a
promessa do preenchimento de seu entre-
dois pela arte.E a certeza da vocacdo artis-
tica vem sanar a dor do esquecimento, da
perda e da morte. Combray,Veneza e Paris,
palimpsestos geograficos pelos quais Marcel
se desloca entre lembranc¢a e olvido.Entran-
do na mansdo, no saldo, diante dos outros
convidados, enxerga novos palimpsestos: a
procura dos jovens, conhecidos de outfros
tempos, por detrds das linhas e rugas dos
rostos dos velhos que encara, € evita, o he-
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réi encontra o lapso - do tempo -,0 colapso
- dos homens -, e a necessidade de registra-
los no papel.

Esse registro serdo os cadernos ma-
nuscritos, hoje, da Biblioteca Nacional de
Paris.Neles se acumulam rabiscos que riscam
e excluem linhas, ou assinalam acréscimos,
em sobreposicdes de textos, que resultam
em eventuais contradicdes, anacronias e
confusdes de eventos ou nomes ao longo da
sucessdo de tomos. Por isso, tantas notas e
explicagcdes de editores cuidadosos,na bus-
ca da fidelidade ao desejo do autor.
Palimpsesto de si prépria, a Recherche é
onde se encontra uma multiplicidade, ndo
s& de personagens, histérias, perspectivas,
tfempos e espacos,mas também de versoes,
esbocos e rascunhos. E,em seu amdlgama,
operando como liga, fervilham os ante-
cessores de Proust, citados de forma tam-
bém plural,e as buscas de seus leitores, obs-
tinados e abismados diante da enormida-
de intertextual.

O estudo do palimpsesto, ou de di-
mensdes intertextuais de um texto, coloca
em evidéncia a presenca fatal de outros
textos,outros autores,outros tempos, presen-
¢a que faz de cada livro que se escreve a
evocagdo de outros tantos. Estudo que, na
busca do infertexto, encontra a citagdo
como elemento relacional que redne, religa,
conecta o texto atual aos anteriores. AQui,
serd buscado o destaque da citacdo, em
Uh Amour de soi, de elementos da
Recherche, de ecos e reflexos deste texto
fundador, no qual Doubrovsky se abisma,
sorve e nutre seu proprio texto.

Serge Doubrovsky (1928) € roman-
cista, tradutor, professor, critico e tedrico da
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literatura. Seu trabalho € uma desapropria-
c¢cdo continua de outros textos, ficcionais e
criticos, na medida em que os |é e cita, e,
citando-os, faz migrarem seus efeitos, tfanto
em seus ensaios, quanto em seus romances.
Nestes, o autor verte e perverte as fontes,
(re)escreve e cifra a memaoria de caminhos
literdrios j& percorridos, suscitando novos,
provocando deslocamentos e interacdes de
leituras - as suas proprias e as de seus leito-
res.

Na apresentacdo de Un Amour de
SOi (AS: 1990, reedicdo: s/p.), 0 autor descre-
ve seu personagem: professor universitdrio
que descobre, certo dia, estar apaixonado,
como Swann,por uma mulher qui n’était pas
son genre e que, apesar de seus cursos so-
bre Proust e de suas corridas ao analista,
assiste, espectador de si mesmo, ao amour
tenace quis’est tissé en lui,malgré lui,autour
d’une femme e ao déroulement inéluctable
desse amor. Diferentemente de Swann,
empreende um processo de escritura para
colocar a vida a limpo num face a face
ficcional consigo mesmo que denomina de
“autoficcdo”: Unica maneira de expor as
feridas e as verdades que, de outra forma,
se esconderiam sob les alibis du romanesque.

O autor define seu romance como
produto de um tempo distinto do de Swann.
Hoje, I'affrontement d’'un homme et d’une
femme que la société a faits (presque)
égaux,donc rivaux,n’est plus la voluptueuse
invention de I’Aufre, mais le duel brutal des
semblables. Os protagonistas sdo menos
amantes (amadores) que profissionais da li-
teratura. Por isso, apesar da tragédia do
confronto interpessoal, o prazer da escritura
consegue se insinuar no texto através de jo-
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gos de palavras, referéncias e citacdes, os
mais variados e inesperados, tornando-o,
paradoxalmente,cémico.E a constru¢cdo do
texto se opera conforme a cadéncia do
tempo presente - tempo do refinamento
perdido: L'art du non-aimer exige son
langage, cru et cruel. A civilisation décom-
posée, discours brisé.

Até aqui, Doubrovsky j& conseguiu
confundir autor, narrador e personagem,
pois escreve uma autobiografia; e confun-
de Serge, o protagonista,com Proust, quan-
do escreve entre o ensaio, a fic¢cdo e a bio-
grafia, e com Swann, ao deixar-se enredar
pelo seu amor por Rachel,"mulher que ndo
faz o seu ftipo”, mas que ele envolve e em
torno da qual seu amor se “desenrola inelu-
tavelmente”. E a histéria ainda nem come-
¢ou.Anuncia aintertextualidade e também
O poder da palavra: a sua, diversa daqguela
de Swann, é“crua”,"“cruel”,"sem dlibi roma-
nesco”, “*quebrada”, arma do discurso da
“civilizagdo decomposta”’, linguagem do
desamor entre dois profissionais do verbo.

O texto fragmentado que Dou-
brovsky antecipa em sua apresentacdo é
explicado como reflexo do tempo decom-
posto: mimetismo estrutural, qualidade
camalednica de um autor que busca a ex-
presséo - escrita e poética - de um tempo
desavido; ou jogo de espelhismos,que tece
a trama e a textura - esfrangalhada - da
escritura.Texto partido, partitura do texto: na
busca da identidade com Swann ou Proust,
destaca-se a discrepdncia, o desconcerto,
a dissondncia: linhas cortadas que pautam
a histéria narrada,engajada na representa-
¢do da harmonia perdida.
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Nas entrelinhas da apresentacdo,
o autor esclarece seu cddigo discursivo para
ser lido comme il faut. recusa-se ndo sé a
morrer (BARTHES 1974), mas também a au-
sentar-se de seu texto: desembaraca-se do
estorvo conceitual de sua presenca ao es-
crever uma autobiografia - género em que
ela é, afinal, incontorndvel. E, camalednico
e perverso,transveste-se ora de autor,ora de
narrador, ora de protagonista, ndo apenas
esquivando o impasse da presenca,mas, iro-
nicamente, multiplicando-a, proliferando-se
pelo texto.

O interesse pelo incipit de A la
Recherche du Temps Perdu levou Dou-
brovsky a escrever o artigo ™ Corps du texte /
texte du corps” (In: 1988) - sobre a idéia fun-
dadora da obra, que, segundo ele, esta
inserida na mise en abyme que constituem
tanto o incipit, quanto o prélogo de Du Cété
de chez Swann.

Originalmente, o incipit era a pri-
meira letra de um texto medieval,a iluminura
que reproduz, em miniatura e ornamento,
alguma referéncia ao préprio texto. E, por-
tanto,uma mise en abyme (expressdo oriun-
da da herdldica que designa areproducdo,
no centro de um brasdo, de sua propria ré-
plica) que infroduz a frase inicial por meio
de uma redugcdo embelezada do texto
como um todo. Ao designar, moderna-
mente, as frases iniciais, o incipif - a*abertu-
ra” do texto - mantém seu cardter de mise
en abyme, tem valor fundador, e € respon-
savel pelo impacto inaugural da recepcdo.

A mise en abyme constitui uma es-
pécie de resumo intratextual. Para Lucien
Ddallenbach (1977: 18), é “todo enclave que
mantém uma relacdo de similitude com a
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obra que o contém.” No inicio,no meio ou
no final do texto. E uma citacéo de contel-
do ou autocitacdo; tem, portanto, cardter
especular. E, fambém, um elemento ludico,
pois reproduz, noutra escala, uma perspec-
fivaisotépica porreducdo,condensacdo,e/
ou deslocamento, transfigurando o conteu-
do, servindo de cdédigo, por analogia ou
oposicdo, d leitura do texto.

A hipdtese desenvolvida no artigo
“"Corps du texte / texte du corps” sobre o
incipitde Du Cété de chez Swann é de que
seu primum mobile,aquilo que aciona o tex-
to, € a “litania pronominal” (ibid.: 52): a re-
peticdo de “je”,na primeira e na dltima fra-
ses da Recherche (“Longtemps je me suis
couché de bonne heure.”, (Du Cété de chez
Swann: 3); e ...ne manquerais-je pas
d’abord d’y décrire (dans mon oeuvre) les
hommes...”, (Le Temps retrouvé: 353)), funci-
ona como alegoria da busca proustiana,
busca de “ce moi en déperdition dans le
temps, en dissolution dans |'étre, sans cesse
remémoré, remembré, retiré de son néant
par I’acte de profération méme.” (ibid.: 52-
53) "Je” inicia o movimento de uma escritu-
ra de desconstru¢cdes de temporalidades e
perspectivas,na busca da recomposicdo e
da constante recriagdo do "moi”. Essa du-
pla postulagdo - a “dissolucdo do ser” e a
“profericdo do eu”- promove o jogo de cla-
ro e escuro, luz e sombra, vigilia e sono, e o
paradoxo das "noites em claro” que produ-
zem, ndo apenas a lembranca de locais e
de pessoas conhecidas pelo narrador, mas
a “lembran¢ca do nascimento da lembran-
ca” (ibid.: 47) - matriz geradora do texto.

Doubrovsky ressalta que ™o dever e
a tarefa do escritor”, para Proust, € propiciar
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o nascimento, mitico,do livro que se desgar-
ra do autor em um processo de
partenogénese:

Le commencement de la Recher-
che est recherche du commence-
ment, il ne saurait faire partie de
I"histoire qu’il raconte, puisqu’il est,
comme tel,anhistorique: tout récit des
origines est un discours mythique.
L'ouverture est le mythe de naissance
du livre. La naissance est ici une renais-
sance, dont la nature est clairement
indiquée: “métempsychose”, “pen-
sées d'une existence antérieure” (1,3),
c’est I'histoire d’une transmutation...
Le mouvement de translation esquisse
déja, sur le mode imaginaire, le pro-
cessus de “traduction” qui définira “le
devoir et la tdche de I"écrivain” (I,
890),apres I'illumination de la matinée
Guermantes: “ce livre essentiel,le seul
livre, un grand écrivain n'a pas, dans
le sens courant, a lI'inventer, puisqu’il
existe déja en chacun de nous, mais
a le fraduire” (ibid.). Qui dit naissance
dit séparation. A ce livre qui se déta-
che de lui, le narrateur oppose son
propre détachement: “j’étais libre de
m’y appliquer ou non”. (ibid.: 49)

now

"Renascimento”, “transmutacdo”,
“translacdo”, "tfraducdo” e “separacdo”:
distintas metamorfoses do decalque que
constitui 0 mito do nascimento do livro. A
abertura da Recherche, entdo, ndo é um
mero intréito que adquire senfido com o
desenvolvimento do texto; ao contrdrio, é
aquilo que dd o sentido ao que se segue,
tem poder gerador, tfanto do texto, quanto
da“lembran¢ca do nascimento da lemibran-
ca”,que em mise en abyme,também gera
o texto.

...peut-étre faut-il nous souvenir
que tout mythe, selon Lévi-Strauss, a
pour but de voiler une contradiction,
d’énoncer une impossible unité: nait-
on d’un seul ou bien de deux? le
méme nait-il du méme, ou de I’'autre?
La structure oedipienne, au sens lévi-
straussien, est ici évidente: comment
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faire rejoindre “le cb6té de chez

Swann” et le “c6té de Guermantes”,

surgis dans le tournoiement des cham-

bres évoquées, décloisonner en soi le
pdle masculin et le pdle féminin dont
la réunion doit seule permettre,dla fin

du Temps retrouvé,l’avénement du li-

vre jusque-ld introuvable? (ibid.: 51)

A androginia mitica original cede
lugar & definicdo do sexo no hascimento do
ser que passa,ao longo da vida, ou do livro,
a buscar a “outra metade” - promessa da
plenitude ideal. A convergéncia dos dois
caminhos, de Swann e de Guermantes, é o
indicio do apaziguamento da dor da sepa-
racdo - desencadeada com o nascimento
(separacdo da metade ideal ou damae) -,
gue permite o (re)inicio virtual da escritura
da Recherche.

Essa estrutura circular da obra, que
comeca apos terminar, estd inscrita no proé-
logo: "Un homme qui dort tient en cercle
autour de lui le fil des heures, |'ordre des
années et des mondes...” (Du Cofé de chez
Swann: 5). O circulo primeiro do inicio do
romance se estende d circularidade da obra
como um todo, expandindo-se no ritmo de
dissolu¢cdo e reconstrucdo do “eu” instaura-
do no incipit (dinédmica de fechamento e
abertura, em ciclos sucessivos de renas-
cimento).

Doubrovsky incorpora a circu-
laridade a Un Amour de soi,mmas ndo ainclui
em seuincipit. aqui,predomina a forma dual:

BROUHAHA

dans la cohue je m’avance invités
agglutinés en groupes gesticulants
assourdi du vacarme des voix des

verres

- Oui, elle voudrait faire votre
connaissance. Elle me I'a demandé.
- C’est vrai?

*
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- Absolument. Venez, je vais vous
présenter. (AS: 11)

J& deinicio,a estrutura dialégica e,
portanto, dicotémica do incipit estabelece
uma mise en abymedas dualidades que vao
permear toda a obra: Serge e Rachel, interi-
or e exterior, consciente e inconsciente, in-
dividuo e sociedade,Paris e Nova York, fran-
cés e inglés, professor e escritor, esposa e
amante, saber e desconhecer, entre outras.

Mais precisamente, frata-se de um
didlogo entre dois sobre um terceiro - um
outro, o que anuncia tanto o face a face
autoficcional (encenacdo textual e discur-
siva do exercicio narcisico de um autor em
frente ao espelho), quanto a temdatica do
outro: o duplo que se desconhece e ideadli-
za.

Dicotomia e dualidade, marcas da
estrutura especular de Un Amour de soi,
condensadas no desdobramento: “je
m’avance”,que ilustra alguém empurrando
a si mesmo em meio ao tumulto de sons e
seres como se ele proprio fosse “um outro”
(e lembra o desdobramento do narrador
proustiano noincipit.™...je n’avais méme pas
le tfemps de me dire: ‘Je m’endors’.” (Un
Amour de Swann: 3). E o termo “brouhaha”,
mumurio, acaba constituindo-se em uma
mise en abyme dupla, pois instaura o incipit
ao mesmo tempo em que € uma ono-
matopéia (mimologia,palavra cuja prondn-
cia imita, circularmente, o som daquilo que
significa), espécie de espelhamento entre
som e sentido, reproduzindo, por antecipao-
¢d0,a mise en abyme da forma circular to-
mada de empréstimo a Proust e delineada
nos seus doze capitulos centrais infitulados
“Spirales” .
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A mise en abyme,assim, & também
um retorno do texto sobre outros textos (na
medida em que for uma citagdo intertex-
tual),e sobre simesmo (citagdo intratextual).
E infroduzida na obra na citacé@o que cons-
fitui o fitulo, pois Un Amour de Swann é um
romance dentro de um romance (Du Cété
de chez Swann) — e, portanto,de perse,uma
mise ne abyme. Citagcdo e expressdo espe-
cular,revela-se, nessa autoficcdo,como um
enclave néo apenas orientado pelo conted-
do,mas também pela forma (huma cumpli-
cidade estrutural forma-conteldo) e que,no
paroxismo da dicotomia anunciada,desem-
boca, no fim da histéria, no divorcio a que
estdo fadados os personagens.

"Qui dit naissance dit séparation”
afirma Doubrovsky. Inversamente, quem diz
separacdo diz nascimento: paradoxo da
mise en abyme da duplicidade, que ante-
Cipa o nascimento do livro por vir.

O palimpsesto do texto proustiano
pode ser detectado em diversos niveis de
cita¢do: na presenca da cor malva (que se
repete insistentemente e que evoca
Odette), nas mencdes explicitas a Proust,
Swann e Odette (por exemplo: “*Moi, suis
comme Swann...”, AS: 53; "Vous aimez
Proust?”, AS: 13; “la tronche d’'Odette”, AS:
261; entre outras), nas alusdes a trechos fa-
Mosos da obra,e nareproducdo,por decal-
que, de sua estrutura bdsica. Ha alusdes
particularmente sugestivas do texto-origem:
“me reparcours en sens inverse, remonte mes
incarnations... me retrouve 1d... devant la
grille du jardin... je regarde ma maison (...)
c’était sur le chemin de Dieppe...” (AS: 147),
por exemplo, evoca a "metempsicose” no
incipit proustiano, e também a casa e o jar-
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dim do narrador, além do “caminho” que
povoa a geometria de sua inféncia. Ha ou-
tras alusdes:

Dans ma téte, tous mes souvenirs
balottent... & chaque réveil... la gran-
de glace... fournoie lentement, lon-
guement. J'essaie de me rendormir,
de m’immerger...Impossible de m’an-
crer dans ma chambre... A peine |"oeil
s’enfrouvre... je m’enchevétre, Paris-
New York, mes lieux se mélent, tfoute
ma vie valse, vertige des vestiges... le
mal des voyages m’envahit... (AS: 328)

AqQui, sGo os temas e os termos do
prélogo de Du Cété de chez Swann que se
reproduzem. Ao reclamar *...moi, dans ma
chambre. Rachel est restée au salon... moi
tout seul,d’une solitude qui m’écrase...” (AS:
435), porta-se como o narrador menino sé
em seu quarto,d espera da mde que entre-
tém as visitas e janta no saldo (Du Cété de
chez Swann: 10-13). E: “elle avec un type...
Coup au coeur,n’en crois pas Mes yeux...je
suis resté sans bouger, paralysé. Et puis,je me
suis dissimulé derriére un arbre.. Je les épie...”
(AS: 104) soa como uma das cenas de cil-
mes de Swann, em que ele se esgueira pe-
los muros do prédio de Odette para espiond-
la (Du Coété de chez Swann: 268-271).

A preocupacdo fonética de Dou-
brovsky acaba sendo, fambém, uma cita-
¢do de Proust, que faz da frase uma experi-
éncia fenomenoldgica,numa minuciosa ar-
quitetura de palavras (especialmente os
nomes proprios) tornando-as signos de remi-
niscéncias (PROUST 1954): através de suas
sonoridades (ou musicalidade), evocam
nostalgicamente, encantoando, tempos
perdidos (numa mise en abyme entre signifi-
cado e significante). Proust insiste sobre cer-
tos sons e atribui-lhes sentidos e imagens -
insisténcia ou repeticdo que alguns criticos
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de sua época entenderam como signo do
mau estilo. E escolhe, dentre as palavras,
aquelas que retratam os grupos sociais a que
pertencem os personagens,apropriando-se
de suas linguagens e esquadrinhando um
verdadeiro mapeamento das diferencas
socioculturais. “Proust écrit mal” afirma
Doubrovsky (1988: 56),como ele proprio: ndo
porgue “as incorrecdes pululem” (de acor-
do com alguns contempordneos de Proust),
mas na medida em que ambos privilegiom
arepeticdo fonética,em flagrante transgres-
sdo a férmulas estilisticas convencionais,
enguanto mantém-se fiéis & necessidade de
expressar, cada qual, o seu tempo.

Depois de ler Le Pacte autobio-
graphique, Doubrovsky explica ao critico
Philippe Lejeune (em carta de 17/10/1977)
que a leitura de sua grade fipoldgica para
a autobiografia o levara a empenhar-se na
tarefa de fazer do romance que estava es-
crevendo, Fils romance anterior a AS), um
exemplo possivel do que fora considerado
lacunar no quadro: a coincidéncia entre o
nome do personagem e o home do autor,
num romance - € ndo huma autobiobrafia
(1983: 430). S6 nesse momento surge o neo-
logismo “autoficcdo”: como resposta ao
desafio declarado (ndo tanto pelo critico,
mas pela prépria tabela) por uma casa - ou
espaco - em branco.

O género autoficcional pode ser,
entdo,a busca da ocupagdo de uma casa
vazia, mas serd, essencialmente, a dramati-
zac¢do doincipitda Recherche,que por tan-
to tfempo fascinou o critico Doubrovsky: tor-
nar o simesmo o préprio espetdculo através
de diversos desdobramentos:

*
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Longtemps je me suis couché de
bonne heure.Parfois, & peine ma bou-
gie éteinte, mes yeux se fermaient si
vite que je n’avais pas le temps de me
dire "Je m’endors”... je n"avais pas
cessé en dormant de faire des réflé-
Xions sur ce que je venais de lire, mais
ces réflexions avaient pris un tour par-
ficulier; il me semblait que j’étais moi-
méme ce dont parlait I'ouvrage: une
église, un quatuor, la rivalité de Fran-
cois ler et de Charles-Quint. Cette
croyance survivait pendant quelques
secondes d mon réveil...Puis elle com-
mencait & me devenir inintelligible,
comme aprés la métempsychose les
pensées d’'une existence antérieure;
le sujet du livre se détachait de moi...
(Du Cété de chez Swann: 3)

Sonho como escritura, como leitu-
ra: o homem que transita entre essas trés ins-
tancias desdobra-se e projeta-se, em meio
a reflexos e reflexdes, como igreja, musica e
rivalidade entre dois reis: a metempsicose &
essa transferéncia de si para algo diferente
de si, noutro tempo e noutro espaco.

A autoficcdo é a dramatizacdo do
incipit proustiano na medida em que, nos
fermos de uma auto-encenacdo narcisica,
€ o &dmbito do desdobramento multiplo de
siem personagens ficticios; € o entre-dois de
realidade e fic¢cdo, autobiografia e roman-
ce.local de reflexos e reflexdes. E, portanto,
um género que, em mise en abyme, atuali-
za a idéia da metempsicose e do tornarse
o préprio espetdculo instaurado no incipitda
Recherche.

E olocal,naRecherche,dessas pro-
jecoes possiveis &€ a cama do narrador lei-
tor,onde 0s sonhos com os personagens fic-
ficios das histérias lidas ganham corpo e fo-
zem dele seu palco cénico (em francés, il lit
dans son lit forca um efeito de mise en
abyme que, porém, providencialmente, co-

incide com a fun¢cdo do incipit na obra), e
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de onde 0 menino observa,nas paredes do
quarto, as projecdes da lanterna magica -
espetdculo metafdrico da producdo artisti-
Ca na obra proustiana.

Essa, pelo menos, é a hipdtese de
Doubrovsky: lanterna mdgica,caleidoscdpio
e cinescopio sdo emblemas do divércio de
luz e sombra, do movimento de sistole e
didstole, e do jogo Fort/Da (1988: 55) que
permeiam a evolugdo da “litania pronomi-
nal” - intermiténcia de construcdes e des-
construcdes de tempos e espacos em que
0 “eu” ressurge, sempre outro,em busca da
“lembran¢a do nascimento da lembranca”
- matriz geradora do texto .

Além da presenca circular do “eu”
no inicio e no fim da obra, que permite a
identificacdo da litania pronominal,hd tam-
bém a recorréncia do cardter intertextual.
Proust encerra Le Temps retfrouvé - “...il ne
me semblaqit pas que j'aurais encore la for-
ce de maintenir longtemps attaché a moi
ce passé qui descendait déja si loin...” (ibid.:
353) - falando dos homens ou personagens
que povoaram a vida do narrador e que
seriam objeto de sua obra.Esses homens sGo
também os autores que cita, em uma ver-
dadeira “litania citacional”, ao longo da
Recherche.

Com relag@o ao local onde o es-
petdculo das projecdes - citacionais inclusi-
ve - é viabilizado, a cama do narrador, ela
se apresenta de maneira dupla.Porum lado,
a cama € o lugar do inicio da histéria - onde
se encena o mito do nascimento do livro.Por
outro, ela é descrita como um timulo: “Une
fois dans ma chamibre, il fallut... creuser mon
propre tombeau... revétir le suaire de ma
chemise de nuit... m’ensevelir dans le lit de

®

fer” (Du Coété de chez Swann: 28). Marcel,
imd&vel no escuro,tem a seu dispor a*flamme
de la veilleuse de verre de Bohéme, en for-
me d’urne, suspendue au plafond par des
chainettes” (ibid.: 6),que lembra a cripta da
igreja de Combray, onde “une lampe de
cristal... s’était détachée... des chaines d’or
ou elle était suspendue” (ibid.: 61). Cama e
timulo, portanto, representam a experién-
cia do vazio - a separa¢cdo da mde ou a
morte - que s6 serd preenchido com o nas-
cimento do dia seguinte (quando o0 menino
encontra a mde no jardim). A sonoléncia
pos-leitura, porém, que precede o sono pPro-
fundo, abre a possibilidade da metem-
psicose espetacular gue compensa, Na con-
fus@o de papéis e personagens, o vazio da
soliddo noturna.

Doubrovsky acredita que a meta-
fora proustiana funciona como tdmulo para
as palavras (corpos mortos ou amortecidos)
que aguardam o toque sensorial para que
0s sentfidos dormentes despertem e restau-
rem a memdaria e as lembrancas. A metdafo-
ra em Proust, local do encadeamento de
termos, &, assim,regida pelo mito de Lazaro.
No rastro dessa idéia, a cama de Marcel
menino pode ser entendida como o local
do encadeamento de citagdes - mecanis-
mo que (ao lado da litania pronominal
identificada por Doubrovsky) sustenta a pro-
gressdo das intermiténcias entre ensaio e fic-
¢Ao gque constitui a Recherche. Essa progres-
sdo é identificavel no trabalho de arqueolo-
gia ou genealogia de citagcdes, fontes e in-
fluéncias, mais ou menos explicitas,algumas
declaradas em suas cartas,mas que perma-
nece, essencialmente, no lusco-fusco da
consciéncia do narrador sonolento. E a sua
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cama é a metdfora da producdo citacional
- que (ao lado da litania de “je") age como
maftriz geradora do fexto.

Para Doubrovsky, a cama na Re-
cherche é o lugar onde se sucedem amor,
sonho, sono, insénia, recluséo, doenca, mor-
te,leitura e escritura (1974: 32-33).A cama &,
sobretudo, o local lazariano do duplo movi-
mento: a morte do autor e o nascimento do
livro; um entre-dois que funciona como cen-
fro da obra, ou ponto de origem e fim.E é
Na cama gue se aloja o corpo do homem
que dorme: é sua realidade fisica que gera
a lembranca corpérea do texto.

A origem corpérea da lembranca
embala a origem corpoérea do texto. "Corps-
cotes-cotés”: evolucdo consonantal que
delineia a anatomia bindria do texto:
cindida entre Addo e Eva, masculino e femi-
nino, Swann e Guermantes; seu fim € a reu-
nido dos caminhos da Recherche (que sul-
cam, na topografia da obra, essa dis-
sociacdo) na busca mitica da androginia.

A evolucdo temdtica da separa-
¢do dos sexos na Recherche é resumida por
Doubrovsky num jogo alfabético: citando o
artigo de Serge Gaubert,"Proust et le jeu de
I’Alphabet” (1974: 116),confere importadncia
a0 anagrama e & anatomia das palavras, e
encadeia: Petites Madeleines - Proust Marcel
- Péere-Mere (ibid.: 120-121), e os dois cami-
nhos, de Swann e de Guermantes, enfim,
masculino e feminino - Addo e Eva.

A cama acolhe ainda outra expres-
sdo da metempsicose, aguela que o nar-
rador da Recherche define como uma pro-
gressiva semelhang¢a com a fia:

peu a peu, je ressemblais & tous
mes parents... mais de plus en plus a

*
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ma tante Léonie (...) ce qui me faisait
souvent rester couché, c’était un
étre... non pas un étre que j'aimais,
mais un autre étre plus puissant sur Moi
qu’un étre aimé, c’est tfransmigrée en
moi...ma tante Léonie” (La Prisonniére:

70).

Desde a morte do marido, tia Léo-
nie "n’avait plus voulu quitter, d'abord
Combray, puis & Combray sa maison, puis sa
chambre, puis son lit...toujours couchée dans
un état incertain de chagrin, de débilité
physique, de maladie, d’'idée fixe et de
dévotion” (Du Cété de chez Swann: 48).
Nesse zoom,a cama de Léonie se destaca:
o que para Marcel serd “le thédatre et le
drame de mon coucher”, para ela serd o
teatfro e o drama de suas mazelas: a oscila-
¢do entre saude e doenca (ela € uma es-
pécie de “malade imaginaire”), sono e vigi-
lia (em sua “insdnia imagindria”). Por inter-
valo, esse drama tem o espetdculo das vi-
sdes através da janela - de onde vigia os
movimentos dos habitantes de Combray, e
que funciona como a lanterna magica para
O Mmenino.

A cama de Léonie estd entre “dois
lados”: de um lado fica a cémoda de ma-
deira amarela,comparada a um altar (ibid.:
51); do outro, a janela por onde, como um
“principe persa” (ibid.), observa a vida
alheia. Também € na cama que Léonie se
alimenta em seus pratos pintados com mo-
tivos das Mil e Uma Noites, cujos serralhos,
prisioneiras e paisagens distantes lembram,
em mise en abyme, a prépria Recherche e
o narrador - sultdo (ou principe,como a tia)
gue ouve as histérias encantadas de She-
razade (sua mde) sob o signo da morte (o
sono e a separacdo até o dia seguinte).
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O cardter metafdrico da cama da
tia fica particularmente evidente no epis6-
dio do sonho com o falecido Octave, na
mesma Nnoite em que a gjudante de Fran-
coise dd & luz: “Dieu soif loué! nous n’avons
comme tracas que la fille de cuisine qui
accouche. Voila-t-il pas que je révais que
mon pauvre Octave était ressuscité et qu’il
voulait me faire faire une promenade tous
les jours!” (ibid.: 108), diz ela para si mesma,
agitada pelo fendbmeno do nascimento (que
rompe violentamente, a seu entender, a ro-
tina da casa) que leva ao sonho lazariano.
Ao despertar, a tia fica aliviada com a cer-
teza da morte do marido € pode voltar a
dormir, ou sonhar com a prépria morte.

Dividida em dois,Léonie joga paci-
éncia, fazendo as vezes de si e de sua
“adversaria” (ibid.: 1158), numa oscilacdo
entre rivais internos. Sua vida, ou sua *morte
imagindria”, também oscila entre os seus dois
quartos,que antecipam,no interior da casa
(como os "dois lados” da cama, no interior
do quarto), os dois caminhos, de Swann e
de Guermantes - cujos pontos de partida
ser@o,respectivamente, o portdo lateral e a
porta da frente da casa. A casa de Léonie
€,entdo, o centro imagindrio da geometria
de Combray idealizada por Marcel. Se ele
visse a cidade em sua totalidade, do alto da
torre da igreja (centro da cidade, compa-
rada a um brioche; (ibid.: 64)), veria Com-
bray (outro brioche; (ibid.: 105)),e a conflu-
éncia dos caminhos; mas estd dentro da
casa, do quarto, ao lado da cama da tia
tomando chd com madeleines: sorve e im-
pregna-se da superficie de ranhuras, estria
sua geografia imagindria, e divide-se em in-
termindveis desdobramentos.

Como a cama-timulo de Marcel,
local da geracdo da memdria pela associ-
acdo “corps-cotes-codtés”, a cama de
Léonie € a matriz simbdlica da dicotomia
entre dois lados-caminhos, da separacdo
mitica entre masculino e feminino que leva
& busca da androginia primordial e marca
a anatomia do texto. E essa busca, roteiro
de uma “autofecundacdo”, & também a
necessidade de uma autonutricdo, pela es-
critura - cujas matrizes estdo em Combray:
o brioche daigreja no centro do brioche da
cidade - uma mise en abyme de guloseimas,
vista através da janela da tia, cujas made-
leines nutrem os processos mnemaonicos da
obra e cujos pratos pintados com motivos
das Mil e Uma Noites sdo uma espécie de
leitura - em quadrinhos - possivel & medida
que o leitor come e desobstrui,circularmen-
te, sua superficie.

A circularidade da nutricdo tam-
bém estd presente em Un Amour de soi,no
circuito (vicioso) entre realidade e ficcdo:
“Puisque ma vie nourrit mon écriture, faut
aussi nourrir ma vie pour écrire. Nourrir
d’inanition, si la vie est vide” (AS: 43). E o as-
pecto nutritivo da lembranca (como a
madeleine em Proust) leva Serge de volta &
infncia, & mde, na cozinha: “Julien, aide-
moi & descendre les filets dans la cuisine,me
souviens, une autre ere,une autre vie, dans
une existence antérieure, changé de nom
depuis, changé de peau, métempsychose”
(AS: 147). A citacdo da metempsicose ocor-
re,justamente, ao falar da casa revisitada,
onde Serge passara a inféncia sendo cha-
mado de Julien (seu nome € Serge Julien) -
outra pessoa, do passado, o narrador meni-
no que gjuda a mde na cozinha.
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A autoficcdo é acionada pelo de-
safio da casa ou espaco vazio; vazio que
age como palco para os multiplos desdo-
bramentos especulares de Serge.E adrama-
tizacdo da metdfora da citagdo embutida
no incipit da Recherche (a cama-tdmulo,as
metempsicoses,e o entre-dois lazariano).Na
medida em que incorpora, como motor da
escritura de Un Amour de soi,a metafora da
cita¢cdo,a autoficcdo coloca em movimen-
to uma litania citacional que faz ressurgirem,
por entre os reflexos do protagonista e seu
duplo, ecos e vozes dos precursores - maté-
ria sonora (alids, prima-dona) dos efeitos
consondnticos que ddo corpo ao texto.

Ainda com relacdo d metdfora da
citacdo, ocupa posicdo central, relativa-
mente & cidade de Combray, a igreja-ce-
mitério. Proust diz que “un livre est un grand
cimetiére oU surla plupart des tombes on ne
peut plus lire les noms effacés” (Le Temps
retrouvé: 210). Os padres mortos deixam suas
marcas € seus nomes em decomposicdo,
padres, pais ou poetas mortos no cemitério
metaférico da intertextualidade. Nesse sen-
tido, Doubrovsky acredita que a Recherche
€ um tumulo cuja metdafora perfeita € aigre-
ja-cemitério de Combray (1974: 111).Na crip-
ta, encontram-se os corpos do passado
merovingeo - a sua fundagcdo temporal:

Théodore et sa soeur nous éclai-
raient d’une bougie le tombeau de la
petite-fille de Sigebert, sur lequel une
profonde valve - comme la frace d’un
fossile - avait été creusée, disait-on
“par une lampe de cristal qui, le soir
du meurtre de la princesse franque,
s'était détachée d’elle-méme des
chaines d’or ou elle était suspendue
a la place de I'actuelle abside, eft,
sans que le cristal se bris@t, sans que
la flamme s’ éteignit, s’ était enfoncée
dans la pierre, et |I'avait fait mollement
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céder sous elle”. (Du Coté de chez
Swann: 61)

Jean-Pierre Richard,em Proust et le
monde sensible, comenta, a propdsito da
igreja de Combray, que seu fundamento
estd ligado a um evento maravilhoso apre-
sentado ao leitor com a “autoridade literd-
ria de uma citagdo” (1974: 227) numa home-
nagem implicita ao Récit des temps méro-
vingiens, de Augustin Thierry.Igreja e escritu-
ra ligadas,desde o inicio, pelo intermédio do
frabalho da citagcdo.

E na superficie do chdo da igreja
que se registra a escritura:

Ses pierres tombales, sous lesquel-
les la noble poussiére des abbés de
Combray, enterrés |a, faisaient au
choeur comme um paysage spirituel...
entrainant & la dérive une majuscule
gothique...contractant I’elliptique ins-
cription latine,introduisant un caprice
de plus dans la disposition de ces ca-
ractéres abrégés, rapprochant deux
lettres d’un mot donft les autres avaient
été démesurément distendues.” (Du
Coté de chez Swann: 58)

E nas paredes, as tapecarias, os vi-
trais e os altos-relevos dos portais contam
histérias da religidio e dos reis de Fran¢a - sdo,
na verdade, precursores dos livros, cuja fun-
c¢do era, através de imagens, narrar, instruir,
retratar personagens e descrever momentos
de importancia histérica, mitica e religiosa.

Enguanto a constru¢cdo da escritu-
ra proustiana & compardvel a uma igreja, a
de Serge € semelhante a uma mulher (que
ele “sangra/assina”; AS: 439). Primeiramen-
te,ele a constrdi ao redor de simesmo:“Dans
notre édifice, je suis son pivot, (Rachel) est
mon support. Quand ¢a se renverse, je
m’écroule” (AS: 411) - o conjunto construido
compode o do amor do casal, assunto e tra-

ma do romance; mas a aparéncia sélida de
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sua construcdo contém o germe da inver-
sdo sexual (como aigreja de Combray, que
implicita o tema da inversdo sexual na
Recherche: "dans le coin du vitrail vous
n’avez jamais remarqué une dame en robe
jaune? Hé bien! c’est saint Hilaire...”; (Du
Coté de chez Swann: 103)).

Serge define esse amor enquanto
uma exigéncia de nutricdo ("Rachel...
nourriciére, nutritive... & la place de ma
mere”, (AS: 261)). E o tfema da nutricdo faz
ressurgir a imagem da igreja, evocada em
tons proustianos:

La, dans la vaste cuisine, baignée
de soleil doux assombrie de bruine,
mais avec toujours des senteurs de
roseraie,d’herbe humide pénétrant &
fravers la fenétre & guillotine relevée,
plafond si haut, dans la piéce im-
mense comme un vaisseau d’église,
entre deux vaisselles, ma soeur officie.
(AS: 288)

A mulher construida, porém, é, ba-
sicamente,sindnimo da prépria casa:“N’aie
pas peur, je ne te compare pas d une
maison! Une maison et une femme,ca ne se
possede pas de la méme maniére.” (AS: 385)
Em flagrante comparacdo,a mulher € a se-
gurang¢a da nutricdo e do abrigo: " You
cliéng to your house, ma maison, il n'a pas
tort, je la tiens en réserve. Ma femme... Je
I’amnage. Nul connait I'avenir” (AS: 263).
Serge oscila menos entre dois amores do que
entre duas casas ao longo de seus encon-
tros e desencontros com Rachel. Ao perder
as duas mulheres (a esposa € a amante),
declara-se “une dme errante,un Jean-sans-
Terre. On me déracine, on me détréne, n’ai
plus qu’une couronne d’épines” (AS: 369). A
perda da mulher € a perda da soberania
sobre o outro,do poder,do teto ("le toit c’est

®

moi”, (AS: 135)) e, agora, do chdo. A perda
da casa é, sobretudo, a perda do centro:
“ma maison, j'ai beau la quitter, la déserter
sans cesse, c’est mon centre” (AS: 163).

A idedlizagdo da mulher como nu-
fricdo e abrigo pode refletir uma espécie de
“fantasma da ocupacdo da casa vazia“,
que leva Doubrovsky a preencher um espa-
¢O em branco na tabela da autobiografia
de Lejeune. Na dialética vazio/pleno, varia-
c¢cdo de Fort/Da,Serge constrdi e desloca sua
no¢cdo de seguranca pessoal e projeta mais
uma transferéncia mondrquica (Jodo-sem-
Terra) em meio a queixumes e autoco-
miseracdo (a “coroa de espinhos”, cristica,
emblema do auto-sacrificio supremo). A
Ccasa vazia,ou inexistente, estd no centro da
autoficcdo: € em seu nome que o género
se estrutura; € por temé-la que Serge Iuta,
até o fim, para continuar preso a Rachel.E a
organiza¢do lacunar de sua escritura nutre-
se do preenchimento da vida (pois uma
“vida vazia” levaria a autoficcdo & “inani-
¢Ao” (AS: 90-91)) e convida o leitor a ocu-
par,com sua leitura,os espacos do ndo-dito.

Em seu ensaio La Place de la made-
leine (1974), a partir da frase do incipit
proustiano il me semblait que j’'étais moi-
méme ce dont parlait I'ouvrage: une église,
un quatuor, la rivalité de Francgois ler et de
Charles-Quint.”, Doubrovsky afirma que os
dois reis inimigos representam a divisdo in-
terna entre “eu” e "o Outro”,“francés” e “es-
tfrangeiro/bdrbaro/judeu”, e “escritura” e
“palavra”: Francgois ler (0 "Pai” ou "Restau-
rador das Letras”) & o “escritor”; e Charles
Quint (Que rege toda uma série de Charles
que aparecem na Recherche: Charles VI,
Charles Swann, Charlus, Charlie...) € o “fala-
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dor”,na complementaridade que apresen-
fam no nivel da linguagem (idéia que
Doubrovsky apenas esquematiza (1974;
181)).

Serge,como o narrador proustiano,
também transita entre dois reis, em duas
duplas mondrqguicas: Luis XIV e Luis XVI (an-
tes e depois de perder o poder no relacio-
namento com Rachel) e Luis XIV e Jodo-sem-
Terra (antes e depois de perder a casa Ao
se separar, sucessivamente,da esposa e da
amante). Essas duplas podem ser conside-
radas, em parte, como projecdes de Fran-
cois ler e Charles Quint. Esses dois rivais na
luta pela coroa germdnica, enquanto ex-
pressdes de uma dicotomia intferna, serdo
reunidos simbolicamente no encontro da
austriaca llse, futura mulher de Serge, que
encerra e inaugura o romance (dedicado,
em alemdo, a ela).

A importéncia da forma da pala-
vra é fundamental, tanto em Proust quanto
em Doubrovsky. Este chega a dizer que “O
livro & o cemitério das palavras e a sala de
tortura dos nomes” (1974: 115), dando énfa-
se ao jogo anagramdatico (por exemplo, ao
encadear Petites Madeleines - Proust Marcel
- Pére-Mere). Esse jogo, alfabético ou
consondntico, pode ser estendido & dico-
tomia entre Francois ler e Charles Quint,
onde se enxerga Francois le Champi (roman-
ce de George Sand que, entre outros, influ-
enciou Proust): citacdo de infriga, matriz de
nomes (Madeleine inclusive).

Com relacdo a Un Amour de soi,0
jogo anagramdtico pode ter determinado
a escolha do nome da heroina. Doubrovsky
(1974) cita e comenta “Proust et le jeu de
I’Alphabet”, de Serge Gaubert (1980), mas
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ndo menciona a questdo-chave do artigo:
o anagrama de Charles: Rachel. Doubrovsky
acaba usando em seu romance 0 home
Rachel (personagem menor da Recherche,
mMas que, para Gaubert, funciona como for-
ma vicdria de Charles Morel e de Marcel,
(1980: 75)) e amplia a presenca dos inter-
locutores imagindrios Swann e Proust, ampli-
fica as reverberacdes intertextuais de
Francois le Champi e do incipit da Recher-
che, e dd uma dimensdo a mais a rivalida-
de entre seus protagonistas: “eu” (francés)
e "o Outro” (estrangeiro/bdrbaro/judeu).

Essa rivalidade é também uma re-
lagcdo com o duplo. E é no personagem de
Rachel que o tema do duplo &€ mais explici-
tamente desenvolvido na Recherche:
"(Robert appercut) une autre Rachel, un
double d’elle...” (Du Cété de Guermantes:
1563); “...vue ainsi, c’était une autre femme.
Rachel avait un de ces visages que |'éloig-
nement... dessine et qui, vues de pres,
retombent dans la poussiere.” (ibid.: 166);
"Cette Rachel, c’est une énigme, un véri-
table sphinx.” (ibid.: 272); “La ressemblance
de Charlie et Rachel - invisible pour moi...”
(Albertine disparue: 266) - comparacdo que,
todavia, reforca a questdo do duplo na
Rachel de Doubrovsky, a hermenéutica
exaustiva do casal, o tema da inversdo (se-
xual e do poder pessoal na relagcdo a dois)
e o proprio exercicio anagramatico (tinvisi-
vel”dependendo do leitor) em Un Amour de
SO,

Além de servir de molde onomds-
fico,Charles Quint estd ligado & palavra oral
por infermédio da citacdo. Em um capitulo
intitulado “Trompe I'Oeil”, A. Compagnon
(1982) usa o exemplo de Charles Quintcomo
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modelo de “citacdo pervertida”:

Pode-se alterar ndo somente uma
palavra, mas foda uma parte da cita-
¢do... (Baltasar Gracidn, em seu tfra-
tado sobre a eloqUéncia barroca,
Agudeza y arte de ingenio, Huesca,
1648) da, de tal fransformac¢do, o
exemplo de Charles Quint modifican-
do,apds uma expedicdo vitoriosa na
Alemanha, a célebre expressdo de
César," Veni, vidi, vici”, para * Vieni, vidi,
vicit Deus.” (op. cit.: 369)

Se Francois ler serd o herdi na histo-
ria dos franceses, Charles Quint serd o herdi
da citagcdo, ou o seu perversor, e NGo O Vvi-
IGo: gesto imperioso, sua perversdo expres-
sa dominio e soberania sobre a lingua e seu
interlocutor, pois, na cumplicidade com o
texto de origem, demonstra sua capacida-
de de superd-los,texto e interlocutor,anga-
riando para si o brilho de seu discurso. Se-
gundo Compagnon,

A alteragdo barroca representa a
primeira perversdo verdadeira da
perigrafia ou da economia cldssica
da escritura. Ela desafia o modo de
producdo, contempordneo e domi-
nante, do texto. O gesto é importan-
te... pois ele institui uma depredacdo
do original e da origem. A cita¢gdo cor-
rompida de Gracidn assume o simu-
lacro e o frompe-I‘oeil, ela ilude: faz
do pantedo bem ordenado dos au-
tores uma fossa comum onde as he-
rancas se decompdem... Depois de
Gracidn, abre-se a via da erosdo dos
discursos, inaugura-se o texto como
desautorizacdo do ja-dito. (op. cit.:
370)

A “perversdo” ou “corrupcdo” da
citacdo serd, entdo, um procedimento de
apropriagdo do texto de origem e de
suplantacdo de qualguer autoridade sobre
ele; € o aval a criac¢do literdria a partir dos
textos precursores e d liberfacdo com rela-
¢do a"angustia de suainfluéncia” (BLOOM).
Este“desafio ao modo de produgdo do tex-
to” descreve bem ojogo intertextual de que

®

abusa Doubrovsky em seu romance: faz de
Un Amour de soi tanto palimpsesto quanto
“jogo dos sete erros” na intertextualidade
com Un Amour de Swann: brinca com as
sonoridades e os espacamentos da pe-
rigrafia, e fambém com as evocacdes
citacionais,confundindo-as,fundindo-as ao
seu texto, deixando entrever o texto de ori-
gem, justamente pela deformac¢do, altera-
¢do ou infidelidade a ele.

A perversdo citacional tem, pois,
valor positivo,produtivo e poético."Venu,vu,
pas convaincu.” (AS: 24), sentencia o herdi
Qo subir as escadas rumo ao segundo en-
contfro com Rachel,num pardgrafo inferme-
didrio do unico frecho em que Serge fala do
pai.Pai,signo do mdsculo e da autoridade -
que o filho luta por preservar ao longo do
romance. Pai,raiz avessa da” perversion”,da
necessidade bastarda da*desautorizagcdo”
de seu modelo (no caso, modelo do mas-
culino inquestiondvel, cuja desautorizacdo
leva das err@ncias emocionais e d emas-
culacdo simbdlica de Serge. Os desdobra-
mentos de ordem sexual e psicanalitica ndo
cabem, fisicamente,no corpo desse trabo-
Iho, mas remeteriam, mais evidentemente,
ao conceito de “pére-version” lacaniano e,
mais apropriadamente, d idéia de perver-
s80 como se encontra no Prazer do fexto de
Barthes, relativa ao “texto de fruicdo” e ao
corpo maternal da lingua sobre o qual se
debruca - 1€ ou frabalha - e transgride. Des-
dobramentos, portanto, que remetem ao
bindmio pai-mde,masculino-feminino,cami-
nhos de Swann e de Guermantes..., que,
além de expressarem dualidades internas,
revelam-se promotores de producdo textu-
al; da dicotomia passam & cumplicidade.).

*
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A hesitacdo que marca a atitude do herdi
durante todo o relacionamento - "pas
convaincu” - ocupa o lugar da vitéria -” vici”
- @ como que sela sua derrocada amorosa
lenta e progressiva.

No incipit da Recherche estd, por-
tanto, em mise en abyme, a cita¢cdo; mais:
a perversdo citacional,que habita os textos
de Proust e de Doubrovsky. Charles Quint, o
perversor da palavra e da citagcdo,se infiltra
nas obras de ambos os autores. *Modifica-
¢cdo”,"alteracdo”,"desafio”,"depredacdo”,
“erosdo dos discursos”,"desautorizacdo”do
“pantedo dos autores”: a perversdo é a vio-
lagcdo dos tumulos dos precursores, da paz
da origem do texto, do sonho da escritura
original; é a desapropriacdo do autor e a
apropriacdo de fudo guanto germina e bro-
ta dos restos e dejetos produzidos,editados,
esquecidos, apodrecidos,uma vez termina-
dos. A vida do texto existe, na medida em
que revitaliza a “heranca”, que é de todos,
deixada por uns,recebida por outros, numa
reciclagem infinita do que jaz na “fossa co-
mum” - o Livro - onde aguarda Ldzaro pelo
foque sensivel que o tire do escuro e faca
fudo recomecar.

*
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