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RESUME:

Le but de ce fravail était de vérifier
I’'occurrence, dans les Collages de Prévert,
de processus anagramatiques équivalents &
ceux qui caractérisent sa poésie. Etant
donné le rapport trés étroit qui existe entre
collage et citation, nous nous sommes pen-
chés, d'abord, sur les citations de tableaux
célébres. Seuls deux peintres sont cités avec
des guillemets, dans les collages intitulés
D’Aprés Philippe de Champaigne (I et II) et
D’Aprés Millet. D’ aprésironique, puisque Pré-
vert réalise une inversion du discours réac-
tfionnaire et conformiste de ces deux auteurs.
Les collages Sans titre opérent sur des cito-
tions “sans guillemets”de tableaux célébres,
fransformés par des processus anagra-
mmatiques dont le plus fréquent est la mé-
taphore literalisée.L’etude de I'image
s’avére un apport considérable pour I'éla-
boration d’une Rhétorique qui prenne en

considération le caractére visuel d’un lan-
gage gue, a bon escient on a toujours ap-
pelé figuré.

A obra de Jacques Prévert consti-
tui um lugar privilegiodo onde se cruzam lin-
guagens varias, num jogo de re-criacdo ca-
racterizado pelo que chamamos de proces-
s0s anagramaticos.

Assim chamamos 0s processos
aparentados com 0 anagrama e que con-
sistem em decompor um bloco em unida-
des menores, re-arranjar, segundo diversas
regras combinatdrias, esses segmentos, de
modo a obter um novo bloco, de significo-
do geralmente oposto ao bloco anterior-
mente decomposto. Pensado, inicialmen-
te, para dar conta da poesia - verbal - de
Prévert, o conceito de processos ana-
gramdaticos foi aplicado a unidades de com-
plexidade varidvel, conforme a nature-
za do bloco anagramatizado: palavra,
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sinfagma, discurso, este operando sobre o
discuro cultural estereotipado, a citacdo.

A operacdo de citar estd estreita-
mente ligada a um jogo infantil: o de recor-
tar e colar. E certamente ndo é & toa que
Prévert, paralelamente a sua obra escrita,
desenvolveu um belissimo frabalho de
colagem de imagens:sdo fotos, reprodu-
¢oes, gravuras recortadas, re-arranjodas e
coladas.

Técnica muito usada pelos surrealistas,
acolagem era, para Prévert, um jogo indife-
rentemente verbal ou visual. Como diz
Posner: "il fait des collages avec desimages,
mais également avec des citations littéraires,
journalistiques. Son langage méme est un
vaste collage” (PREVERT e POZNER, 1980:11).

Poeta, roteirista, autor de cancdes
e de colagens, Prévert ndo privilegiou nenhu-
ma dessas linguagens: alguns dos processos
que caracterizam sua poética transitam li-
vremente de um para outro meio de expres-
s@0, justamente por considerar ele poética
qualquer forma de (re)criacdo. O estudo
das Colagens viria confirmar a equivaléncia
entre processos anagramdaticos, verbais e
visuais, de re-criagdo do discurso da cultura
estereotipada, da citacdo.

As citacoes com aspas

Iniciamos a nossa pesquisa sobre as
colagens de Prévert estudando o que cha-
mamos de citacdes com aspas, isto &, cita-
¢oes em que ele declara o nome do autor
citado, precedido porém da locucdo
prepositiva d’aprés, que significa “a manei-
ra de”. H& uma insinuacdo - irbnica , como

veremos - de que o autor citado seria imita-
do, que a colagem manteria o estilo, o espi-
rito do autor.

Ora, o que acontece € exatamen-
te o confrdrio. Assim como NOs Processos
anagramdaticos verbais, Nos processos
anagramdticos iconogrdficos ocorre uma
inversdo do sentido do bloco anagra-
matizado.

As citacdes ditas “com aspas” ope-
ram sobre quadros célebres e muito vulgari-
zados, pertencentes a um discurso icono-
gréfico que se configura como lingua e
pode, como o discurso verbal, virar signo e
ser dicionarizado, como o s@o 0s provérbios
e as frases célebres. E curioso constatar que
quase todos os quadros célebres citados por
Prévert ilustram o verbete sobre o respecti-
vo autor no Petit Larousse, vitima frequente
da desconstru¢cdo e da re-criagcao pre-
vertianas.

Os Unicos pintores cujos nomes sdo
citados séo Philippe de Champaigne (D’aprés
Philippe de Champaigne | et Il) e Millet
(D’aprés Millef).

D’aprés Philippe de Champaigne

D’Aprés Philippe de Champaigne &
o titulo de duas colagens baseadas no ex-
voto do pintor Philippe de Champaigne
intitulado Les Religieuses de Port-Royal. O
quadro, frequentemente reproduzido em
manuais escolares de Literatura Francesa,
ndo requer grande esfor¢o para ser identifi-
cado pelo francés médio: faz parte do dis-
curso estereotipado do Classicismo francés,
ao qual pertencem ndo sé o pintor mas tam-



bém as refratadas, as religiosas de Port-Royall,
abadiajansenista que tanta influéncia exer-
ceu sobre Racine, o cldssico francés por ex-
celéncia.

As duas colagens de Prévert séo um
exemplo perfeito de citacdo: ele explicita o
nome do autor citado e se declara autor
citante, ja que assina as duas colagens.

LESRELIGIEUSES

A primeira colagem, D‘Aprés Philippe
de Champaigne | € feita sobre uma gravu-
ra preto-e-branco de G.R. Levillain, a partir
de um desenho de Lefort representando o
ex-voto de Philippe de Champaigne. E. por-
tanto uma terceira leitura e bem merece, no
fitulo, a expressdo d’aprés. O rosto das frei-
ras é recortado e, em seu lugar, foram cola-
das cabecas (mdscaras? ) de lobos. O cam-
po semdantico animal & dominante nos ele-
mentos acrescentados por Prévert: em pri-
meiro lugar, um “cachorro” que mete o foci-
nho debaixo da saia de uma das freiras. Dis-
semos “cachorro” porque ocupa um lugar
de cachorro, aos pés de sua dona. E porém
um animal monstruoso com um rabo de rato
e patas que parecem mdos humanas. Ao
lado um cavalo “substitui um cachorro”,

deitado em pose de cachorro. A esquerda
um estranho animal esverdeado, mais ou
menos do tamanho de um cavalo, porém
com couro de paquiderme.

A segunda colagem, D‘Aprés Philppe
de Champaigne Il, tem como base uma
pdgina de revista reproduzindo, a cores, 0
ex- voto. O elemento refirado € o mesmo: o
rosto das freiras, substituido, aqui, por cabe-
¢as monstruosas, em que as bocas escan-
caradas mostram caninos vampirescos. O
cachorro é substituido por um menino-
monstrinho de frente para o espectador,
tampando os ouvidos com as mdos, como
gue para ndo ouvir o discurso ascético, ri-
goroso e ,sobretudo, intolerante do jan-
senismo.

Em ambas as colagens, o processo
anagramdtico visual é baseado na paro-
nomadsia: substituicdo de um ou mais ele-
mentos por outro(s) parecido: os rostos se
desumanisam, adquirem a ferocidade de
lobos ou de vampiros monstruosos. Os ele-
mentos Mmonstruosos sdo por sua vez, cola-
gens: o menino é feito com pernas e bracos
de diferentes fotografias em diferentes pro-
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porcoes, as caras vampirescas também sdo
feitas com pedacos de fotos que, provavel-
mente, nem representam seres humanos.
Quanto ao estranho animal & esquerda da
primeira colagem parece se tratar do dese-
nho de um animal fantdstico. Devemos re-
gistrar, tfambém, na primeira colagem, o
acréscimo que vem reforcar o cardter ani-
mal - e, portanto, hipdcrita - dos rigorosos e
ascéticos jansenistas.

D’Aprés Millet é o titulo dado auma
reunido de quatro colagens, uma feita a
partir do quadro Les Glaneuses e as outras
trés feitas a partir do quadro Angélus du Soir,
ambos de Millet.

Do ponto de vista material, Prévert
usou como base quatro cartdes postais
colados sobre um mesmo fundo de cartoli-
na: um deles representa, a cores, Les
Glaneuses; dois outros representam, um a
cores, outro em preto-e-branco o Angélus du
Soir,e o Ultimo representa uma paisagem - &
uma foto de um sitio turistico - na qual estd
inserida, en abyme, uma foto preto-e-bran-
co do quadro. Em todos os quatro postais
hd elementos acrescidos firados de outros
postais, ou de outras imagens, cuja funcdo
Nos processos anagramaticos analisaremos
a segulir.

Angélus du Soir € um quadro tédo
conhecido que estd reproduzido na segun-
da parte do Petit Larousse como ilustracdo
do verbete "Millet”: um casal, ao final de um
dia de tfrabalho no campo, fazuma oragdo,
no meio de um campo de trigo, junto a um
carrinho de mdo.

Exemplo de arte piegas, “piedosa”,
carola, “santinho” mais do que quadro, foi
frequentemente reproduzido em calenddri-

0s, estampas, postais, etc... A partir desse
quadro, Prévert fez trés colagens distintas
que, com a colagem de Les Glaneuses com-
pdem essa “colagem de colagens” que é
D’Aprés Millet . Partindo desse pressuposto,
e considerando que, segundo Barthes, nas
cabecas compostas de Arcimboldo hd um
discurso verbal subjacente, discurso verbal
também subjacente a muitas colagens de
Prévert, analisaremos as quatro colagens
que compdem o conjunto D’Aprés Millet na
ordem da leitura verbal:pdgina esquerda -
de alto a baixo - e pdgina direita, fambém
de alto a baixo.

A primeira colagem , no alto & es-
querda, é realizada sobre uma reproducéo
preto-e-branco- do Angélus. As figuras sdo
recortadas de tal maneira que se vé, atra-
vés de seus corpos, a paisagem. Como se
0s personagens tivessem se tornado, pior que
fantasmas, caddveres, mortos-vivos. Pesso-
as que estdo literalmente “mortas”de can-
saco, ao fim de um dia de trabalho.

Para preencher os espacos recor-
tados dos personagens Prévert teve que re-
tirar, de uma reproducdo idéntica, o peda-
co de paisagem que estd & direita de cada
um deles e que é idéntica a “vista”no interi-
or dos corpos dos personagens.

Tem-se, portanto, uma diminuicdo
do elemento “paisagem rural de trabalho”,
e que inclui o carrinho de mdo, tornado
maior pois &€ como que mostrado em sua to-
talidade. Como que mostrado pois Prévert
ndo pinta, & maneira de Millet, a parte do
carrinho de mdo que estaria atrds da mu-
Iher. Ele recorta de um postal idéntico, e cola
Nno espaco “escavado’na personagem, O
pedaco de carrinho de mdo que se encon-



N&o acrescenta

tra & direita da mulher.
nenhum elemento seu.

Se considerarmos esse postal-base
teremos uma metdtese, j& que um elemen-
to é substituido por outro, firado sempre do
mesmo “discurso”de Millet, invertendo total-
mente o significado do Angélus, quadro re-
aciondrio e conformista, em que o casal de
camponeses da gracas a Deus pelo dia de
trabalho. Aqui, os camponeses estdo “comi-
dos” pelo trabalho do campo, pelo préprio
campo, e pelo carrinho de mdo, instrumen-
to de trabalho que invade o corpo da mu-
Iher.

Prosseguindo na ordem da leitura
verbal teremos, ainda do lado esquerdo, em

baixo, a segunda colagem , feita sobre uma
reproducdo colorida de outro quadro: Les
Glaneuses, as respigadeiras, mulheres que
recolhem as espigas deixadas no chdo de-
pois da colheita.

E o tipo da citacdo onde também
ndo hd uma “palavra”de Prévert, ou mesmo
de outro autor. Tudo o que é “citado”, isto &,
recortado e colado, é de Millet e pertence
ao préprio quadro.

O fundo, o campo de trigo, € abso-
lutamente idéntico. No que se refere as fi-
guras-personagens hd uma multiplicacdo do
nUmero de bracos das trabalhadoras: para
cada braco do quadro original hd um suple-
mentar, idéntico ao primeiro, colado do
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mesmo lado do mesmo personagem, multi-
plicando o trabalho e o movimento, numa
técnica inspirada pelo cinema e encontra-
da frequentemente nas histérias em quadri-
nhos (por exemplo, os bragos e pernas mul-
tiplicados nas imagens de briga, de rolo - no
sentido literal- em Astérix ).

Para fazer essa duplicacdo Prévert
teve que utilisar - como para a primeira
colagem - duas reproducdes idénticas; guar-
dar uma, intacta, como “base” para a
colagem e recortar, de outra, cinco pares
de bracos - uma das respigadeiras € vista de
lado e, no quadro, sé tfem um braco visivel.

Dirlamos que o processo anagrao-
madtico aqui empregado € o acréscimo, ndo
cabendo aqui a distincdo entre acréscimo
antes, no meio ou ao fim da palavra -prétese,
epéntese, paragoge - dado o cardter ndo-
linear da linguagem icénica. Porém o que
foi acrescentado - os bracos - foi também
retirado de um outro bloco - o outro postal e
rearranjodo num bloco novo.

A pintura conformista e piegas de
Millet torna-se revoluciondria, denunciondo
o trabalho excessivo das respigadeiras, pelo
excesso de brag¢os: quatro bracos para
cadauma. Sob essa colagem soa, também,
como o disse Barthes a propésito de Arcimboldo,
a “musica das frases-feitas”: elas "ndo tém
maos a medir”e a literalizagdo da metafora
Nnos mostra que, na colagem, muitas vezes
varios processos anagramdaticos ocorrem ao
mesmo tempo. O acréscimo se refere ao
discurso - 0 quadro - como um todo, a me-
tafora literalizada se refere mais & figura, as
personagens.

Arespigadeira que, na perspectiva,
fica mais préxima do espectador ndo mos-

fra seu(s) brago(s) direito(s) mas eles sdo
devidamente substituidos pelo lagco de seu
avental, em forma - e famanho - de pds de
moinho, de hélice que movimenta uma
mdquina de trabalho.

Les Glaneuses remete também a
um jogo intertextual com o Livro de Rute
(Rute 2,3,4) em que, para ajudar sua sogra
Noemi, Rute vai respigar num campo de um
parente préoximo de seu finado marido. O
proprietdrio, Booz, encanta-se por Rute e lhe
dd alguns privilégios nesse frabalho que é,
na redlidade , de “catador de restos” do
trigo. A conselho dasogra, Rute acaba con-
seguindo se casar com Booz e, segundo o
costume levitico relatado na Biblia este,
como parente proximo de seu marido, ao
mesmo fempo que desposa a vilva resgata
as terras do falecido, que serdo herdadas
pelo filho de ambos. Com sua astdcia,
Noemi assegura a prosperidade danora que
vai ampard-la na velhice.

O texto biblico, com as nocdes pa-
triarcais de propriedade da terra e da mu-
Iher, vista com mero objeto e que ainda tra-
balha para tornar-se objeto de proprieda-
de de um parente rico, parece, a Prévert,
revoltante, e as duplica¢cdes feitas na
colagem correspondem a inversdo do sen-
tido do Livro de Rute, que é citado por Millet
com respeito e reveréncia. O reacionarismo
e o conformismo da mensagem ideoldégica
de Millet corresponde & vis@o patriarcal e re-
aciondria do texto biblico.

O processo anagramdtico de acrés-
cimo, aqui realizado como duplicagcdo de
um elemento, aumenta (duplica) o traba-
Iho e a docilidade a niveis insuportaveis e
constitui uma critica ao quadro, ao texto e



a ideologia capitalista para a qual uma vi-
sdo religiosa conformista dd apoio e susten-
tacdo.

Hd& outra observacdo a fazer, impor-
tante para nossas conclusées: o acréscimo
€ aqui uma repeticdo, o acréscimo de um
elemento idéntico. Na linguagem verbal
seria: braco braco...

Essa repeticdo de elementos idén-
ticos vai ocorrer em varias das colagens ano-
lisadas e nos pareceu, a principio,um jogo
sem equivaléncia na linguagem verbal. Vol-
tando, depois, ao material estudado, cons-
tatamos que a repeticdo deveria ser consi-
derada como processo anagramdtico: mais
precisamente o refrdo, em poesia, com are-
peticdo, idéntica ou alteradada, de palo-
vras, sinfagmas ou estrofes inteiras, se recom-
pondo e se re-arranjando na composicdo
de umpoema. O poema Le Pays des Sosies,
por exemplo, publicado em Soleil de Nuit,
Nnos parecia apresentar um processo ana-
gramdtico que operava sobre e com o re-
fr&o. E, do ponto de vista semdantico, o poe-
ma € um hino a uma utopia anarquista.

O estudo do processo darepeticdo
na colagem teve o mérito de fazer com que
revissemos sua funcéo na linguagem verbal
e constatdssemos que, assim como na
colagem, o processo de acréscimo na
modalidade repeticdo tem um efeito alto-
mente andrquico e demolidor.

A terceira colagem situada do lado
direito, ao alto, cita, como a primeira, o
Angélus du Soir. A base, porém, ndo € uma
reproducdo do guadro de Millet mas um
cartdo postal a cores representando uma
paisagem totalmente diferente: pedras e
arvores secas, amareladas, no plano mais

préximo ao espectador; ao fundo, no alto,
a direita, colinas acinzentadas e um céu
azul-acinzentado.

Sobre essa paisagem - fundo - um
pintor - figura - colocou sua tela que é, em
preto e branco, uma reproducdo exata do
Angélus du Soir, talvez a mesma utilizada na
primeira colagem. O pintor, fotografado de
costas, veste um suéter vermelho e tem aseu
lado uma caixa de tintas de madeira clara.
Ambos os objetos tem cores (vermelho, cas-
tanho) que ligam o pintor aos fons de outo-
no da paisagem que faz o fundo.Ele consti-
tui, assim, o elemento de liga¢cdo entre o fun-
do e afigura, entre a paisagem coloridae o
quadro citado: é ele quem o estd “pintan-
do”, ele o estd citando.

Sobre o cartdo postal, fora do qua-
dro en abyme, 0s personagens a cores do
Angélus aparecem, cortados ou “amputa-
dos” logo abaixo da cintura. Ora, o Angelus
€ a oracdo que remete a Imaculada Con-
ceicdo de Maria: "O Anjo do Senhor anun-
ciou a Maria e ela concebeu por obra do
Espirito Santo”.

O casal é estéril como a paisagem
de pedras e arvores sobre a qual estdo co-
lados. E estéril como a paisagem preto-e-
branco colocada en abyme, como o qua-
dro do pintor. Essa pintura, como qualquer
estrutura en abyme, permite uma reflexdo
meta-linguistica e/ou meta-pictérica. As
pessoas ai retratadas ndo séo camponeses
que agradecem a Deus por um dia de tfro-
balho, mas modelos que o pintor utiliza para
passar uma certa ideologia, ideologia esta
que ficard mais clara apds a andlise da dlti-
ma colagem, situada em baixo e & direita
do conjunto.

sl

interfaces

o3
w



84

Voltando, porém, ao quadro do pin-
tor, ao quadro de Millet citado pelo pintor,
vemos que se trata do processo que chao-
mamos de homonimia e/ou polissemia. O
quadro preto-e-branco é citado tal como
Millet o pintou.

Utilizando o esquema A B

B" C

A seria o contexto da obra carola
e piegas de Millet; Bo Angélus; B’ o sentido
que ele tomaria ao ser citado pelo pintor C
de suéter vermelho. Se quisermos, o esque-
ma pode derivar mais ainda: os personagens
dos camponeses cortados, amputados -
supressdo - e colados sobre a paisagem de
outono, contemplando a si mesmos tais
como vistos por Millet fambém seriam B
(camponeses) no quadro original a cores de
Millet e B’ nesse novo conjunto que é a
colagem.

Os elementos de cada colagem te-
riam um sentido B ligado a A, contexto de
onde foram tirados e um sentido B’ ligado a
C, contexto em que foram colocados.

Cada colagem teria um sentido
que se modificaria ao contato das outras trés
colagens do conjunto.

A Gltima colagem ndo é dltima por
acaso: € a mais complexa, combinando
processos anagramdticos encontrados nas
outras colagens do conjunto.

Tem como base um cartdo postal
que reproduz, a cores, o Angélus du Soir. O
casal do centro, recortado como o da pri-
meira colagem, ndo foi, como este, " reche-
ado” de paisagem. O “exterior”, o contor-
no dos personagens € a figura dos campo-
neses do quadro de Millet: sobre o interior
recortado foram colados pedacos de gro-

vura ou foto preto-e-branco representando
um homem e uma mulher vestidos & moda
burguesa da época de Millet. Os campone-
ses ndo sdo mais, como na primeira cola-
gem, invadidos, comidos pelo campo, mas
devorados pelos burgueses.

A esquerda e & direita do casal
central dois outros casais, num processo de
acréscimo na modalidade de repeticdo: nos
dois casais, a mulher ndo tem cabeca, ou
melhor a cabecafica “escondida” atrds da
cabeca do marido, na perspectiva é subs-
tituida pela cabeca do marido.

O primeiro casal (& esquerda) é for-
mado pelo personagem masculino de Millet,
a cores, e da mulher vestida como peque-
na burguesa e retirada de uma foto ou gro-
vura de moda, em preto-e-branco. O segun-
do casal (& direita) é formado pelo perso-
nagem feminino de Millet, a cores, e pelo
homem vestido de pequeno burgués, em
preto-e-branco, retirado do mesmo conjun-
to que a mulher & esquerda : configura-se
aqui uma endlage perfeita, o par de cada
casal - o complemento previsivel - se associ-
ando aoutro. O esquema AbBa da endlage,
tal como definido por Lausberg (1972), fun-
ciona perfeitamente, sendo Aa o casal de
camponeses retratado por Millet e Bb o co-
sal de pequenos burgueses da gravura ou
foto preto-e-branco. Ou seja, o casal cen-
tfral de camponeses devorados por burgue-
ses € ladeado por um casal camponés-bur-
guesa de um lado (Ab) e um casal burgués-
camponesa de outro. Em qualquer das
combinacdes a cabeca da mulher é
“escondida“pela cabec¢a do marido.

Com arepeticdo dos personagens,
o carrinho de mdo quase desaparece, o bur-



gués contamina, devora o camponés e o
casal multiplicado se configura como a es-
trutura familiar que € a base do patriarcado
e da propriedade.

Desse modo se estabelece uma
rede de relacdes entre as colagens 2 e 4,
assim como ja havia uma relacdo entre as
colagens 1 e 2, 3 e 4. O fato das quatro
colagens estarem coladas numa mesma
base faz com que D’Aprés Millet seja uma
“colagem de colagens” especialmente fe-
cunda para nosso estudo.

Especialmente interessante , tam-
bém, é o estudo dos restos dessas colagens,
do " lixo poético” de Prévert. Remexendo
nessa “lata de lixo poética” poderemos
inventariar o que foi cortado, eliminado,
nessa destruicdo que, segundo Bataille, se-
ria indispensavel a re-criacdo poética.

Para cada colagem foi necessdrio
ufilizar, pelo menos, além do postal-base, um
outro, de onde foram tirados os elementos
acrescentados.

Para Les Glaneuses (3.2) o postal-
base fica infacto e um segundo postal, idén-
tico, fornece os bracos acrescentados &
colagem. Temos, portanto, como “lixo poé-
tico” tfrés mulheres sem bracos, personagens
de camponesas mutiladas pelo trabalho.

Para a primeira colagem do
Angélus (3.1.) o centro do corpo dos perso-
nagens é jogado no lixo, junto com um pos-
tal do qual foram retirados dois pedagos de
paisagem em forma de corpo humano.

Para a terceira colagem (3.3) toda
uma reproducdo a cores do Angélus é jo-
gada fora, da qual s foram retiradas as
partes superiores dos personagens. Vai para
o lixo o “"baixo corporal” de que nos fala

Bakhtine, incompativel com a oracdo da
Virgem- mde.

A Ultima colagem (3.4.), a mais
complexa, € também a que mais sacrifica
material: uma reproducdo a cores amputo-
da de dois personagens, duas gravuras ou
fotos preto-e-branco amputadas de dois
personagens e, finalmente, duas cabecas
de mulher.

Paisagem desumanizada, os bracos
das trabalhadoras, o baixo ventre, as cabe-
¢as das mulheres, tudo isso feve que ser so-
crificado para que a colagem pudesse in-
verter, pelo jogo anagramdtico, aideologia
de Millet. Nessa paisagem desumana, um
camponés mutilado que ndo tem o qué nem
por que agradecer a Deus.

As citacoes sem aspas

As colagens que acabamos de
analisar séo as Unicas que explicitam o nome
dos autores citados. As demais colagens a
partir de quadros célebres sdo “intituladas”
“Sans Titre” ... sendo os autores identificaveis,
com maior ou menor dificuldade, por quem
tenha certfo conhecimento de pintura. Gran-
de parte é facilmente identificAvel e figura,
no Petit Larousse, como ilustracdo do verbe-
te sobre seu autor.

Cerca de quarenta e trés colagens
de Prévert ndo mereceram titulo e figuram
no catdlogo da Bibliothéque Nationale,
como Sans Titre. Foi Prévert guem ndo lhes
deu titulo e, no caso das citacdes que ana-
lisaremos aqui, cerfamente a auséncia de
fitulo foi intencional e irbnica, pelo menos nos
casos em gue a alusdo é mais evidente
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Ao confrdrio das citacdes “com as-
pas”, que retratam grupos, as citacdes sem
aspas séio quase sempre retratos de uma sé
pessoa, geralmente rostos ou bustos, sobre
reproducdo do fundo original. Os rostos sGo
substituidos, sistematicamente, por visceras
ou animais monstruosos. O resultado sé&o
monstros e assim estéo classificados no dl-
bum Collages. Os retratados sGo sempre
autoridades, nobres, reis, papas, 0 que con-
firma conclusdes , em pesquisa realizada
sobre alinguagem verbal (Barrocas, 1990) se-
gundo as quais 0s processos anagramaticos
eram o recurso de um poeta anarquista - no
sentido grego da palavra - que desmonta-
va alinguagem esclerosada, mumificada da
poesia ou da pintura para recriar, pelo jogo
e pela recreacdo, uma linguagem - verbal
ouvisual - nova, imprevista e verdadeiramen-
te poética.

Analisaremos, agora, algumas des-
sas colagens, informando sempre a pdagina
do dlbum Collages em que se encontra.

Um exemplo caracteristico desse
fipo de colagem é a que cita o Retrato de
Federico de Montefelto, de Piero della
Francesca (p.243). Téo conhecido € o qua-
dro que ilustra o verbete sobre seu autor, no
Petit Larousse. Um cartdo postal reproduzin-
do o quadro foi usado como base para a
colagem. O fundo, uma paisagem , foi con-
servado, bem como aroupa e o chapéu do
retratado. Apenas o rosto , de perfil , foi re-
cortado e substituido por umaiilustracdo de
livro de anatomia representando diversas
visceras, com a numeracdo gue finham na
gravura original. Consultando o verbete
“Anatomia”, no mesmo diciondrio, pode-se
identicar com seguranca: 91: o estbmago;
gue, na colagem, passa a ocupar o lugar
da testa e do nariz; 90: o figado, que “substi-
tui” o cabelo; 79: o rim, no lugar do queixo;
36: 0 pulmdo, no lugar da barba e do pes-
coco. E, finalmente, a vesicula, ndo nume-
rada, compde um olho. No contexto AB
cada viscera fem o significado de estébma-
go. figado, rim, pulmdo, vesicula. Ligado ao
contexto C da citacdo, inserido no quadro
de Piero della Francesca passam a ter um
signifcado B’: testa e nariz, cabelo, queixo,
barba e pescoco, olho. E o processo
anagramdatico da polissemia, em que um
elemento idéntico muda de significado, ao
ser transportado de um contexto para ou-
fro. E a numeracdo das visceras, conserva-
da na Colagem é uma marca do discurso
cientifico AB de onde foi transplantada para
formar, no contexto C do quadro de Piero
della Francesca, o "monstro”, o homem re-
tratado “pelo avesso”.

. H& diversas outras colagens “sem
fitulo”em que o jogo da citacdo se revela



pelo fato de serem personagens ou quadros
conhecidissimos que, se ndo forem imedia-
tamente identificAveis provocam no minimo,
a curiosidade do espectador, por seu card-
ter de “déjavu”.

A colagem 246 tem como base
uma folha de revista representando o Re-
trato presumido do Papa Leéo Xlll por P.
Toussaint. Aqui, a pista jé ndo é tanto o qua-
dro, mas o personagem, a roupa que identi-
fica faciimente um Papa de determinada
época. Como aconfece geralmente na sé-
rie Monstros, o fundo, a figura-personagem,
a roupa e o chapéu permanecem into-
cados. Apenas o rosto é recortado e substi-
tuido, aqui, por uma fruta inidentificavel, cor
de terra, da qual sai, por cima, um “verme”
estranho porque tem patas que o aparen-
tam auma barata , ou sabe-se Id o qué. O
bicho que sai da cabeca do Papa (*grilo na

cuca”? “macaquinhos no s6tdo”?) tem um
carater fdlico evidente e uma insinuacdo
menos evidente: Ledo Xlll promulgou a
enciclica De Rerum Novarum: segundo o
Petit Larousse pregou "a penetracdo religio-
sa do mundo operdrio”. A literalizagdo da
metdfora caracteriza, como veremos, ndo s6
esta, mas a maioria das colagens de “Mons-
fros”.

A colagem 244 representa um de-
talhe do quadro Porirait en pied de 'Empereur
en costume du Sacre , de Girodet. Trata-se
do retrato de Napoledo vestido com a rou-
pa com a qual foi sagrado Imperador, com
manto,condecoracdes, cetro e coroa de
louros. O rosto foi recortado e substituido pela
cabeca de um animal dificil de identificar
se for examinado com precisdo mas que dd,
a primeira vista, a impressdo de um lagarto.
Ora, lagarto € um bicho lento e preguicoso,
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defeitos que Napoledo certamente ndo ti-
nha. No entanto, por contaminagdo certo-
mente metafdrica com a pele rachada dos
lagartos, Iézarde, no feminino , significa ra-
chadura na parede, por md aglutinacdo dos
materiais: Napoledo, ao se tornar Imperador,
j& estaria “rachando”a Revolucdo France-
sa, pela qual lutou e que o levou ao poder.
Um segundo sentido de lézarde confirma
nossa hipdtese de metdafora literalizada ; no
jargdo militar, Iézarde designa os galdes de
sub-oficial, numa clara alusdo & patente de
cabo da qual Napoledo partiu para sua
carreira fulgurante, patente sempre lembro-
da por seus inimigos, quando o queriam hu-
milhar. Assim a expressdo estereotipada le
petit caporal seria literalizada pela Iézarde .
H& umarelacdo inegdvel entre aimagem e
o texto - linguistico e cultural - que Ihe é
subjacente.

Em alguns casos a colagem Sans
Titre representa mais de um personagem . E
0 caso da colagem 241, que tem como base
uma pdagina de revista representando o
quadro Anne de France, duchesse de
Bourbon, présentée par Saint-Jean Evangéliste,
do Mestre des Moulins . A cabeca toda de
S&o Jodo Evangelista foi recortada e substi-
tuida por umai ilustracdo de livro de Anato-
mia: o rosto & formado pelo intestino del-
gado.enguanto o intestino grosso o emoldu-
ra, como uma cabeleira de juizinglés. O ros-
to da Duquesa aparece: pode-se ver A
boca, o queixo e a face esquerda. Os olhos
e o nariz estdo cobertos por outrailustragcdo
de livro de Anatomia, representando o apa-
relho reprodutor masculino. Nessa estranha
mdscara, o pénis “substitui” o nariz; outros
orgdos, inclusive o reto, cobrem os olhos. Re-

citando Barthes no seu artigo sobre Arcim-
boldo, sob a metdafora soa a musica das fra-
ses feitas: € dbvio "o que ele tem na cabe-

ca” e que “ela sé pensa naquilo”.

A literalizagdo da metafora encon-
fra, na linguagem visual, um veiculo privile-
giado e a frequéncia com que é encontra-
da, nas colagens de Prévert merece uma
atencdo especial: 0 jogo sempre se estabe-
lece enfre aimagem e as palavras a que a
elas se associam. Alinguagem das colagens,
como a linguagem das Cabeg¢cas compos-
tas de Arcimboldo tfem um cardter verbal
que provém de sua dupla arficulacdo: os
objetos j& tinham um significado B, no con-
texto AB de onde foram retirados. E adqui-
rem um sentido B’ no discurso B’C do quadro
- ou da colagem - para o qual forem trans-



plantados. "Diante de uma cabeca com-
posta de Arcimboldo, tem-se sempre um
pouco a impressdo que ela é escrita”, diz
Barthes (1982:127). Tornamos Nnossas suas
palavras, no que se refere s colagens de
Prévert. O que prova, no jogo de e com as
palavras, ditas ou inter-ditas, a pertinéncia
da nossa hipdtese e a imensa conftribuicdo
que o estudo da imagem pode trazer, ndo
apenas para a andlise dos processos anagra-
mdaticos em Prévert, mas para a elaboracdo
de uma Retdérica que leve em conta o card-
ter visual de uma linguagem que, por algu-

ma razdo, sempre se chamou figurada.
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