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RESUME:

On propose ici ia discussion de
I'idée d appartenance de l'individu a soi
méme et d une continuité socio-historique
contre la radicalisation de V'individualité et
ses conséquences. On oppose Ia concep-
tion du monde de la rencissance, de |'es-
pace anthropomorphigue, fondée sur la
continuité du temps,d la conception de I'es-
pace a 360° d’aujourd’hui fondée sur la si-
multanéité. D’ aprés cela,on situe la rupture
avec une conception d’individualité pro-
gressive et la nalssance d’une individualité
construite sur la realité du fait présent.

Sendo este, antes de mais nadaq,
um texto de um artista plastico, gostariamos
de tratar nosso tema a partir das caracte-
risticas do Weltanschaung, representado
pela visdo espacial cubica renascentista

européia. Este & marcado por um antro-
pocentrismo determinado,uma visGo de um
homem posto frente a um espago observa-
do a partir de um cone visual cujo vértice &
o olhar do proprio homem. Esta visGo, defi-
nindo um espaco que “gira” em forno de
um eixo imagindric que une o otho do ob-
servador a um ponto central de uma linha
do horizonte, situada também a altura dos
olhos deste mesmo observador, determina
uma série de oposigdes conceituais Nos
quais toda a mentalidade dita "moderna”
se insere. Este espaco, continuo e unifor-
me, por exemplo,um “antes” e um "depois”,
claramente distribuidos ao longo de um
tempo de percurso,uma distancila,um tem-
po linear de progressdo estritamente liga-
da & idéia de progresso e evolugao,
centrados em uma relagdo causal com
uma idéia antropocéntrica de mundo.

S6 a partir desta idéia de um espa-
co antropocéntrico podemos elaborar con-
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ceitos tais como "ir & algum lugar”®,*alcan-
car um determinado objetivo real”, " passar
por isto ou aquilo antes de chegarmos a tal
ponto situado depois de tal ou tal fato”. Isso
porgue estd embutida nesta visdo espacial
uma idéia de tempo linear e ininterrupto. Ao
mesmo tfempo, pela determinacdo da re-
alidade a partir da visdo objetiva,
espacialidade classica,determina a existén-
cia dos fatos a partir de seu reconhecimen-
to ("o que os 0lhos NGO véem © coracdo
nAo sente”), possibilitando a concentracdo
exclusiva do espectador no espetaculo que
Ihe & exposto. Esta visdo marcou decidida-
mente a forma com que o publico frui as mais
diferentes formas de expressdo simbdlica.

Até fins do século passado, a obra
pretendia demonsirar algo além dela mes-
ma, uma redlidade utdpica, uma concep-
cdo,uma materializacdo de algo imaterial
mas abrangente, percebido em sua integri-
dade por determinados individuos. Mesmo
com o apdarecimento da idéia de uma arte
com fins imanentes ("a arte pela arte”),esta
atrelava-se a conceitos de belo filos6fico e
virtuosismos relativos a um ideal de perfei-
¢Q0. A arte redlidade, ou antes, a realida-
de da arte no cotidiano como norma cria-
tiva, parece ser um fato deste século
(Hauser, 1980:1132), que infelizmente tem
sido confundido, por muitos observadores,
como uma continuacdo dos movimentos
esteticistas do século XVIIl.

O cinema surge em meio G criagcqo
dessa "arte-objeto”’, representada no inicio
do século pelo Dadaismo, pelo Cubismo e
por todas as experiéncia estéticas realiza-
das a partir do principio do século XX, que
NAo busca mais ser somente meio mas fam-

bém mensagem. Mcluhan vé no cubismo
algo que desfaz ailusdo da perspectiva em
favor da apreensdo sensdria do todo. Ao
propiciar a apreensdo total instant@neaq, o
cubismo como que de repente anunciou
que o meio de representacdo & tfambém
mensagem. N&o se torna, pois, evidente
que, a partir do momento em gue O
sequencial cede ao simulténeo, iIngressa-
mos No mundo da esfrutura e da configu-
racdo? (Mcluhan, 1969: 27).

A idéia de “janela” para uma rea-
lidade (objetiva ou transcendente) repre-
sentadaq, viva desde o Renascimento, se
dilui, pois, na utopia de uma conscléncia e
valorizacdo do fazer e do pensar individu-
ais de uma alma situada em um ponto
matemdatico do universo.

Este processo, que faz da obra
objeto e do produtor de bens culturais ©
agente de seus proprios processos, deixa de
buscar evidentemente a identificacdo entre
o objeto representado e o fruidor como um
dos motivos obrigatdrios da existéncia de
uma obra. Deste modo, da mesma manei-
ra que o produtor de bens culturcis busca a
individuadlidade em suas manifestacdes, ele
& obrigado a aceitar © distanciamento en-
tre o fruidor de seu produto e suas infengoes
estéticas,ele é obrigado a aceitar aquilo que
Umberto Eco chama de "obra aberta”. In-
dividualiza-se, assim, geralmente em oposi-
¢do d intencdo do artista, cada individuo
que frui de um bem cultural.

Noturalmente, se 0 espaco deixa
de situar-se atrds da obra, o espago virtual
da obra confunde-se com © €spago vivido
no gual ela se encontra. A cbra tende a
tornar-se interativa, provocando o fruidor a



reagir, a expressar sua opinido, a mexer em
sua materialidade e ndo hd mais sentido em
cobrar uma determinada postura de um
publico ao qual se da (de certo modo) a
liberdade de fruicGo cada qual a seu modo.

O espaco onde se processa esta
inferag@o pertence ao fruidor, jG NnGo ha-
vendo necessidade desta processar-se em
lugares legltimados previamente (e o
cineclubismo que acompanhava © movi-
mento de avant-garde cinematografica
prova Isto, assim como 0s happenings em
praca publica, ete.), justamente porque o
espaco a ser considerado j& ndo se subme-
te Gs regras estdticas de um determinado
enquadramento mas ao momento da
intferacdo em um angulo de 360 graus.
Desaparece o eixo imediato entre o olhare
a infencdo franscendente do artista (mes-
Mo que esta reaimente exista) e abre-se um
circulo de impressdes simultdneas tanto em
relagcGo ao espaco quanto ao tempo (j&
ndo & possivel cobrar-se do fruidor um
distanciamento estético em relacdo & sua
propria redlidade).

No momento em que a obra deixa
de apresentar-se como meio de comunica-
cQo entre uma idéia (que se pré’rendic: Uni-
versdl) e umda reqglidade cotidiana, passan-
do ela mesma a integrar-se nesta realida-
de, deixando justamente de pretender
tfransportar o fuidor de seu mundo para um
mundo criado, ela, como ja vimos, torna-se
necessariamente aberta a leituras decor-
renfes da bagagem individual de cada es-
pectador. A abertura da obra, decorrente
de sua individualizacdo enquanto objeto
recl, resultq, pois, necessariomente no reco-
nhecimento da percepcdo individual do

espectador. Completa-se, assim, um ciclo
onde artista, obra e espectador passam o
ser vértices de um mesmo espago virtual
sujeito a toda forma de aberturas decorren-
tes do isolamento de cada agente.,

Este novo espaco, interativo por
exceléncia, escapq, por sua vez, totalmen-
te ao controle de cada um de seus agen-
tes individualmente. Condicdes de exibi-
cQo, experiéncias pessoais, diferentes
habitus de classe, momento histdrico, rela-
¢cdes com a critica e com a ideologia en-
volvida na divulgacdo de bens culturais,
podem transformar este espaco a cada
momento, assim como o sentido da agdo
de cada um dos agentes. Isso nos remete @
Jean Duvignaud (1970),quando este afirma
a aproximacdo entre a obra de arte e ©
“acontecimento”, pois 0 acontecimento
sensorial exige a presenca dos agentes para
tornar-se sensorialmente real. Como diz
Jean Duvignaud, esta tendéncia, quando
levada ao extremo, conduz ao happening,
“arepresentacdo de uma espontaneidade
que se desenvolve e se inventda no momen-
to de sua expressdo” (Duvignaud, 1970:116-
117). 0O que J. Duvighaud ndo nos diz &€ que,
além de “restituir, perante nods, 0s elemen-
tos mais simples € menos fGceis de exprimir
das relagcdes humanas”, o cinema, e todas
as artes a partir de um determinado mo-
mento No inicio do século, nos restituem a
nds mesmos atraveés da restituicdo de nos-
SO universo comum, impedindo ou dificul-
tando nossa desindividualizacdo atraves do
identificacdo com um universo exterior ao
nosso cotidiano. O espaco cidssico, como
vimos, representava e determinava umao
idéia linear e sequencial sobre si mesmo e,
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consequentemente sobre o tempo. Embu-
tida nele havia a idéia de continuidade. O
espaco que vemos representado na con-
temporaneidade, 0 “espagco do aconteci-
mento”, ao contrdrio, implica a idéia de si-
multaneidade. O cinemaq, por exemplo, ou
tende a apresentar-se como um todo, cuja
leitura e sintese deve ser feita apds a proje-
¢do e onde © papel do espectador como
observador participante ndo € mais sufici-
ente, ou tende a representar um conjunto
de planos trabalhados gquase como pintu-
ras moveis, cuja apreciacdo independe da
acdo propriamente dita (como vemos em
alguns filmes contempordineos, especial-
mente naqueles oriundos da China conti-
nental). Assim, pelo todo ou pela fragmen-
tacdo, o cinema requer uma ctitude dife-
rente do espectador frente & acdo (= con-
finuidade espaco-temporal).em fungao da
importdncia dada ao acontecimento. O
rompimento da continuidade em favor do
acontecimento, porém, implica uma
intfegracdo plena do individuo com sua
acdo,uma relacdo estética com o ato que
leva ao acontecimento. Essa relagcdo com
o ato necessita, para sua redlizagcdo, da
existéncia de uma consciéncia da presen-
ca, e, por extensdo, das outras presengas
envolvidas. Essa relacdo com o aconteci-
mento pode ser sintética, quando o instan-
te sintetiza na consciéncia um conjunto de
experiéncias conclusivas, ou redafirmadora
da distincdo entre o individuo e o meio. Ha,
no entanto, a certezaq, frente a representa-
cdo,de tratar-se esta de um acontecimen-
to construido por vontade de outrem a partir
de uma determinada intencdo. N&o € pos-
sivel, pois, a projecdo da representagcdo

sobre uma ordem geral idéntica a uma or-
dem natural exterior ao fazer humano.

Disto resulta uma simultaneidade
de agentes que giram em torno da presen-
ca individual e da consciéncia, imanente
nesta presenca,de outras presencas dispos-
tas simuttaneamente no tempo € No espa-
co exterior e interior de cada agente (sejo
ele obra, espectador, artista, lugar, inten-
cto,abstrato ou material) pertinente a esta
consciéncia. Pode-se mesmo considerar Q
existéncia de um equilibrio entre o envolvi-
mento pela presenca e o distanciamento
pela consciéncia da atitude individual,uma
simultaneidade na avaliacdo do proprio
papel em um determinado momento, em
um determinado espaco.

Esta simubltaneidade entre agentes
abstratos e materiais dispostos em cada
momento ao longo do tempo e do espago
contidos e onde se insere cada instante &,
pois, a principal caracteristica do espago
mutdavel (pela sua prépria natureza inte-
rativa), criado pela representfagcdo na
contemporaneidade.

A idéia da existéncia deste espa-
CO, e sua diferenga em relagao o espago
cldssico, é, deste modo, fundamental para
a compreensdo das formas atuals de repre-
sentacdo das atuais relacdes entre o ser e
seu meio ambiente, criado a partfir do fazer
humano, pelo fazer humano. A disputa so-
bre q realidade do ser desloca-se para
dualidade entre o identificar-se @ Razdo,
considerada como logica, universal e im-
pessoal (e naturalmente elitista, por pressu-
por, por seu conceito abstrato, um afasta-
mento das necessidades fisicas e emocio-
nais do cotidiono) e aindividualizagdo, com



todas as consequéncias decorrentes da
aceitacGo do erro e do sentimento,do pes-
sodl e unico, como elementos constitutivos
da natureza do ser. Consciéncia requer
conhecimento,abertura e relacionamento.
Requer experiéncic do Readl. Por outro lado,
a busca da razéo pode também transfor-
mar-se Na busca da irracionalidade,do sen-
fimento como anica forma de consciéncia
possivel em um mundo que, pelas préprias
transformacdes redlizadas pelo fazer huma-
no, distancia-se cada vez mails de um siste-
ma concebido como uma criagdo dirigida
por uma légica racional e universal. Esta
tentativa de contrapor uma no¢do de vol-
ta Qo paraiso primitivo, baseada na fé em
uma pureza original conspurcada pela
coisificagcdo arrogante da criacdo (coisa
enquanto objeto de uma realidade artifici-
al), tfambém acreditava, porém, em umdg
ordem "natural® a ser reconquistada atra-
vés do afastamento do homem de seu co-
tidiano artificial. A idéia de Verdade, mes-
mo quando ndo considerada como algo
que pudesse ser totalmente acambarcada
pelo cientificismo e pela observacdo, com-
binava-se com a idéia de universalidade
supra-real. Tanto ¢ Emocdo pura como a
Légica continham a nogdo do "Bem”, tor
nando-se posturas eminentemente éticas
gue opunham-se mais ou menos fortemen-
te ao livre-arbitrio do individuo sobre seu
destino. A satisfacdo imediata, o "Bom”,
alcangavel para ¢ individuo comum, situa-
va-se na esfera da barbdrie, da experién-
Cia mundana.

A “desintegracdio de velhos pa-
droes de relacionamento social humano, e
com ela, alids, a quebra dos elos entre as

geracoes, quer dizer, entre passado e pre-
sente” (Hobsbawm, 1995:24) que caracteri-
2Q nosso século, acelera a transferéncia da
idéia de franscendéncia de uma supra-re-
dlidade para o cotidiano, arrastando con-
sigo estruturas formais de uma 1dgica
universalista que ndo parecia mais bastar
como pardmetro para a compreensdo de
um mundo onde se perdia seu proprio arti-
fice, este ser humano “construtor de reali-
dades”. Segundo Hauser, "qa filosofia de
Chekov € a primeira que gira em torno da
experiéncia do inabordével isoiamento dos
homens, da sua incapacidade de transpor
o ultimo abismo que os divide” (Hauser,
1980:1096). O homem passa a ser adversa-
o de si mesmo e de seus mitos. NGo deve-
Mmos também subestimar o enorme papel
desmascarador que representou a ampla
divulgacdo e banalizagdo do pensamento
psicoanalitico nas interacdes humanas.
Impressionismo, naturalismo, simbolismo,
tudo & anunciava a faléncia de uma visdo
de mundo coordenada e continua. O he-
rdi romantico, teatral e trdgico, cede lugar
Qo sentido de redlidade (Hauser, 1980:1105-
1106). Mas a realidade, um sistema imper-
felto mas utopicamente passivel de reden-
¢Qo, torna-se uma relacdo sujeito-objeto
ndo andlisGvel,cujos elementos componen-
tes sGo perfeitamente indetermindveis e in-
concebiveis, independentemente uns dos
outros. Nés mudamos e a redlidade muda
conosco. A andlise da realidade n&o diz
mais respeito a um Todo, mas sim Ao indivi-
duo que a percebe, refletindo a experién-
cia de viver em um espaco determinado por
um ambiente artificial constantemente
mutavel pela acdo do homem e longe das
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certezas de uma ordem natural das coisas.
E. se concebemos as concepgdes de espa-
co e tempo como fundamentais para a
propria concepcdo do ser, uma vez gue é-
se, basicamente, por acdo e exclusdo (so-
mos porgue estamos em relacdo a algo),
as duas nogoes opostas apresentadas,
“igentificacdo” e “individuadlizacdo”, colo-
cadas como opcdes do ser, sdo fundamen-
tals para a compreens@o das formas de
representacdo das relacdes do individuo
com sua situagcdo humana, isto €, nas for-
mas das artes como um todo. Isto porque
as artes passam a buscar a representacdo
do universo a partir do homem, relacionan-
do este & redlidades criadas pelas faculda-
des humanas, Fernando Pessoa define esta
sifuagcao claramente, quando escreve (em

- 1925) que ™o valor essencial da arte estGem

ela ser o indicio da passagem do homem
no mundo” (Pessoaq, 1988:25). Assim, se o
conjunto do fazer destina-se & compreen-
sdo da natureza do homem e de sua situa-
¢do no universo da criacdo, na
modernidade vemos isso assumindo o ca-
roter de relacdes utdpicas com micro-
cosmos estabelecidos por relp¢6es sOcCiqis
imitadas, para ndo dizer tribais. Temos aqui
a dualidade ‘identificacdo”® (grupo)
"individualizacdo” (liberdade) como um dos
motes primordiais da modernidade, pois é
ainda a no¢dio da natureza do homem,
arrancado enquanto individuo ds cerfezas
do relacionamento com um Todo 16gico e
ordenado da criagcdo, qgue estd em jogo.
Apenas vemos que A Logica e a Emocdo,
conceitos humanisticos ditos perenes.a que
aspiravam alguns individuos emn busca da
universalidade ,cedem lugar,cada vez mais,

Q experiéncia e ao sonho individuais que
aspiram & universalidade através de um
aparente desenraizamento do acontecrk
mento em relacdo a continuidade tempo-
espacial classica. A tribalizacdo, como op-
¢do para o impossivel "individualismo
associal absoluto” (Hobsbawm, 1995:25), e
a construcdo de microcosmos que se de-
sejam autdnomos, representam, porém, o
questionamento de uma série de concei-
tos que vém dirigindo a utopia humana Qo
longo dos Ultimos séculos. Conceitos que
sustentem a necessidade humana de liber
dade, por exemplo, dependem basicamen-
te de uma estrutura que sustente o indivi-
duo, que O enraize em uma comunidade
que creia na idéla de um continuo tempo-
ral que justifiQue a acdo e a existéncia de
determinadas pessoas afipicas. A fé na
mudanca, e, portanto, na agcdo, depende
infrinsecamente da idéia de fingiidade, de
significado. Uma vez quebrada a existén-
cia destes vinculos temporais, a acdo indi-
vidual deixa de ter um sentido além daquele
imediato, vinculado ao momento e ao gru-
po onde ele se insere. Assim, a idéia de li-
berdade deixa de ser vinculada a um fim
para fornar-se um fim em si mesmo, uma
qualidade sem significado. Do mesmo
modo, toda tentativa de busca de signifi-
car a existéncia se esvai na forca dos
significantes, dos processos dinGmicos do
cotidiano, na simbolizacdo da redlidade
como ela se apresenta. NGo & por menos
que nosso século vem mMmatando sucessivo-
mente a metdfisica representada pelaidéia
de Deus, da arte, da filosofic, tornados es-
petdculos de coesdio e estabilidade para
diferentes modos de luta pelo poder simbd-



ico. Do mesmo modo, esta busca pelo real
funda-se em uma ambivaléncia que radica-
liza e destrdi o individuo; pois a auséncia de
significados coletivos em qualguer realido-
de construida, faz da exclusdo e mesmo da
auséncia de um sentido de realidade dife-
renciada da propria individualidade, sua
bandeira. O proprio individuo s6 pode pen-
sar-se nos fermos em que este conceito foi
formuiado e tende. forcado ainda pela sua
natureza social, a refugiar-se quase que
obrigatoriomente na auto-identificacdo
exteriorizada e estereotipada por simbolos
de filiac o tribal rapidamente identificbveis,
sobrepondo definitivamente 0s processos
de socializacdo a qualquer idéia definida
de diferencla¢do e individualizac&o no sen-
tido em que ainda sdo formulados por este
mesmo individuo.
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