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RESUME:

Aux années soixante e mouvement
dénommé Cinema Novo fut I'instrument ori-
ginat d’une réflexion esthétique et idéologi-
que.Parmi ses films,se frouve Terra em Transe,
réalisé par Glauber Rocha (1939 - 1981), ex-
pression tout & fait multiforme d’inquiétudes
des arfistes et intellectuels brésiliens de cette
époqgue-ld. On peut dire qu’il est une com-
binaison de formes hétéroclites qui
s éloignent toujours des modéles ciassiques
de réprésentcation naturaliste et mettent I’ ac-
cent sur la découverte de nouveaux langa-
ges. Il est aussi un mosaique sur les rapports
cosmopolites de la culture brésilienne et g
recherche d’'une idéntité (ou d'un projet)
national-populaire. Autrement dit, il s’agit
d’une oeuvre élaborée selon l'iconographie
obscure et ouverte du baroque qui se rap-
proche de la trajectoire des modernistes de

1922 et des avant-gardes européennes.

Quando Terra Em Transe foi lancao-
do em 1967, a cultura braslleira atravessa-
va um periodo dominado pela repressdo
politica e censura gue tiveram origem no
golpe militar que implantou um regime au-
toritario em 1964. No campo da criacdo.
vivia-se sob a égide da desconstrucdo do
imagindario que caracterizava a estética
tropicalista. ratava-se de uma diversidade
de propostas nos dominios das artes pldsti-
cas, da musica popular, da literatura, do
teqtro e do cinema, cuja visdo de mundo
unificava o regionalismo e o cosmopolitismo,
O arcqico € o modermno. Numa época co-
racterizada por maltiplos questionamentos
estéticos e ideoldgicos, o Tropicalismo se-
guiu também as tendéncias de ruptura com
a ilusao de redlidade segundo o modelo na-
turagiista.
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Na arte brasileira de 196/7-70, 0
Tropicalismo suscita uma retomada da dis-
cussdo sobre o “cardter nacional-popular”,
tendo como base a parddia do colonia-
lisno cultural e do kitsch presente sobretu-
do nos meios de comunicacdo e nos diver
timentos urbanos. O Brasil fropicalista afas-
ta-se da oposicdo entre o rural e o urbano.
Faz a justaposicdo de todas as influéncias e
favorece a técnica da colagem na pratica
artistica. A representacdo alegdrica do
Tropicalismo tem importantes anteceden-
tes: a estética dos escritores, poetas € pin-
fores do movimento modernista de 1922,
com suqs experiéncias formais inspiradas
pelas vanguardas européias. O didlogo
com o modernismo € feito sobretudo a par-
tir da teoria antropofagica de Oswald de
Andrade.

Roberto Schwarz (1970: 52) define
o movimento tropicalista como uma vari-
ante brasileira e complexa do Pop. Para ele,
a proposta fundamental do Tropicalismo
consiste em submeter anacronismos deste
género & luz do ultramoderno, apresentan-
do o resultado como uma alegoria do Bra-
sil, consequéncia de etapas diferentes do
desenvolvimento capitalista e da justaposi-
¢do do velho e do novo. As ambiglidades
e Tfensdes dessa construcdo sGo numerosas.
O veiculo € moderno € © conteldo arcai-
co (1970:53).

No periodo tropicalista do Cinema
Novo, os filmes assumem uma forma mais
metafdrica, buscando mostrar aspectos
culturais e politicos através de uma narrati-
va estranha e ambigua. £ o que se encon-
tra em Terra em Transe e também, em Brasil
Ano 2000 (1968) de Walter Lima Jr., © Bandi-

do da Luz Vermelha (1968), de Rogério
Sganzeria, Macunaima (1969) de Joaquim
Pedro de Andrade, Os Herdeiros (1969) de
Carlos Diegues,Pindorama (1970) de Amaldo
Jabor, Os Deuses e os Morfos (1970), de Ruy
Guerra e Como Era Gostoso © Meu Francés
(1970), de Nelson Pereira dos Santos.

Objetivamos angatisarTerra emTran-
se enquanto fiime que privilegia a um sé
tempo o discurso anti-ilusionista e a descons-
trugdo de cddigos de representagcao natu-
ralista. Aqui, o tempo manifesta-se através
do estilo fragmentado da narrativa e inter-
vém consideravelmente sobre o0s persona-
gens. Neste caso, ¢ personagem principal
deve se voltar inteiramente ao passado
para compreender o futuro. A multipli-
cidade dos procedimentos €, de cerfta for-
ma,observada como uma espécie de exer-
cicio narrativo sobre a teoria intucionista de
Bergson. A dimensdo da memdaria € funda-
mental: o passado continua a viver no pre-
sente, O mundo estaria perpetuamente
morrendo e tornando a nascer. E a memé-
rio com seu desejo correlativo que torna o
passado e o futuro reais e cria a verdadeira
duracdo e o verdadeiro tfempo.

Nossa duracdo __ diz Bergson
(1979:16) __ ndo & um instante que substi-
fua um instante: jamais haveria a N4o ser o
presente; nunca prolongamento do pas-
sado no atual. A duracdo € ¢ progresso
continuo do passado que rdi o futuro e o
infla ao avancar. A partir do momento que
o passado aumenta sem cessar, infini-
tamente ele se conserva. Analisando
Matiére et Mémoire, de Bergson, Henri
Bréhier observa que a lembrang¢a tem lugar,
de fato, entre dois limites extremos: a lem-



branca representada e a lembranga sonha-
da. A primeira € o repeticdo dos movimen-
tos aprendidos, por exempio, como o ator
que recita seu papel. A segunda é o ima-
gem de um aconfecimento passado com
sua tonalidade concreta e seu cardter Uni-
CO, por exemplo, aquela de uma recitacdo
anterior. Entre esses dois limites, deslocam-
se 0s diversos planos intermedidrios entre ©
devaneio e a agdo. A cada plano a me-
moria do passado estd 14, inteira e, ndo
obstante, mais palida, mais apagada &
medida que hos aproximamaos mais da lem-
branca representada. Ndo hd escolha de
certas lembrancas & custa de outras lem-
brangas, como se as imagens fossem enti-
dades distintas__hd somente as diversas ati-
tudes de um ser que se afasta mais ou me-
nos do presente, que mergultha mais ou
menos no passado (Bréhier, 1968: 1029).

E usual utilizar o espaco e o tempo
como termos compardveis e paraletos.
Bergson reage contra isso e os opde. O es-
paco € um conjunto de pontos e de qual-
quer um dos quais pode-se passar a outro
quaiquer. O tempo, ao contrdrio, é irever-
sivel, tem uma direcdo e cada momento
dele & insubstistuivel, uma verdadeira cria-
¢Qao que NnAo se pode repetir e a gual ndo
se pode voltar.Esse tempo bergsoniano ndo
& do reldgio __ o tempo espacializado que
se pode contar e é representado em uma
longitude _ ., mas o tempo vivo, tal como
apresenta-se em sua realidade imediata &
consciéncia. E o que se denomina durée
réele. O espaco e otempo sdo entre sicomo
a matéria e a memaoric, como o corpo e a
adlma e respondem a modos mentais do
homem, que sdo radicaimente distintos e

opostos em certo sentido: o pensamento e
¢ intuicdo.

Terra em Transe € esse movimento
indivisivel que muda constantemente de
natureza entre o devaneio e a agdo, enire
a lembranga representada e a lembranca
sonhada. Essa narrativa, essa imagem-mo-
vimento, tem como base o registro dinGmi-
co da cmerg que circula nos cendrios
COMO que procurando viver ou agir confor-
me 0$ personqagens, que se afastam mais ou
menos do presente e mergulham mais ou
menos NO passado. Vertigem, prazer, Ador,
amor e &dio alternam-se de forma compulsi-
va com uma Unica findlidade: ritudlizar, atra-
vés do comportamentoc e dos ¢coddigos
gestuais dos personagens,a reflexdo politica.

O filme & ambientado em Eido-
rado,pais imagindrio daAmérica Latina.Um
poeta, Paulo Marting, agonizante vagueia
entre o pensamento e a intuicdo,apds con-
frontar-se com forgcas governamentais,
relembra sua participacdo nas lutas politi-
cas, que foram dlternadas entre dois can-
didatos & presidéncia: D. Pofrfirio Diaz, o
politico paternalista da capital, Eldorado, e
D. Fllipe Vielra, governador da provincia de
Alecrim, que foi eleito em um momento de
crise politica. Vieira &€ convencido pelo cle-
ro a abandonar sua promessa de candida-
tura e se volta contra o povo. O mistico e
cruel D. Porfirio recebe o apoio de D. Julio
Fontes. © magnata das maiores redes de
jornais, radio e televisGo de Eldorado. Entre-
tanto, o poder econdmico estrangeiro, re-
presentado pela Explint (Explotaciones
Internacionales), dirige o jogo politico de
Fuentes. Paulo, sempre acompanhado de
sua amada Sara, morre sem poder resolver
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as contradicoes que existem em Eldorado
e sem elucidar seu drama Intimo - 0 encon-
tro da poesia com a politica. Enquanto o
poeta morre, D. Porfirio assume © ¢cargo no
palécio da capital. A ceriménia € marcada
pela gestualidade alegdrica e surrealista,
pois, de fato, D. Porfirlo é auto-coroado em
apotedticos trajes carnavalescos. Enguan-
1o isso, 0 poeta-guerrilneiro Paulo Martins
morre em camera lenta numa imagem com
fotografia granuiada-simulacdo de sua
agonia que une, numa espécie de ritual,
Rimbaud e Che Guevara, o amdéalgama da

iconicidade estética e politica dos anos 60.

Pauloc Mortinsg morre sem resolver as confradicdes gue existern
em Eldorado, pais imagindrio da América Lating. e sem elucidar

seu drama intimo - o encontro da poeasia com a politica.

A narracdo, articulando-se a partir
de um imenso flash-back, superpde um pre-
sente e um passado. Ela se interioriza e obe-
dece G voz de Paulo que desfia suas lem-
brancas. A narrativa de Terra em Transe &
feita na primeira pessoq; tudo © que apa-
rece na tela (com excecdo do noticidrio da
TV contra Diaz) pertence a palavra do po-
etg em agoniq, gue afirma incessantemen-

te sua existéncio através do fluxo verbal com
que inunda a imagem. O espectador nao
sabe de nada além do que borbulha no
pensamento do herdi. Ele instala-se no inte-
rior deste.

Em Eldorado, percebe-se que as
tensdes sociais oscilam entre a natureza fro-
pical e a formagdo dominadora que mistu-
ram as culturas e as religides sob a cobertu-
ra da civilizagdo européia. A aventura poli-
tica do personagem caracterizado pelo
niilismo romdntico, encontra referéncia no
nome do pais. Eldorado € uma alusdo aos
Chants de Maldoror, de Lautréamont, atra-
vés de uma derivagcdo semdantica: mal-ado-
rado, mal-dourado. Glauber Rocha pensou
iniciaimente em intitular seu flime de
Maidoror.

Em Terra em Transe, como j& foi
dito, a presenca entre a poesia e a politi-
ca & constante. Encontra-se Lautréamont,
mMas igualmente os poetas brasileiros Ma-
rio Faustino e Castro Alves. Paulo é o poe-
ta que tem interesse em unir a arfe e a
politica. Essa preocupacdo encontra sud
origem no Romantismo e vai até os movi-
mentos de avant-garde, tals como ©
Dadaismo e o Surreadlismo. Paulo & o poe-
ta burgués que morre em Eldorado com ©
mesmo senso de sacrificio de Byron, o aris-
tocrata rebeide gue morre lutando pela
independéncia da Grécia.

Q Surredlismo propunha uma revo-
lucdo rimbaudiana: ele queria mudar a vida
parg mudar o munao. Paulo procura essa
beleza convulsiva da qual fala André Breton
e que transforma a América Lating em rea-
lismo fantastico do cinema de Luis Buriuel e
da literatura de Gabriel Garcia Marques,



Juan Rulfo, Asturias e Alejo Carpentier. A
beieza convuisiva estd presente desde as
primeiras imagens do filme, através da cita-
¢do do poema Epitdfio de um Poetaq, de
Mario Faustino:

Ndo consegui firmar © nobre pacto

Enfre 0 cosmos sangrento e a alma
purQ

Gladiador defunto mais intacto

(Tanta vicléncia mas tanta ternurg)

Castro Alves, o poeta romantico
que luta pela liberdade dos escravos, & o
autor dos versos adaptados para uma can-
¢do do fiime: A pragca € do povo como ©
céu é do condor. A especidlidade barro-
ca de Terra em Transe € construida segun-
do esse poema. O Eldorado-Maldoror é fil-
mado entre o cosmos sangrento da politi-
ca e a alma pura da arte, entre a violén-
cia e a docgura, entre a praca (onde tem
lugar a vida politica do pais) € o céu (onde
a plasticidade dos enquadramentos cap-
ta a intensa luz tropical). Trata-se de uma
divis@o de planos em linhas verticais e hori-
zontais que fazem lembrar a construcdo
dos espagos polifénicos de Eisenstein em
Que Viva México!l (1931-32), cldssica incur-
sQo do cinema no drama politico da Amé-
rica Latina.

NE&o € somente o Brasil que estd em
transe, mas também os homens, suas vidas
cotidianas,a vida politica e artistica do pais.
Todo mundo danca e a cdmera segue os
movimentos da danga até o fim do filme,
numa carnavalizagcdo do processo politico
que vagueia peia narrativa. O Brasil € um
carnaval que precisa ser destruido comple-
tamente - disse Glauber Rocha (Amengual,
1973: 60).

O carnaval é outra alegoria que
estrutura o filme. A seqiéncia da chegada
dos portugueses nAs praias brasileiras e, em
particular, aquela em que Diaz reproduz G
primeira missa, evoca as fanfasias de umda
representacdo carnavalesca da descober-
ta do Brasil por Cabral, O carnaval retorna
em forma de festim na sequéncia do caba-
ré, onde Fuentes anuncia aos companhei-
ros de orgia a criacdo “de um estado de
alegria permanente em Eldorado”. Em ou-
fra sequéncia,que une a estética tropicalista
com os velhos filmes das chanchadas, num
cendrio de comicio populista, o povo dan-
¢A O samba, e o senador nega a existéncia
da fome e do analfabetismo em Eldorado.
Umn pouco por 1oda a parte, encontra-se o
carnaval fragico de Glauber Rocha,

D. Porfirio Dicz e o5
colonizadores: O
representacdo
degdrica do
Tropicalismo
através ada
imagem carnava-
lesca da
descoberta do
Brasil.

O mundo de Terra em Transe € um
mundo de descontinuidade e ruptura.
Glauber Rocha conduz o espectador a re-
construir relagcdes espaciais e temporais. Mo-
vimentos vertiginosos de camera o desorien-
tam, assim como a variedade de angulos e
enquadramentos. Mesmo nas sequéncias
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homogéneas ao nivel espacial, constata-se
uma descontinuidade no tratamento cine-
matografico do espaco,fragmentos tornam
impossivel toda a reconstrucdo narratfiva,

Enquanto registro de uma realida-
de flutuante e polissémica, que descentra-
liza as relacdes de espago e tempo, Terra
em Transe segue o percurso cinematogra-
fico do diretor francés Alain Resnais - Jogar
com o tempo da memdria e do sonho.
Resnais afirma que a ordem pela qual as
imagens ou as idéias associam-se em NOSso
intelecto é raramente cronoldgica. Ou seja:
pensa-se NuMma coisa, depois em outra, que
ndo possui nenhuma relacdo imediata com
a precedente, gue ndo a acompanha I6-
gica nem temporaimente. O verdadeiro
realismo - ressalta o cineasta - consiste em
seguir essa ordem e isso pode levar a colo-
cagdo do fim da histdria, antes do come-
co. Mas, assim, © fim transforma-se em CoO-
meco. NAo se pode desprezar a ordenagao
e a tensdo (Resnais, 1969 123).

As palavras de Resnhais remetem as
reflexdes do escritor Alain Robbe-Grillet, um
dos principais criadores do Nouveau
Roman, movimento literario em evidéncia
na década de 60. Para o autor do enigma-
tico O Ano Passado em Marienbad (que foi
fiimado por Resnais em 1961), desde Proust

e Faulkner, o retorno ao passado, as ruptu-

rais N cronologia parecem com efeito cons-
truir a base da propria organizacdo da nar-
rativa, da sua arquitetura. O mesmo acon-
teceria, evidentemente, com o cinema:
toda obra cinematografica moaerna seria
uma meditacdo sobre a memaoria humana,
suas incertezas, sua obstinagdo, seus dra-
mas (Robe-Grillet, 1972:130).

H& uma tendéncia na arte moder-
na - da itteratura és artes visuais - de criar
muitiplicidade de espacos e de tempos. J&
ndo hd lugar somente para a progressao
continua de uma Unica agcdo, de um pen-
samento ou de uma situagcdo uniforme em
Proust, Joyce ou Robbe-Grillet. Em vez dis-
sO, esses autores reunem, de maneira
caleidoscdpica, impressdes pluralizadas
(Hauser, 1972: 130).

As palavras de Paul Klee, segundo
as quais “a arte ndo reproduz as coisas Visi-
veis, sua tarefa consisfe em tornar visivel”,
sdo igualmente vdlidas para o problema
central do género narrativo, tanto na litera-
tura como no cinema. Essa redlidade flutu-
ante, que nada mails tfem a ver com a re-
producdo fotogrdfica, procura captar as
correntes intimas do ser humano em lugar
de ocupar-se da aparéncias exteriores. ler-
ra em Transe aproxima-se dessas observa-
coes na medida em que capfa Qs cofren-
tes infimas de um personagem em agonia.
Asimagens surgem de forma desconexa em
sua memoria, através da qual se constrol a
redlidade flutuante da narrativa, O mond-
logo lirico e a constante agitagdo do per-
sonagem une-se & montagem descontinua
e 4 exuberdncia barroca das formas.

O filme parece ter a estrutura do
drama aberto defendido porVolker Klotz. Ao
contrario do drama fechado, € polifonico,
n&o possui uma dnica ag¢do. Nele, portanto,
ndo existe acdo principal nem a tradicional
economia de elementos em fun¢do da fa-
bula nem o cardter insubstituivel das partes
estritamente articuiadas em fungdo de um
fim. O espaco do drama aberto € variado,
possui diversidade de lugares.O espago NQo



& um lugar “neutro”, Inqualificado; muito
pelo contrario, e isto se deve a que tfemos ¢
objeto do drama aberto no vaguear de um
herdi por um mundo caleidoscOpico que se
pode considerar como uma colecdo de es-
pacos heterogéneos. Num desenvolvimen-
to continuo,a Mmaneira classica, o fempo su-
bordina-se a a¢do. No drama aberto, 03
cortes, montagens e mudangas de espaco
guebram a agdo continua e a eficdcia de
seu curso obrigatério (Posada, 1969: 68-69).

O poeta Paulo Martins € a expres-
s&0 do personagem do drama aberto: na-
vega a deriva em meio a toda a sorte de
objetos, seres, solicitagdes, confusdes, isto
&, arrastado pela vertigem de uma socie-
dade extremamente mabvei; dai sua curva
vital nGo seja o testemunho de uma gran-
deza moral, de uma capacidade especial
em meio a derrota,de sobrepor-se G adver-
sidade, o reencontro de si mesmo, mas o
refiexo do delirio do homem contempord-
neo. Dai sua estrutura dramdatica compor-
ta uma série de peculiaridades decisivas no
que se refere Qo desenvolvimmento dramati-
co,a confirmag¢do do tempo e do espaco,
a linguagem.

A heranca cinemc’rogréﬁcc: deTer-
ra em Transe encontra dois paradigmas Nna
visudlidade barroca de Cidaddo Kane
(1941).de OrsonWelles € na montagem ide-
olégica de Outubro (1927),de Eisenstein.No
primeiro exemplo, encontra-se, sobretudo,
o descentramento espacial que rompe com
as regras da bomposic;::‘:‘:o classica, original-
mente edificadas pela representacdo nao-
turalista na pinftura. No segundo, encontra-
se Os signos do repertdrio politico de
Eisenstein, que sQo reinterpretados por

Glauber Rocha. Em ambos 0s cQsos, pode-
se recorner A dicotomia de André Bazin,que
ao andlisar o cinema entre 1920 e 1940, dis-
tingue duas tendéncias opostas: os direto-
res que acreditam na imagem e aqueles
que acreditam na redlidade (Bazin, 1990:
64). Por imagem, Bazin entende em geral
tudo o0 que a representacdo na tela pode
acrescentar & coisd representada. Isso pode
ser definido por dois elementos: a pldstica
da imagem e os recursos da montagem. Nd
plGstica, & preciso compreender ¢ estilo da
cenografia e da maquiagem as quais se
juntam a iluminacdo e o engquadramento
que organiza a composicdo. Quanto d
montagem, distingue verdadeiramente o
cinema da simples fotografia animada.con-
sumando, enfim, uma linguagem (Bazin,
1990: 64). Por essa via, pode-se afirmar que
Welles, Eisenstein ¢ Giauber Rocha perten-
cem 4 primeira tendéncia.

Outra distingdo esclarecedora foi
feita por Frangois Truffaut, segundo o qual
h& cineastas parac quem © cinema € um
espetdaculo e cineastas para quem © cine-
ma & uma linguagem (Marrtin, 1971: 269 -70).
Glauber Rocha encontra-se no ultimo exem-
plo. Situando-o na dicotomia de Bazin, ele
sempre acreditou nos sortilegios da imagem
desde sua estréia no experimentalismo
concretista do curta-metragem O Pdatio
(1959), passando pela primeira incurs&o no
longa, caracterizada pelo sincretismo afro-
brasileiro de Barravento (1961), peio relato
antropoldégico sobre © banditismo social e
o fanatismo religioso do Nordeste de Deus
e o Diabo na Terra do Sol (1964) e o Dragdo
da Maldade contra o Santo Guerreiro
(1969). Entre os dois ultimos filmes, realiza
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uma nova represenfacdo darealidade, ca-
racterizada pela justaposicdo de signos bar-
rocos e dalegdricos, ou seja, uma realidade
flutuante.Terra emTranse Inscreve-se na tra-
jetoria de filmes que propdem uma ruptura
com Os modelos naturalisfas de narragcdo e
representagcdo do cinema.

Dessa maneira, negando o mode-
o de tfransparéncia da narrativa naturalista
que pretende ser o simulacro da realidade
concreta do mundo, chega-se a uma po-
lémica sobre um fendmeno tedrico muito
importante: a desconstrucdo, a critica do
sisterna de representacdo ilusionista. Esse
termo, inventado pelos criticos literdrios da
revista Tel quel, € ampliado pela revista
Cinéthique e vai provocar uma polémica
semiologica e politica com os Cahiers du
cinéma. Essa polémica ndo faz parte atual-
mente dos debates cinematograficos,assim
como a discuss@o estética e epistemoldgica
enfre a narrativa naturalista e a descons-
fruida. A grande inddstria do cinema
reciclou as suas origens naturalistas e tornou
absolutamente hegemdnico o espetdaculo
padronizado. Os movimentos cutturais su-
cessivos dos anos &0 foram controlados. Por
outro lado, um importante desenvolvimen-
to da televisdo e do video impds 0 modelo
de representacdo naturalista a todas as
esferas da vida individual, uniformizando o
repertdrio do pablico. De qualquer modo,
numerosos codigos da desconstrucdo aca-
baram por ser infegrados em parfe 4as es-
truturas do cinema tradicional e da pubilici-
dade Televisada com objetivos diferentes.

No inicio do século, quando o cine-
ma mudo predominQva, nNUMerosos Movi-

mentos de vanguarda inspirados pela lite-
ratura, artes plasticas e o teatro procuraram
renovar a linguagem filmica. E o caso dos
vangugardistas franceses (Renoir,Deluc,Clair,
Buniuel), dos expressionistas alemées (Lang,
Wiene, Murnau, Pabst) e dos cineastas rus-
sos (Eisenstein, Dizga-Vertov, Pudovkin). A
partir de 1945, veio o Neo-redlismo italiano e
no final da década de 50,a Nouvelle Vague
francesa e o Cinema Novo brasileiro. No in-
terior da industria cinematografica padroni-
zada de Hollywood, a presenca de cineas-
tas inovadores Ndo passou despercebidq,
mesmo que hdo tenha sido

D.Felipe discursa em cornicio: areflexdo pofitica consiruida atra-
vés da multiplicidade de signos.

constante. Para muitos historiadores e tebri-
cos (Bazin entre eles), Orson Welles, filho re-
belde do naturalismo hollywoodiano, fol um
dos precursores do cinema modernc com
Cidaddo Kane.

Apesar de sua modernidade tec-
noldgica, a tradicdo dominante do cinema
sempre alimentou uma estética itusionista.
Os flmes de ficcdo comercicais guardaram,
em geral, um modelo de narragdio e repre-
sentacdo que corresponde superficialmen-



te ao romance redlista do século XIX e ao
teatro naturalista. Seguindo a rota dos
desconstrutores do passado - os efeitos
mdagicos de Mélies, a poética da avant-
garde francesa, as distor¢cdes de luz e som-
bra dos expressionistas alemdes - Glauber
Rocha faz um cinema que nega a narrati-
va transparente do ilusionismo. Nas novas
linguagens da modernidade, real e imagi-
ndrio, tornam-se indiscerniveis, misturam-se
voluntariamente, Ndo hd mais espaco
perspectivista na pintura. A imagem classi-
ca ainda ligada & percep¢do e as regras
da associacdo € sucedida pela imagem
estiihagada e desarticulada da moder-
nidade. Essa representacdo impde muta-
¢coes: mundo onirico dos fantasmas, memoé-
ria lablrintica, pensamento de bifurcacdes
(Vedrine, 1990: 153).

A arte da beleza aprazivel, segun-
do a definicGo que WoIffiin deu ao classi-
cismo, ndo € a férmula ideal para a com:-
preensqo de Terra em Transe, onde preva-
lecem Os elementos essenciais que perten-
cem ao repertdrio barroco: o poder da
emo¢do para comover e subjulgar. Para
Woifflin, 0 que conduz ndo é a animacdo
regular, mas o sobressaito, o éxtase e @
embriaguez. NGo evoca a plenitude do ser,
mas o vir-a-ser, o acontecimento; ndo ¢
satisfacdo, mas a insatisfacdo e a instabi-
lidade (WOlfflin, 1978: 79-80)

Através de Walter Benjomin chega-
se as formas alegdricas que compdem
idenfidade estética do filme de Glauber
Rocha. A alegoria € apandgio da arte mo-
derna e opde-se ao simbolo que define o
classicismo, A alegoria € obscura em seu

fundo: o simbolo é claro (Benjamin, 1985:
168). Benjamin observa que cada pessoq.,
Coisa ou relacdo pode ter outro significado
qualquer.Somos remetidos a diversidade de
interpretacoes, algo que tem um cardater
enigmdtico, ao contrdrio do simbolo que é
monista. O outro sighificado quaiquer tam-
bém remete & figura polissémica, a repre-
sentacdo simuitéinea de mais de um objeto
(Benjamin, 1985: 186). Benjamin considera @
ambiglidade o traco fundamental da ale-
goria. No campo da intuicdo alegérica, o
imagem & fragmento, ruina e a fotalidade
se dissipa. As alegorias sGo no dominio do
pensamento o0 que as ruinas sQo No domi-
nio das coisas. Donde o culfo barroco da
ruina (Benjamin, 1985: 189). Benjamin acres-
centa que a relacdo da alegoria com tudo
que & fragmentdario, desordenado, escon-
dido nas oficinas dos magicos ou nos labo-
ratérios dos alquimistas, como © barroco
podida justamente conhecé-los, nQo devia
ser visto absolutamente como o fruto do
acaso (Benjamin, 1985: 191).

A transfiguracdo do real e a me-
mabria labirintica surgem quando Glauber
Rocha como gque penetrando nas oficings
dos mdgicos ou hos laboratdrios dos alqui-
mistas,utiliza diversos processos de narmragao
e expressdo da cultura popular brasileira, Ele
recorre igualmente as experiéncias hete-
roclitas dos artistas europeus de vanguarda
e filma personagens em continuo movimen-
o no mundo da totalidade esfacelada.

Deleuze encontra no barroco em-
blemas e alegorias gue se assemelham aos
filmes de Glauber Rocha:
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“*O barroco € insepardvel de um
novo regime de luz e cores. De inicio, pode-
se considerar a luz e as sombrascomo 1 e 0,
como estagios de um mundo separados por
uma fina linha de aguas: os felizes e 0s con-
denados” (Deleuze, 1988 44).

Segundo Duvignaud, o barroco
engloba uma quantidade importante de
emocdo ou de afetividade na forma, em
seus sons e a sua representacdo dramdatica
(Duvignoud, 1983: 223). Pode-se ver nestes
elementos © “delirio barroco” do Imaginé-
rio de Terra em Transe, onde encontra-se
uma corrente dionisiaca que . longe de partir
da imaginacdo das formas conhecidas e
culturamente conhecidas, se lanca para o
mundo, a natureza, © cosmos, A procura
das formas (Duvignoud, 1983: 224).

Polissemia, drama aberto, cardter
enigmdatico, redlidade fiutuante, transfigu-
racédo do real, ambiglidade, memdaria
labirintica, corrente dionisiaca constituem,
portanto, categorias que expressam O re-
pertdrio de invengdes e pesquisa criadora
da modernidade. E sGo definicdes que mais
se aproximam do cinema de Glauber Ro-
cha - um imagindrio transgressor que foi
gerado em meio a estruturg dominante de
bens simbolicos ndo-durdveis produzidos em
série pelo ilusionismo globdlizador da indus-
fria cuttural.

Terra em Transe - 35 mm, preto e
branco, 115 minutos. Producdo: Mapa Fil-
mes e Difilme. Produtor Executivo: Zelito
Viana. Produtores Associados: Luiz Carlos
Barreto, Carlos Diegues, Raimundo
Wanderley e Glauber Rocha. Roteiro:
Glauber Rocha. Fotografia: Luiz Carlos

Barreto. Cdmera: Dib Lufti. Montagem:
Eduardo Escorel. Cenografia: Paulo Gil So-
ares. Musica originatl: Sérgio Ricardo, dirigida
por Carlos Monteiro de Souza, com © gqualr-
teto de Edson Machado. Musicas adicio-
nais: Carlos Gomes (O Guarani), Villa-Lobos
(Bachianas nos 3 e 6), Verdi (Quverture de
Othelo), Canto negro Alué do Candomblé
da Bahia e samba de morro do Rio de Jao-
neiro. Elenco: Jardel Fiho, (Pauio Martins),
Paulo Autran (D. Porfirio Diaz), José Lewgoy
(D. Felipe Vieira), Glauce Rocha (Sara), Pau-
lo Gracindo (D. Julio Fuentes), Hugo
Carvana (Alvaro), Jofre Soares (padre Gil),
Mario Lago (secretario de seguranc¢a), FIG-
vio Migliaccio (homem do povo), Telma
Reston, Emanuel Cavalcanti.
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