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ABSTRACT

Space and time are two forms of
sensibility that take part in architectural and
in urbanistic production and in philosophical
formulations. Every conception of world im-
plies an aesthetic dimension that art brings
to visibility. An archeological reading, that
establishes interactions between different
fields of knowledge, reveals the points of re-
sistance and the possible passages which
allowed the emergence and transformations
of theoretical and practical discourses. In
archaic Greece, the creation of a cosmosin
chaos determined the privilege of space
and the neutralization of time. Despite cul-
tural displacements and some periods of
greater temporal expression, space defined
its domain in western civilization. However,
contemporary thought no longer indicates
an opposition but an immanent identity be-

tween chaos and cosmos. Rupture with the
limits and the contours of forms enables the
liberation of nomad flows and the revelation
of time, creating different worlds based on
new architectural and urbanistic configuro-
tions.

Intfroducdo

As sociedades se constituem medi-
ante a distribuicdo e a delimitagcdo de terri-
torios, de topos que conservam a memdoria
dotempo no espaco. Todo recorte espacial
mostra um conjunto de monumentos e de
ruinas, de marcas portadoras de informa-
¢oes, onde o tempo permanece inscrito. O
mundo revela um saber que se deposita em
superficies superpostas, constituidas por re-
gides de sensibilidade e de legibilidade.
Foucault considera que “se as arquiteturas
sdo locais de visibilidade é porque ndo sdo
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meras figuras de pedra, agenciamentos de
coisas e combina¢cdes de qualidades, mas,
antes de mais nada, formas de luz que distri-
buem o claro e o escuro, o opaco e o trans-
parente, o visivel e o invisivel” (Deleuze, 1991:
66).

Embora todo espaco esteja no pre-
sente do tempo, os lugares ndo sGo apenas
superposicdes de memdarias e de configuro-
cdes passadas, mas também concentra-
cOes de poténcias para metamorfoses e
acontecimentos futuros. Como cada cama-
da arqueoldégica assinala um contorno que
aformacdo seguinte rompe para encontrar
novas direcdes, € necessdario analisar as con-
dicdes que delineiom, ao longo do tempo,
aemergéncia e as transformacdes das dife-
rentes expressdes espaciais. Portanto, a re-
vis@o do passado permite a superacdo do
pensamento prevalecente no presente e a
criacdo de novas formas no futuro.

A vida social determina a existén-
cia de estfruturas organizadas que assumem
configuracdes cada vez mais complexas
segundo as especificidades da cultura, do
espaco e do tempo. Segundo Leroi-Gourhan
(1990: 172), “a passagem do neolitico essen-
cialmente rural & Idade dos Metais coincide
com o desenvolvimento de um dispositivo
territorial que € a sua consequéncia progres-
siva, a civilizagdo, no sentido restrito, isto &,
a intervencdo da cidade no funcionamen-
to do organismo étnico”. O processo de
sedentarizacdo, de desejo de permanéncia
No espaco e de eternidade no tempo, pres-
supde as idéias de um centro de acumulo-
cdo e de fortificacdes periféricas, obstacu-
los para reter os movimentos de desterrito-

rializacdo, tanto de invasdo externa quanto
de evasdo interna.

Deleuze (em Deleuze & Guattari,
1988: 318) formula a territorializacdo, a ins-
taura¢do de um cosmos No caos natural, em
trés etapas. A primeira € a fixacdo de um
ponto fragil como centro. A segunda é o fra-
¢cado de um circulo em torno do centro, a
fim de organizar um espaco limitado. As fron-
teiras desse circulo sdio reforcadas para afas-
tar a ameaca de desordem, para isolar as
forcas desagregadoras do caos. A terceira
etapa é a busca de novos agenciamentos,
abrindo o circulo, ndo para a direcdo das
forcas cadticas, mas para novas direcoes,
geradas pela poténcia do espaco de se
projetar sobre o tempo futuro. Assim, um ter-
ritdrio apresenta simultaneamente uma di-
mensdo de interiorizacdo e outra de exte-
riorizacdo para as multiplas diferencas.

Cada sociedade, cada modo de
producdo, engendra uma centralizacdo
especifica, resulfante de uma determinada
composicdo de forcas. Porfanto, uma cen-
fralizacdo € sempre proviséria, acidental e
dependente de seus limites e de seus
inacabamentos. No mundo ocidental, se-
gundo Vernant (1992: 33), a cidade somen-
te assume seu sentido pleno na polis grega.
O processo de formacdo de cidades tem ini-
cio na Grécia arcaica com a criacdo de um
universo ordenado e traca um percurso no
espaco e no tempo, com mudancas de di-
recoes e de intencdes estéticas, até aban-
donar a dualidade opositiva entre caos e
cosmos para se dispersar na excentricida-
de contempordnea.



Espacos estaveis / tempos eternos

Os artefatos urbanos e o pensa-
mento filoséfico desenvolvem-se simultane-
amente no século VIl a.C., marcando o
declinio do mito e a ascensdo de um saber
racional. Os gregos formulam conceitos de
ordem e de lei que, materializados na cido-
de, sdo supostamente capazes de transfor-
mar o caos natural em cosmos humano. A
estrutura espacial e temporal espelha uma
imagem de universo baseada nos modelos
produzidos pela astronomia e pela geome-
tria. Logo, a polis se fundamenta na racio-
naliza¢cdo do pensamento, e faz emergirum
mundo que traduz os aspectos de homoge-
neidade e isotropia, sem hierarquias ou di-
ferenciacdes.

O ordenamento do territério fisico
e do calenddrio, do espaco e do fempo,
coincide com o modelo politico de uma ci-
dade regida pela isonomia. O lugar central
da polis € ocupado pela dgora, praca pu-
blica, configurada para a contaminacdo e
para o debate. A agora reflete os valores
matemdticos, fisicos e politicos da socieda-
de grega. O centro remete ao ponto fixo de
organiza¢cdo da natureza e a forma circular,
considerada mais bela e mais perfeita,
enfatiza o cardter de igualdade e simetria
nas relacdes entre os cidaddos. Como a
geometria e a democracia sdo insepardveis,
os reformadores do espaco da cidade sdo
sobretudo reformadores politicos.

No século V a.C., afilosofia platéni-
ca intfroduz uma maior valorizacdo do espa-
o por suas caracteristicas de estabilidade
e de permanéncia. O tempo, poténcia de

perpétua mutacdo, é desprezado ao ser
definido como imagem mdvel da eternida-
de (Platdo, 1985: 19). Plat&o substitui o espa-
co politico da dgora pela acrdpole, consa-
grada as divindades da cidade. O desloca-
mento do centro corresponde ao privilégio
do dominio sagrado sobre o dominio profa-
no (Vernant, 1985 259). A dgora se insere em
um plano de imanéncia horizontal de dimen-
sdes infinitas que ultrapassam os limites es-
paciais visiveis e aponta para o campo da
acdo, onde todas as direcoes sdo equiva-
lentes. Entretanto, pela acrépole passa o
eixo vertical do universo que, segundo
Norberg-Schulz (1975: 430), tem uma cono-
tacdo religiosa e remete a um plano frans-
cendente. Assim, a cidade democrdtica real
fransforma-se na cidade filoséfica ideal.

O pensamento racional predomi-
nante no classicismo grego ndo se agencia
com O Caos, MAs COmM O COSMOS, COM um
pretenso equilibrio que surge com a formu-
lacdo de leis para natureza. Worringer (1992:
34) considera que a arte cldssica revela a
seguranca adquirida através de um conhe-
cimento do mundo fenoménico. As formas
sdo criadas a partir de linhas organicamen-
te ritrnadas, e o conceito de beleza pressu-
pde harmonia e limitacdo, traduzidas atro-
vés de proporcdes, de relacdes matemdti-
cas. Como a figura humana reflete as leis
cdsmicas, as manifestacoes artisticas se ba-
seiam no antropomorfismo, na representa-
¢do do ideal natural de beleza.

Na concepcdo aristotélica, a arqui-
tetura e a cidade constituem extensdes da
natureza e sdo regidas pelas leis naturais. A
arte tanto imita a natureza quanto desen-
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volve e aperfeicoa o processo de sua forma-
c¢do. Deleuze (1990: 50) afirma que, ao pen-
sar as condicdes de medicdo dos movimen-
tos dos corpos, Aristdteles cria umarepresen-
tacdo indireta do tempo, definido como nu-
mero do movimento. A subordina¢gdo do
tempo é decorrente do movimento extensi-
VO baseado nasucessdo, pois pressupde um
espaco, um corpo e um deslocamento en-
tre pontos. Entretanto, naimagem direta do
tempo ndo hd sucessdo, e todas dimensdes
temporais sdo simultdneas. Assim, 0 espaco
também é valorizado, porém o tempo per-
manece excluido.

Enquanto Atenas produz e transmi-
te o logos, a marca fundamental romana é
alei. Roma torna-se um centro de poder, que
promove a construcdo de cidades, ocupan-
do uma superficie cada vez maior. A organi-
zacdo do territdrio urbano reflete uma ima-
gem cosmoldgica, sendo configurado como
um microcosmos definido pela relagdo en-
tre urbse orbis. Portanto, para os romanos, o
espaco da cidade coincide com o espago
do mundo. A centralizacdo € materializada
pelo férum, ponto de intersecdo entre eixos
perpendiculares que se reproduzem para
gerar um tfracado rigido, sugerindo continui-
dade e percursos extensiveis. Se a permea-
bilidade ao exterior e a legibilidade das for-
mMas caracterizam a arquitetura grega, a
interiorizacdo espacial é a énfase romana,
em qgue os limites da consftru¢cdo instituem
uma individualidade distinta do exterior infi-
nito.

Espacos e tempos desmaterializados

Os mecanismos de controle roma-
nos Ndo sGo capazes de organizar O cresci-
mento e as pressdes periféricas, as invasdes
bdrbaras, enfraquecem a resisténcia do
centro resulfando na fragmentacdo feudal.
Nesse contexto, verifica-se a ascensdo do
cristianismo. O novo territério urbano, a ci-
dade cristd, é construida a partir dos escom-
bros da cidade romana. A Igreja passa a
assumir poderes e tenta estabelecer uma
organizacdo terrena como reflexo da ordem
celestial. A concepc¢do de civitas dei de
Santo Agostinho confirma esta infencéo ao
articular o platonissno com o cristianismo,
para fazer a realidade do mundo sensivel
tfraduzir um idealismo transcendente.

Os mosteiros tornam-se centros cul-
turais e econdmicos que, assim como 0s
castelos feudais, geram novos ndcleos urba-
nos. Enfretanto, no fim da Idade Média, sur-
ge uma nova expressdo artistica que coin-
cide no espaco e No tempo com a esco-
Iastica. A catedral € o principal objeto
arquiteténico, e revela a organizacdo coés-
mica medieval. Sua verticalidade associa-
da a uma cenftralizagcdo no tecido urbano
permitem configurar a paisagem periférica,
e também frazer para a visibilidade, em
qualquer ponto da cidade, os simbolos de
poder.

A vontade criadora gética supera
as composicdes romdanicas, pois diferencia
e flexibiliza suas formas. Neste processo, dis-



tinguem-se trés aspectos: infroducdo de ele-
mentos verticais, articulacdo ritmica espa-
cial e nova relacdo entre exterior e interior.
Os componentes arquiteténicos, simultane-
amente funcionais e expressivos, sGo absor-
vidos por uma continuidade fluida. O volu-
me macico é desmaterializado tornando-se
uma rede de linhas abstratas e inorgdnicas
que expressam poténcia através de um
movimento que NnunNca se esgota, que cau-
sa vertigens.

A arfe grega representa o espago
otico da profundidade que captura as es-
séncias dentro de um contorno, entretanto
a arte goética cria o espaco hdptico da pro-
ximidade, o espaco fluido com figuras
efémeras em que os limites das formas orga-
nicas séo rompidos. Desvinculadas da idéia
cldassica de simetria, as obras sdo criadas a
partir de uma repeticdo de elementos que
ndo enfatiza a adicdo, mas a multiplicacdo
espacial. Segundo Worringer (1992: 50), en-
quanto a arquitetura cldassica sensualiza a
pedra, a expressdo arquitetdnica gdtica
emerge apesar da pedra, pois NAo pressu-
pde a matéria, mas uma desmaterializacdo.
A pedra é utilizada apenas como meio ne-
cessario para revelar uma matéria espiri-
tualizada.

Espacos métricos / tempos
cronolégicos

A reativacdo da protecdo através
da muralha e do exército recupera a cida-
de como lugar para morar e para trabalhar.
A atividade comercial adquire maior impor-

tancia, e o acumulo de capital conftribui de
modo decisivo para a expansdo dos nUcle-
os urbanos. Harvey (1993: 220) afirma que
“sobretudo o progresso da monetarizacdo
e datfroca de mercadorias sugere uma con-
cepcdo de espaco e tfempo diferente da
gue dominava a ordem feudal” A partir do
estabelecimento da cidade fundada no co-
mércio e ndo mais no aspecto agrdrio, sur-
gem discursos fedricos ndo sé para definir
uma imagem de cidade, mas fambém para
estabelecer um conceito de espaco urba-
no segundo as aspiracdes politicas da nova
classe dominante.

No inicio do século XV, aparece em
Florenca uma nova concepg¢do de mundo
que rompe com as expressdes medievais. O
periodo renascentista € marcado principal-
mente por descobertas no espaco, tfraduzi-
das pela geografia e pela fisica, e por des-
cobertas no tempo, traduzidas pela valori-
zacdo dos saberes da antiguidade e pela
reinterpretacdo do classicismo. Os fratados
de Euclides e de Ptolomeu, que penetram
na Europa, sdo absorvidos pelos florentinos
e permitem o desenvolvimento de proces-
sos racionais de representacdo do espago
visual. Além disso, com a experiéncia das
viagens maritimas, as descricdes graficas
através de mapas proliferam. Portanto, é a
visGo que organiza a percepcdo e torna
possivel uma nova ciéncia do espaco.

A clausura medieval é substituida
pela abertura para o horizonte e a transfor-
macdo espacial fundamental &€ a producdo
de profundidade através da perspectiva,
que expande os limites e desloca a percep-
¢cdo para planos afastados. Assim, a cidade
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passa a ser projetada também como me-
canismo ético em funcdo de configuracdes
determinadas pela perspectiva. A cartogra-
fia e o perspsectivismo, baseados na lingua-
gem da geometria euclidiana, controlam e
uniformizam o espaco.

A cidade renascentista € uma raci-
onaliza¢cdo da estrutura urbana medieval. A
concepcdo urbana reflete um desejo de
ordenamento, em que ruas e pracas sdo
definidas por edificios projetados como uni-
dades estereométricas que se repetem. Por-
tfanto, o espaco do século XV é homogéneo,
isdtropo e infinito, representado pelas propor-
¢oes e pelo dimensionamento. As composi-
¢coesrenascentistas interagem em um espa-
¢o visual homogéneo, pois 0 novo objetivo
da arquitetura é trazer para a visibilidade a
ordem cosmica de um universo definido em
tfermos numéricos, organizado matematica-
mente, onde prevalecem harmonia e per-
feicdo.

Com o estabelecimento dos siste-
mas urbanos, a cidade € traduzida em con-
ceitos e emerge como enfidade unificada
e objeto de discurso. Os tratadistas apenas
descrevem uma cidade que ndo se materi-
aliza, permanecendo na dimensdo tedrica:
acidade ideal. Entretanto, inicia-se a expan-
s@o da civilizacdo européia e, nos territdrios
ultramarinos, os conquistadores encontram
espaco para arealizacdo dos programas de
colonizacdo e de urbanizacdo. As Novas Ci-
dades tém um fracado retilineo, e no cen-
tro da malha urbana localiza-se uma praga
circundada pela igreja, pelo paldcio muni-
cipal e pelas casas dos mercadores. O ob-
jetivo é organizar o espaco geometricamen-

te e determinar o tempo cronologicamente
para afirmar o dominio europeu em todas
as partes do mundo.

Espacos e tempos multiplicados

Enquanto a arte descobre uma
espacialidade tridimensional e infinitamen-
te extensa, o pensamento rompe com a vi-
s@o aristotélica de mundo, abandonando a
Nno¢do de um cosmos centralizado na Terra
e limitado pela esfera celeste. A revolugcdo
copernicana no século XVI desencadeia a
desintegracdo da ordem harmonica e uni-
tdaria. As antigas configuracoes, baseadas na
adicdo de unidades perfeitas, sdo substitui-
das por obras que resultam de relacdes di-
ndmicas entre elementos contrastantes. As-
sim, a cidade passa a revelar a idéia de um
universo constituido de uma multiplicidade
de espacos e de tempos.

O barroco coincide com a crise
marcada pela dissolu¢cdo das certezas e dos
dogmas. Descartes afronta esse ceticismo e
a criacdo de eixos e de pontos fixos € uma
tentativa de resgatar as referéncias e impe-
dir a perda no infinito. O racionalismo
cartesiano propde ordenamentos geométri-
cos tanto para os objetos arquitetdbnicos
quanto para o planejamento das cidades.
Os espacos devem ser eternizados através
da eliminacdo da memdéria, do pluralismo e
do acaso. Portanto, embora a filosofia de
Platdo enfatize a objetividade e Descartes
produza uma imagem de pensamento que
marca o aparecimento da subjetividade
com o deslocamento de postulados objeti-



VOSs, ambos excluem o tempo e privilegiam
0 espaco.

No entanto, a filosofia leibniziana
crifica a afirmag¢do de Descartes de que a
matéria € extensa, € identificavel com a
geometria (Leibniz, 1973: 180 e Descartes,
1986: 109). O barroco ndo € uma represen-
tacdo das formas, mas uma expressdo de
agenciamentos de fluxos, que substituem o
essencialismo das idéias cartesianas. No
mundo infinito, as configuracdes perdem
todo centro e ganham pontos de vista, sin-
gularidades que definem envoltérias no es-
paco. Assim, Leibniz faz da ménada um pon-
to de vista sobre a cidade, que apreende
uma perspectiva sempre diferente. Ndo se
trata da apreensdo de uma rua ou de sua
relacdo com outras ruas, mas da multipli-
cidade de todas as conexdes possiveis en-
tfre os percursos, a cidade como labirinto
ordendvel.

A perspectiva renascentista define
um campo visual limitado, porém os malti-
plos pontos de fuga da arte barroca apon-
tam para o ilimitado. O objeto arquiteténico
perde a rigidez e 0 espaco é preenchido
com forcas expansivas que rompem 0s Con-
tornos e fazem as massas enfrarem em mo-
vimento. Para Wolfflin (1989: 69), “mesmo na
arquitetura nada se cristaliza em linhas e su-
perficies tangiveis, pois a permanéncia é su-
plantada pela impressdo de mudanca, as
paredes vibram e o espaco fremula em to-
dos os cantos". Assombras e luzes emergem,
produzindo indeterminagdes porque, cComo
tfudo se desloca, as aparéncias alternantes
nunca coincidem com a forma do objeto.

As expressdes barrocas estdo dire-
tamente envolvidas com o tempo que reve-
la todas as suas dimensdes simultaneamen-
te e n@o com o tempo regido pelo movimen-
to sucessivo. N&o € uma arte das estfruturas,
mas das texturas. A matéria se torna expres-
siva pela capacidade de revelar dobras, de
criar bifurcacdes e metamorfoses ao longo
de sua frajetdria, estabelecendo relacdes
com as profundidades e com as variagoes
luminosas de claro e escuro. Segundo
Deleuze (1991a: 13), se as matérias séo o fun-
do e as formas dobradas sGdo maneiras, a
nova concepcdo estética marca a passa-
gem das matérias ds maneiras.

Espacos racionais / tempos lineares

O século XVIII é herdeiro da fisica
newtoniana, que submete a natureza a uma
interpretacdo racional. Portanto, o ilumi-
nismo € uma aposta no progresso da razdo.
Para Kant, neste periodo a humanidade
passa a fazer uso da razdo sem submeter-se
a qualguer autoridade. As criticas kantianas
produzem deslocamentos no saber cldssico
e o territério franscendental é infroduzido no
pensamento. O espaco e o tempo sdo for-
mas puras, sdo condicdes de possibilidade
de organiza¢cdo da exterioridade, mas ndo
s@o empiricos, sdo transcendentais e origi-
nam-se no sujeito. Assim, o pensamento es-
pacial é formulado através da geometria e
o temporal, através da aritmética.

As revolucdes sociais e as transfor-
magcdes nos modos de producdo sdo rebo-
tidas sobre as funcdes urbanas e criam as
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condicdes para a emergéncia da cidade
industrial. Com o crescimento da industria,
a cidade deixa de ser apenas o lugar de tro-
ca e parasertambém o lugar de producdo,
gerando seus espacos discursivos, fedricos
e prdticos, através de pontos de concentra-
cdo: o escritério, a fabrica, a cidade. Além
disso, o desenvolvimento dos meios de co-
munica¢cdo cada vez mais abstratos suplan-
ta a funcdo informativa do espaco.

A unificacdo das relagcdes de po-
der na cidade é imposta por razdes econd-
micas e politicas. Para Foucault (1986: 201),
essas concentragcdes urbanas sem prece-
dentes exigem mecanismos de regulamen-
tacdo homogéneos. A higiene, como siste-
ma de salde das populacdes, resulta emin-
tervencdes arbitrarias e medidas de contro-
le sobre o espaco da cidade. Frampton
(1991: 8) afirma que, neste contexto, a partir
de uma visdo da histéria que passa a ques-
tionar os cdnones cldassicos para estabele-
cer novos paradigmas relacionados com a
nova tecnologia e com 0s processos racio-
nais, surge o modernismo.

A ciéncia do século XX verifica que
a instabilidade dos sistemas dindmicos mo-
difica as concepcdes espaco-temporais. A
infroducdo da probabilidade nas estruturas
da natureza inverte a tradicdo cldssica ba-
seada no determinismo. A irreversibilidade
dos fendmenos é afirmada baseada na no-
¢do de flecha do tempo que define uma
assimetria entre passado e futuro, propon-
do um tempo linear que se desloca do pas-
sado, mais determinado, para o futuro, me-
nos determinado. A fisica qudntica desco-
bre o territério microfisico, cujos objetos tém

uma estrutura 16gica diferente dos macro-
objetos. Assim, a realidade passa a consti-
tuir-se ndo sé do individual, mas fambém do
singular.

Para introduzir a significacdo no
campo de intfensidade das singularidades,
a arte se desterritorializa e rompe com a lin-
guagem dominante. Com a distingcdo entre
forma e conteddo, a estética formula a au-
tonomia da forma, que se transforma em seu
préprio contelddo. Portanto, a liberdade da
forma conduz ao abstracionismo e ao aban-
dono da figuracdo. A arquitetura recebe
grande influéncia da pintura abstrata de
Mondrian, em que o movimento dindmico
enfre a simetria e a assimetria emerge das
superficies definidas pelos cruzamentos
ortogonais das linhas verticais e horizontais.
Além disso, a constante depuracdo poten-
cializa suas formas através da eliminacdo
das contingéncias e da énfase na esséncia,
criondo uma imagem neo-pldstica de mun-
do.

O movimento modernista arqui-
tetdnico tem trés pressupostos principais: a
ruptura com o passado, a concepcdo
racionalista da histéria como triunfo da ra-
z3O NO espaco e no tempo associada aos
ideais de justica social e, fambém, a crenca
Nno progresso indefinido baseado no desen-
volvimento acumulativo da industria e da
tecno-ciéncia. O processo estético e proces-
so técnico se identificam, produzindo ele-
mentos pretensamente universais, com o
objetivo de superar qualquer outro estilo
possivel através da atemporalidade e da
eficdcia. Assim, o estilo infernacional desen-
volve os conceitos de fransparéncia e de



continuidade espacial e se caracteriza por
formas puras, superficies externas de vidro e
auséncia de ornamentos ou de textura ma-
terial.

Como fendbmeno urbano, o moder-
nisMmo apresenta relacdes com as experién-
cias do crescimento explosivo das cidades,
da forte migra¢cdo para os centros urbanos,
da industrializacdo e da mecaniza¢cdo. As
estratégias predominantes nos planejamen-
tos das cidades capitalistas se baseiam nos
sistemas de tfransportes e na verticalizacdo
dos objetos arquiteténicos implantados nos
centros urbanos. A tipologia do edificio alto
define um ponto de referéncia no entorno
exterior e, no interior, com a elimina¢cdo das
paredes autoportantes, o espagco adqguire
uma continuidade e uma flexibilidade, que
alteram arigidez das distribuicdes funcionais
anteriores.

Espacos expressivos / tempos
intensivos

As diretrizes para as renovagdes ur-
banas apontam para a destruicdo dos con-
textos existentes e para ainscricdo de com-
posi¢cdes totalizadoras do espago e do tem-
PO, organizados e controlados racionalmen-
te, que supostamente respondem as ques-
tdes utilitarias e funcionais. Se as vanguardas
do século XX preconizam a criacdo de uma
segunda natureza, o fundamento racional,
em gue se baseia 0 mecanicismo como pro-
jeto de dominacdo, ndo é transformado em
paradigma da civilizagcdo ocidental sem pro-
duzir reacées. Portanto, em meados do sé-

culo, arazdo € denunciada como principal
agente de repressdo e as estruturas centra-
lizadoras e fechadas passam a ser questio-
nadas.

Os discursos utdpicos e anti-contex-
tualistas sdo substituidos por projetos de
revitalizacdes urbanas que, ao considerarem
os estratos heterogéneos, enfatizam a
equivocidade e ndo a legibilidade do espa-
CO e do fempo. As propostas para as Novas
configuragdes espaciais rejeitam as totalida-
des, fazendo o pluralismo e o acaso partici-
parem da producdo de processos continu-
os e abertos. Nos paises ditos periféricos, sur-
ge uma prdtfica marginal e fragmentaria,
que busca identidade prépria através do
processo de reinterpretacdo das ideologias
modernistas produzidas pelos centros de ir-
radia¢cdo cultural. Essas expressdes regio-
nalistas articulam o genius loci, o espirito do
lugar, com o zeitgeist, o espirito do tempo,
pois o lugar revela ndo s as condicdes es-
paciais, mas também os limites temporais,
(Noberg-Shulz, 1980).

Segundo Harvey (1993: 69), " oside-
ais sustentados pelo funcionalismo sGo rom-
pidos para surgir um conceito de tecido ur-
bano fragmentado, um palimpsesto de for-
mas superpostas e uma justaposicao de usos,
as vezes efémeros”. Os sistemas fechados e
universalizantes entram em declinio e surgem
cartografias descentradas, resultantes de
multiplos deslocamentos: do natural para o
artificial, do passado para o futuro, do es-
pPAco para o tfempo, da estabilidade paraa
velocidade, dos cheios para os vazios, do
real para o virtual, do material para o
imaterial, da utopia da totalidade para a
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heterotopia dos fragmentos.

A tecnologia, menos envolvida
com o desejo de domina¢do da natureza,
busca o desenvolvimento a partir da infor-
macdo e da constru¢cdo do mundo como
simulacro do real. O sedentarismo € supera-
do pelo nomadismo virtual do deslocamen-
to de imagens através dos satélites que in-
ternacionalizam a vida e apontam para a
simultaneidade. A continuidade espacial
desaparece e emerge um somatoério de
pontos de intersecdo das linhas de transito.
Entretanto, apesar da permanente circula-
¢do, a aparéncia de fixidez decorre da pa-
droniza¢cdo, que torna 0s espacos equivo-
lentes e infercambidveis.

A velocidade dos meios de trans-
portes, das telecomunicacdes e da infor-
matica desertifica o espaco. O tempo
tecnoldgico funciona como mdaquina de
captura do meio geofisico e dissolve a ci-
dade como meio de mapear um espago
polifico. A funcdo de reunido exercida pela
cidade € assumida por essa tecnologia pa-
radoxal que redne a disténcia. Ainterrupcdo
No espaco, realizada até o século XVIII pe-
las muralhas, passa a ser produzida pelo tem-
po. A estética do aparecimento, das formas
estdveis, é substituida pela estética do de-
saparecimento, das formas instaveis. Coma
perda do suporte material, a distribuicdo no
territério se torna a distribuicdo no tempo.
Portanto, para Virilio (em Virilio & Lotringer,
1984: 62), o desafio & urbanizar o tempo.

O pensamento contempordneo j&
ndo busca os fundamentos de verdade nem
imagens fortes que, para Vattimo (1989: 49),
impdem um significado dominante e anula

0s excessos de sentidos. A estética do espa-
¢o reconfigura os limites do tfempo para pro-
vocar deslocamentos nos conceitos estabe-
lecidos, para introduzir ambiguidades e po-
radoxos. As operacdes de fragmentacdo,
descentralizacdo, distorcdo e heterogenei-
dade ndo destroem 0s espacos, mas criam
imagens fracas e fazem emergir novas po-
téncias. As superficies e volumes com inter-
rupcoes e fraturas produzem intersticios e
vazios, presencas de auséncias. Ndo se tra-
ta mais de extensdes, mas de intensidades,
que ndo existem, mas insistem, sdo linhas de
fuga para a desterritorializacdo, para a pe-
netracdo em outros mundos possiveis.

Perspectivas ndo-conclusivas

A metrépole € o lugar da imprevi-
sibilidade pois, assim como o labirinto, apre-
senta uma estrutura acentrada com corre-
dores e encruzilhadas, onde ndo existem
referéncias nem limites, dimensdes nem po-
sicdes, mas diferencas baseadas na repeti-
¢do. Para Nietzsche, o labirinto € a afirma-
¢do do devir, € o proprio eterno retorno dos
acontecimentos puros que o instante deslo-
cado sobre a linha do tempo ndo cessa de
dividir em ja passados e ainda por vir. Por-
tanto, o labirinto é o lugar onde é possivel
fazer, desfazer e refazer o espaco e o tem-
po. Trata-se de um fluxo ndbmade, em que o
desejo de err@ncia é simulténeo ao de atin-
gir um porto, embora sempre provisorio.

Se o nbmade se envolve com a tur-
buléncia e caos dos espacos lisos, 0 seden-
tdario lida com a estabilidade e a permanén-



cia dos espacos estriados. A estriagem € um
sistema retilineo em que as trajetdrias sdo
marcadas por pausas e pontos de parada.
O tracado é realizado por linhas concretas
que estabelecem contornos, possibilitando
a existéncia de formas organizadoras da
matéria. Assim, por ser extensivo, dimensionall
e métrico, o espaco estriado define uma
geografia, um territério codificado.

Entretanto, segundo Deleuze (em
Deleuze & Guattari, 1988: 506), “mesmo a ci-
dade mais estriada segrega espacos lisos”.
Estes percursos, processos e movimentos,
constituidos por linhas abstratas, passam
entre os pontos definidos pelas trajetérias e
geram uma cartografia. A constante mudan-
¢a de direcdo impede a determina¢cdo de
inicios e fins, formas e fundo, interiores e ex-
teriores. Os materiais indicam forcas e a tex-
tura permite a perda dos valores fixos e uni-
formes para tornar-se um suporte de deslizo-
mentos Nno tfempo, de deslocamentos nos in-
tervalos. Portanto, o espaco liso € intensivo,
direcional, preenchido com acontecimen-
t0s, e sua poténcia de desterritorializacdo é
superior & do espaco estriado.

A partir de uma nova concepcdo
de tempo, a urbanidade ja ndo se estrutura
na dualidade centro-periferia. A extensdo
homogénea sobrecodificada desaparece e
o desenho urbano resulta de uma evolugcdo
temporal irreversivel. A geometria ndo pro-
duz mais metrizagdes pois, liberada das co-
ordenadas que condicionam as quantida-
des extensivas, opera uma construcdo em
vez de uma descricdo do espaco. As
flutuacodes de escala e de medida, as rup-
turas das sequéncias lineares, a simultanei-

dade espacial e os deslocamentos funcio-
nais remetem a desterritorializacdes para
dissolver as antigas dicotomias hierdrquicas
e permitir novas composicdes de forcas.

Segundo Guattari (1992: 175), o de-
safio dos arquitetos e dos urbanistas € pilo-
tar, através de seus desenhos e de seus de-
signios, as decididas bifurcacdes do destino
da cidade contempordnea. Uma ordem
mutante, uma nova poesia e uma nova arte
da vida podem emergir do caos atual das
cidades, estas imensas mdaquinas produto-
ras de subjetividade individual e coletiva.
Considerando os aspectos estéticos, éticos
e politicos, os projetos devem sugerir movi-
mentos para gerarem cartografias multidi-
mensionais da producdo de subjetividade.
Portanto, &€ necessdrio entrar no processo de
re-singularizacdo e de irreversibilidade do
tempo, construindo ndo sé no real, mas tam-
bém no universo das intensidades.

O movimento de liberacdo da ex-
pressdo pressupde a superacdo do mundo
dominante da vontade de verdade que pri-
vilegia a identidade e elimina toda diferen-
¢a. A submiss@do do mundo real, em fluxo
perpétuo de mutacdo, a um mundo ideal
fundamentado na estabilidade e na pre-
visibilidade impd&e necessariamente a
neutralizacdo do espaco e a anulacdo do
tempo. Entretanto, a revelacdo do tempo
implica relagcdes com multiplicidades,
descontinuidades e fissuras para surgirem
novas linguagens e novas inscricdes capao-
zes de resgatar os espacos de interacdo e
de contaminacdo da cidade. Atitutes criti-
cas e diferentes interacoes entre reflexdo e
acdo provocam a criacdo de valores e ins-
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trumentos para o desenvolvimento dos arte-
fatos urbanos e das cidades, que devem ser
considerados ndo como definitivos, mas
como obras em permanente processo. Essa
complexidade impde a discussdo dos as-
pectos espaciais e tfemporais e estimula a
exploracdo dos potenciais e das perspecti-
vas possiveis para a arquitetura e para o ur-
banismo.
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