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ABSTRACT

In the nineteenth century, opera
was one of the main musical manifestations
in Rio de Janeiro and, undoubtedly, it was
influenced by the Brazilian power structure
and mainstream ideologies af the time, so
much so that signs of nationalism can be
detected in works produced throughout this
period. Such signs allow us to revisit the issue
of Brazilian musical nationalism and support
the claim that it may have started as early
as in the beginning of last century, contrary
to the fraditional view that places its birth in
the late eighteen-hundreds.

O Rio de Janeiro oitocentista ja foi
descrito, no préprio século XIX, como cida-
de dos pianos (ANDRADE, 1967), tal era a
quantidade desses instrumentos na cidade.

Mais apropriadamente, talvez, pudéssemos
descrevé-lo como cidade da épera (FREIRE,
1994b), tal a importdncia que a dpera teve
como um dos elementos de arficulacdo da
frama social e politica, daqguele tempo e
naquele espaco.

Nossa posicdo, a esse respeito, €
a de considerar a opera, no Rio de
Janeiro oitocentista, como um dos
principais elementos de expressdo do
processo social-politico-econémico
que aqui se desenrolava, refletindo-o
e antecipando-o, de fal forma enre-
dado com ele que permite abordar a
histéria desta cidade a partir de uma
centralizagdo na opera (FREIRE,
1994b: 1).

A bpera, assim como toda manifes-
tacdo artistica, musical ou ndo, € assumida,
neste trabalho, como um dos elementos
articuladores da sociedade, e ndo apenas
reflexo dela " a arte, e muito especialmente
a musica, € um processador de significados
atuais, residuais e latentes e, como ftal, ja-
mais pode ser enfocada como mera conse-
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quéncia de outros confextos " (FREIRE, 1994a:
4),

Por significados residuais, entende-
mos aqueles origindrios de outros tempos e
espacos, e absorvidos em novo momento de
expressdo artistica, quando sdo, entdo,
ressignificados. E 0 que ocorre com a dpe-
ra, no Rio de Janeiro oitocentista, importa-
da do espaco europeu, onde foi engendra-
da, e onde ja era utilizada de forma
emblemdtica pela monarquia.

Cabe indagar o que acontece
com essa Opera importada e infroduzida na
coldénia (século XV, e ainda mais intensa-
mente importada e encenada nos periodos
do reinado e da monarquia. Ela adquire
novos significados e, fambém, elabora no-
vos significados, atuais, integrantes do pro-
cesso social e politico oitocentista. Com
operas, foram festejados e enfatizados todos
os importantes acontecimentos sociais e
politicos do século XIX. Eram espetdculos de
gala, encenados para comemorar o aniver-
sdrio dos monarcas, para festejar o casa-
mento dos principes, ou para comemorar a
Independéncia ou o juramento da Consti-
tuicdo. Com &peras, em seus enredos € em
suas musicas, foram sublinhados e
enfatizados os valores da sociedade patri-
arcal que aqui se estruturava. Com dperas
foi assinalado o stafus das elites. A dperando
era um espetdculo das camadas sociais
mais baixas e, na literatura da época, evi-
denciava-se, como em José de Alencar, o
uso da épera por personagens bem nasci-
dos (Tinhordo, 1992).

Os comentdrios dos jornais da épo-
ca ilustram de maneira inequivoca essa re-

lacdo entre a dpera e o poder, e a impor-
tancia que era dada a esse género musical
como representativo de um status de
modernidade e de progresso. Comentando
as subvencdes estabelecidas para o Theatro
Lyrico, o peridédico Atualidade, de 7 de ju-
Iho de 1860, dizia que essas subvencdes fo-
ram instituidas * porque entendia-se que o
Brasil prospero ndo podia deixar de possuir
um teatro de canto italiano”. A importacdo
desse tipo de espetdculo é textualmente
citada no mesmo periddico, considerando-
0, no Brasil, * uma necessidade facticia”,
contrariamente ao que ocorreu na Europa,
onde “uma ilustracdo superior e hdbitos
inveterados tornavam a subven¢do dos te-
atros liricos (...) uma necessidade (...)".

A discussdo em torno dos gastos
vultosos com o teatro de dpera é presente
em vdrios jornais e € tema de debate no
Senado que aprova as subvencdes. A criti-
ca a esse tipo de gasto é fambém presente
em periédicos da época, como no Atuali-
dade, de 7 de janeiro de 1860, que contras-
ta esse investimento no Theatro Lyrico com
a situacdo social da cidade:

E assim que o theatro italiano,
cheio de vida e de novo esplendor
franquéa suas portas aos diletantis em
plena quaresma, em uma capital
flagelada pelas epidemias, em meio
a uma popula¢cdo consternada por
tantos espectaculos de lucto, miséria
e dor, que ahi vdo. (...) abrirem-se os
saldes do luxo, do esplendor e da har-
monia a face de uma multiddo que
soffre, € um escarneo cruel (pdgina 2,
coluna 3).

Na verdade, o Rio de Janeiro
afravessa boa parte do século XIX sem ilu-
MINAa¢do NAs ruas e sem sistema de esgotos,
sendo os dejetos domésticos depositados



em praca publica. Mas, desde 1813, pouco
depois da chegada da corte portuguesaq,
j&se inaugurava o primeiro grande teatro de
opera - o Real Theatro de S. Jodo, com o
costumeiro luxo na arquitetura e na decoro-
¢do: veludos, dourados, sanefas, etc.

A Gazeta do Brasil, de 30 de junho
de 1827, dd testemunho dessa contradicdo
quando, referindo-se ao Theatro S. Pedro de
Alcantara, refere-se & drea em torno dele
como ..."o lugar mais immundo da Capital
do Império, que se faz repugnante, a vista
d’'um publico civilisado, pois encontra-se
n‘aquelle montdo de esterco, um chiquei-
ro, uma porca e alguns leitdes!!!”,

Outro periddico, O MercUrio, de 20
de julho de 1898, relembrando a constru¢do
,em meados do século passado, do Teatro
Provisério, posteriormente denominado
Lyrico Fluminense, dizia que “a civiliza¢cdo
conseguira levantar um theatro lyrico, de ti-
jolos, no campo de Sant’Anna, onde a
negraria lavava roupa suja de todo o Rio de
Janeiro. Confrapondo-se aisso, o teatro er-
guio-se magestoso, cheio de claridades in-
teriores, onde se advinhava o luxo e o amor”.

E preciso, contudo, assinalar que a
contradicdo que, em certo sentido, o tea-
fro de épera instaura ndo se restringe ao
aspecto material, ao luxo, ds subvencoes,
em contraposicdo as mazelas da cidade. A
oposicdo entre nacionalismo e europeismo
também passam pelo teatro lirico, e os peri-
6dicos da época também a registram:

Sobre o que dissemos sobre a ope-
ra nacional, responde-nos que omiti-

1- A pesquisa Opera Brasileira em Lingua Portuguesa, coordena-
da pela autora deste artigo, localizou cinqiienta e sete (57) dpe-
ras em portugués, no Arquivo da Escola de Masica da UFRJ, vinte
e cinco (25) das quais do século XIX, como o Juramento dos

mMos as circunstancias que deram lu-
gar dsua morte, e que o publico, que
estd bem inteirado desses factos, nos
pode informar. Nés, porém, entende-
mos que os fatos que se déram, ndo
seriam bastante para matd-la se hou-
vesse para com ella a metade do fa-
vor e da prodigalidade que ha para

com o Theatro Lyrico (Atualidade, 30/

04/859, pagina 2, coluna 4).

A Opera Nacional, com esse rétu-
lo, € um movimento localizado em meados
do século XIX (1857-1863), e liderado por D.
José Amat, empresdrio e musico espanhol
aqui radicado. Contudo, hd, por todo o sé-
culo passado, um movimento difuso, ndo
rotulado, e cinda ndo devidomente registro-
do pela literatura especializada, em busca
de uma expressdo nacionalista através da
opera.

E interessante assinalar que a inau-
guracdo do Theatro S. Jodo, em 1813, jd se
dera com uma épera traduzida para o por-
tugués O Juramento dos Numes, de
Bernardo José de Souza Queiroz, cuja parti-
tura incompleta &, possivelmente, a que se
enconfra no Arquivo de Obras Raras da Bi-
blioteca da Escola de Musica da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro. Outras dperas
em portugués (fraduzidas ou compostas di-
retamente nesse idioma) encontram-se nes-
se Arquivo, algumas inéditas, e testemunham
o desenrolar desse processo de busca de
construcéo de uma identidade nacional(,

Esse processo de construcdo de
identidade passa por duas etapas, ndo ne-
cessariamente sucessivas: uma de imitagdo,
em gue asimples cdpia do modelo europeu

Numes, j& citada, A noite do Castelo, e Joana de Flandres de
Carlos Gomes, O Remorso Vivo , de Arthur Napoledo e outras.
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€ uma forma de afirmacdo, uma forma de
se dizer no mesmo nivel que a metrépole;
outra, de sintese, de elaboracdo conjunta
de elementos musicais, segundo articula-
¢Oes de sentido agqui engendradas e articu-
lacdes origindrias da Europa.

O jogo de imitacdo, ou de énfase
nas semelhancas com a metrépole € des-
crito por Mattos (1987a: 12):

Era preciso que os homens livres do
Império tanto se reconhecessem
quanto se fizessem reconhecer como
membros de uma comunidade o
“*mundo civilizado”, o qual era entdo
animado pelo ideal do progresso. (...)
Os cidaddéos do Império ndo deveri-
am perder de vista a pluralidade das
nacodes e Estados (...) como condi¢cdo
mesma para se obter um lugar nela,
em termos de igualdade.

O jogo de diferencas tfambém é
descrito por Mattos (1987), e é a outra face
da mesma moeda, consistindo em distin-
guir o Império Brasileiro das nacées mais ci-
vilizadas da Europa, pelo modo pacifico
como se erigiu, pela peculiaridade de sua
posicdo geogrdfica, etc.

Ainda segundo 0 mesmo autor, esse
jogo de semelhancas e diferencas condu-
zZia a uma exageracdo: o Império fora pre-
destinado pela Providéncia para ser o cen-
tfro das transa¢cdes comerciais de todo o
mundo civilizado. E dai, ao nacionalismo in-
génuo e exacerbado.

Ou seja, a construcdo de um senti-
mento de identidade nacional alinhavava
o pensamento da época. Outros autores,
como lanni (1994) também o assinalam.
Contudo, na musica, o fato ainda ndo foi
suficientemente valorizado. A literatura es-
pecializada frequentemente assinala o final
do século XIX como o periodo dos precurso-

res do nacionalismo musical, que so6 iria
eclodir no inicio do século XX, tendo como
um de seus grandes marcos a Semana de
Arte Moderna.

E preciso, contudo, que se reabra
essa questdo, pois assim como nos fatos
politicos, a musica no Brasil, desde o inicio
do século, j& era veiculo de uma expressdo
nacionalista, ainda que diferente do nacio-
nalismo do final do Império ou da Semana.

O conceito de nacionalismo prova-
velmente ndo pode ser uniformizado em
todo o século XIX. O senfimento nacionalis-
ta que, segundo lanni (1994), subsidiava o
movimento pela Independéncia, no inicio
do século, certamente confinha diferencas
essenciais se o compararmos com O NAcio-
nalismo que impulsionou, ainda segundo o
mesmo autor, a proclamacdo da Republi-
ca, ou arevolucdo de 1930, posterior & Se-
mana de Arte Moderna.

A Spera reproduziu e articulou, si-
multaneamente, esse processo de constru-
¢cdo deidentidade nacional. A existéncia de
um capitulo, no Breve tratado de harmonia,
de Raphael Coelho Machado, publicado
em 1852, antes da fundacdo do movimento
Opera Nacional, dedicado ainstrucées de-
talhadas sobre como musicar um texto em
portugués € uma ocorréncia, sem davida,
passivel de relacionamento com o naciona-
listno (Magaldi, 1995).

A tfraducdo de éperas para o por-
tfugués, desde o inicio do século, também o
€ sobretudo se observarmos que, em Portu-
gal, talmovimento ndo teve a mesma forga
que no Brasil.



A producdo de dperas sobre tema-
tica brasileira também pode ser aqui relaci-
onada: Moema, de Delgado de Carvalho,
O Guarany, de Carlos Gomes, Marilia de
ltamaraca (ou a Donzela da Mangueira) de
Adolph Maersch, Jupira, de Francisco Braga,
e outras. Ainda gque nem sempre essas ope-
ras tenham sido escritas em idioma portu-
gués, atematica nacional €, sem davida, sig-
nificativa. E hd que se ressaltar, também , a
inclus@o de ritmos e contornos melddicos
“brasileiros”.

As contradicdes que a opera ex-
pressa se ddo em, pelo menos, trés niveis
primeiro - na tematica ora nacional ( ainda
que com tratamento musical prioritaria-
mente europeu e com enredo moldado
pela ética européia), ora estrangeira ( ain-
da que com texto em portugés); segundo -
no texto, ora em portugués ( com temdtica
nacional ou estrangeira, ainda que com tex-
to em portugués), ora em idioma estrangei-
ro( fambém com temdtica nacional ou es-
frangeira); terceiro - nas alusdes, ainda que
sutis, a articulagées musicais Nndo européi-
as, no bojo de concepc¢des musicais
prioritariamente universais (€ o caso de al-
gumas inflexdes melddicas de inspiracdo
modinheira).

Esse fato ndo se prende apenas &
opera. Madrio de Andrade (1980) @ ja regis-
tfrava esse procedimento na obra de Padre
José Mauricio, que, segundo o aufor, “ndo
perdia voga nos addagios e solos das suas
missas para lhes imprimir acento modinhei-
ro...” José Mauricio morreu em 1830, mas esse
(2) A obra aqui referida, de Mdrio de Andrade, "Modinhas Impe-

riais *, foi consultada na edicdo de 1980, cuja referéncia é a edi-
¢do de 1930, prefaciada pelo préprio autor.

procedimento também é registravel em
o6peras de Carlos Gomes, na segunda me-
tade do século XIX, assim como em outros
autores.

O universo operistico desdobrou-se
em multiplas expressdes ainda ndo suficien-
temente estudadas. S&o scenas liricas, dra-
mas phantasticos, dramas magicos, pecas
alegdricas, elogios dramaticos, e diversas
outfras denominagdes com que os autores,
A& época, rotulavam suas obras dramdticas.

A questdo do nacionalismo musical
passa, necessariamente, pelo Rio de Janei-
ro, capital do Império e principal centro
musical do mesmo periodo. Passa, fambém,
necessariamente pela dpera (e seus desdo-
bramentos), visto que esse género foi , pro-
vavelmente, a principal manifestacdo musi-
cal do século passado (FREIRE, 1994b).

A operainfluenciou as melodias
das modinhas e até mesmo a musica da
igreja, além de ter gerado a maior parte do
repertério pianistico do século XIX, no Rio de
Janeiro (reducdes, fantasias, arranjos,
etc.).Partindo do pressuposto origindrio des-
te frabalho, e ja referido anteriormente, de
qgue a musica é um elemento (entre outros)
que participa ativamente da elaboracdo de
uma sociedade, e aceitando o depoimen-
to de historiadores como lanni e Mattos, ja
citados, que colocam a temdtica naciona-
lista desde o inicio do século XIX, & absolu-
tamente necessario que se reabra a ques-
tdo do nacionalismo musical, até entdo des-
locado para o final do século passado.
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Magaldi (1995) ressalta que os mu-
sicos do Rio de Janeiro oitocentista estavam
empenhados em oferecer ao publico uma
musica que fizesse sentido na realidade lo-
cal, e gue o uso do portugués pelos compo-
sitores romdanticos”... talvez possa ser enten-
dido como um primeiro elo, conectando a
cultura importada a uma nova realidade”.

O cardter extremmamente fantdstico
da 6pera, em que heroinas morrem cantan-
do e em que toda sorte de irrealidade é ar-
ticulada por uma fabulosa rela¢cdo entre
texto e musica, é particularmente propicio
a toda simbologia e representacdo de que
a 6pera é portadora. As ideologias liberais,
modernistas e nacionalistas do Rio de Janei-
ro oitocentista projetam-se sutimente nas
tframas operisticas, como em O Escravo, de
Carlos Gomes. Também as ideologias con-
servadoras tfransparecem na énfase 4 pro-
priedade e & familia, na luta contra inimigos
estrangeiros, na punicdo inexordvel a quem
subverte as normas sociais vigentes.

O fascinante mundo da épera no
Rio de Janeiro da monarquia necessita de
uma andlise mais aprofundada. Mas hd que
se colocar, aqui, sua inequivoca relacdo
com a questdo nacionalista, que perpassou
todos os importantes acontecimentos do
século passado e esteve, sem duvida, pre-
sente na mais importante manifestacdo
musical daquela época.
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