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Introducao

Oretorno do evento politice, a par-
tir dos anos 80 na Franga, frouxe novamen-
te & superficie aimponancia da Historia Po-
itica. Assim, ela renascera () com novas
caracteristicas, devendo, neste novo mo-
mento, " ser enfendida em ligacdo com
duas ordens de fatores : Qs fransformagoes
SOCIQIS mais amplas, Qque propiciaram o re-
forno do prestigio ao campo poltico, e a
prépria dinGgmica interna da pesquisa histo-
fica.” @

Em seu novo momento, ndo mais
se inclinard para o contexto das grandes
batalthas, mas buscard outras vertentes,

(1) © fermo “renascimento da histéria politica” fol cunhado por
RENE REMOND. Nao se trata de um renascimento, “cépia”. do
modelo anterior, mas umna renovagdo da histdria pofitica em in-
fimidade com a ciéncia polificq, fazendo-a com isso ganharum
NoVo espaco na histdria, Rena Rémond (org.), Pour une hisfoire
poiifique, Paris, Seuil, 1988, p.14.

como a Historia das instituicdes, a Histéria
Eleitoral... e comisso virgd aproximando pro-
gressivamente especialistas das areas de an-
tropologia, sociologia, psicologia, critica li-
feraria e artistica, economia, enfim, das di-
versas cieéncias de apoio a Histdéria Contem-
por&neq, Esta intimidade da Histdria com ou-
tras disciplinas do campo cientifico vemn
"possibilifando o uso de novos conceitos e
técnicas de investigacdo, bem como a
construcdo de novas problematicas”.®) E
verdade que, em muitos casos, anda nos
enconframos mais proximos da pratica
pluridisciplinar do que da interdisciplingr, j&
que a segunda requer “uma atitude de es-
pirito”, enquanto a primeira é fruto de "uma

(2} MARIETA DE MORAES FERREIRA - A nova “velha histdria”™: ore-
torno dahistoria politica. In Estudos Hisforicos. vol. 5,n. 10, R, FGV,
1992, p. 266-267.

(3)id. ib.
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imaginacao criadora e combinatorio, sa-
bendo manefar conceifos e meétodos diver-
sos. "4 O fato resultante terd umaimportan-
cia intelectual significativa, pois a inter-
disciplinariedade vem sendo cada vez mais
buscada como recurso de alcangar © ho-
mem na sua multipla abrangéncia. Alids,
este cardater € proprio da epistemologio
como disciplina, uma vez que ela busca "es-
fudar a génese e a estrufura dos conheci-
mentos cientificos. Mais precisamente, o de
fentar pesquisar as leis reais de producdo
desses conhecimentos, fanto do ponfo de
vista 18 gico, quanto dos pontos de vista lin-
guistico, socioldgico, ideolégico, efe... ©®)

E neste @&mbito que trazemos &
andlise uma importante obra da histo-
riografia da arte, escrita em 1983 por Rena-
to De Fusco, Sforia dell’Arte Contempord-
nea, em seu fitulo original, tfraduzida por
Maria Jorge Vilar de Figueiredo para @ lin-
gua portuguesa e editada em Lisboa, em
1988, pela Editorial Presenca Ltda.

Sobre o autor, torna-se necessario
esclarecer que Renato De Fusco nasceu em
1929 na cidade de Napoles na falia, sendo
atuante na constru¢cdo do pensamento da
moderna Histéria da Arte desde g década
de sessentq, quer como professor de Histd-
ra da Arquitetura na Universidade de N&-
poles, quer como diretor de uma revista ita-
liana de critica de arte contempor&nea ou,
ainda, como autor de obras significativas
onde destacamos a que sernvird d nossa
andlise, além de La Riduzione Cufturale (1976)

(4) HILTON JAPIASSU - Quesfoes epistemoiogicas. RJImago, 1981,
p.Bl.

e Storia del Design (1988) entre ouifras ndo
menosimponrtantes,

Na Histéria da Arfe Contemporénea,
Renato De Fusco procura pensar a arte de
NOSsSO seculo Ndo em uma sucessdo de
"Ismos”, 1Go do agrado de uma Historia ™ cl&s-
sica”, mas segundo seis linhas de tendéncias:
a da expressdo, a da formatividade, a do
onirico, a daarte social, a da arte Util e, final-
mente, a daredugdo, vendo-assimuttanea-
mente, apesar de existir um residuc de andli-
se seqUencial na elaboracdointima de cada
inha. Ele elabora sinteses interpretativas onde
Nn&o nos confrontamos com uma Histéria
factual e farmal, mas com uma inferessante
histdria de abordagem aitica em suas mais ino-
vadoras diregdes, onde ainsercdo do fato ou
da forma ndo sGo suportes da reflexdo, antes,
serdio os mas diferentes viéses da ctitica e da
teoria que senvirdo de direcionamento a este
novo olhar tdo compdativel & contempo-
raneidade. Ouiro aspecto importante & a apro-
Ximacdo com o tempo presente, realizada pelo
historiador, pois a obra de Renato De Fusco
aborda a producdo artistica de nosso sécule
até a década de 80, numa Iatitude ainda
pouco realzada pelo Historicdor de Arte, que
tem procurado refletir sobre ¢ passado, algu-
MaQs vezes © passado mais recente, mas difi-
cimente sobre o presente, como fez o autor
em 1983. Interessante, aindq, a acrescentar
€ que asinumeras reproducdes selecionadas,
mais de trezentas, sao obras bem recenies e
pouquissimo conhecidas.

(5) HILTON JAPLASSU - Infroducdo aopensamento epistemoldgico.
RJ, Francisco Alves., 1991, p.38.



Arte, Historia, Historia da Arte

Por sua especificidade, a Histdria
da Arfe vem sendo vista como um Corpo
independente da Historia, quando, na ver-
dade, nQo deveria ser assim. Acreditamos
até que exista uma dupla ligacdao enire elas.
Uma pelo fato de sertambém Historia, outra
porque a propria arte parte do homem g, se
este "existe enquanto se inscreve na histo-
na" ©), como diz Heidegger, entdo sua arte
& prova documental de sua existéncia...

E certo gue o assunto provoca
grande polémica. Paul Veyne fala de uma
“Histéria Axioldgica”, paraidentificar o pon-
to de vista que separa aHistoria da Arte da
Historia "pura” e, citando Max Weber, ele
afirma que esta histéria axiclodgica "ndo esté
orientada para as invesfigacdes dos fatos
casualmente imporfantes para uma cone-
XG0 historica’, mas ‘'concebe 05 seus obje-
fos por siproprios’ e ‘encara o seu objefo a
partir de pontes de vista tofaimente diferen-
fes dos da historia’. A esta primeira distingcao
é preciso acrescentar uma segunda. A his-
téria axioldgica contém ela propria dois
momentos: uma avaliacdo preliminar (" eis
quais os grandes escrifores’), uma historia
dos objefos assim avaliodos: este segundo
momento - que & a histdria literaria e arfisti-
ca fal qual g lemos - nQ@o se disfingue ern
mais nada duma historia propriamente
dita®. @)

N&o & de nosso inferesse, No Mo-
mento, tratar destas guestdoes, mas, ao se

(6) Ver p.20-21,
(7) PAULVEYNE - Como se escreve a Histéria. Lisboa, 70, 1971, p.81.

buscar a obra de um historiador da arte,
trazendo clgumas questées que nela en-
contramoes, nGo poderiamoes deixar de te-
cer algumas consideragdes sobre a histéria
da arfe no contexto da propria historia.

Consideragoes gerais: Historia da Arte
/ Histéria

A arte estd intimamente ligada &s
quesides culturais de um tempo e de um
grupe. Podemos até assegurar que mesmeo
fatores climdaticos, geogr&ficos e materiais
de uma determinada regi@o séo fatores
gue ndo devem ser desprezados pelo his-
toriador de arte,

Numa visdo geral, vemos que as
configuracdes fornecidas pela notureza e
pelas proprias formas vao estabelecerforte
relagcGo com a obra de arte propriamente
dita. Vemos, ainda, que o deslocamento de
uma cultura sobre a outra passa pelc
visualidade do objeto criado, isto, eviden-
temente, ao se tratar o probiema no cam-
po da histéria da arte.

Este objeto & portador de um ca-
rGter fransmissivel, apesar de ndo se poder
desconhecer que, fatamente, ele ser& afe-
tado pela cultura que o receber. Como re-
sultado da transformac¢do de matéeria em
formaq, ele estard sempre sendo frabathado
d imagem do artista, ou seja, recebendo o
pensamento e aemogcdo dohomem que o
criou, em seu momento politico, econdmi-
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co, social, religioso, intimo, enfim, no seu
contexto eminentemente histérico.

A relagdo da arte com a histdria &
muito forte. Para o pesquisador, a histo-
ricgrafia vem preenchendo a necessidade
de suporte ao desenvolvimento de sugas in-
vestigacdes e & exatamente ai que pode-
mos perceber a intima relagdo existente
enire historia e arte.

E comum falar em “Estética do Po-
der” para nos refetirmos a arte de um certo
periodo onde o totalitarismo ditou asregras.
A redescoberta de umpassado foiimponan-
te para a arte da renascenga, assim como
para o neoclassico o despertar dos valores
civicos trazidos pela Revolucdo Francesa &
um dado a ser considerado,

A historia da arte, como histéria
axiolégica, segunda Paul Veyne, "é a histo-
ria das obras que merecem permanece,
frafadas como vivas, efernas, nGo como re-
lativas ao seu fempo: nGo é menos a sua
historia fermporal que escrevemos. Elas sGo
consideradas na sua singularidade, dado
que valorizadas, e a sua &poca repeorta-se
a elas, em vez de elas servirem para com-
por a histéria de sua época.” ©

Renato De Fusco, no livro Histdria da
Arte Contempordanea, seleciona algumas
centenas de obras plasticas que, apesar de
menos conhecidas, possuem, segundo ©
autor, a qualidade de permanéncia que as
torna imporantes para a contemporaneida-

(8) id. p. 86.

() id. p. 149. Ver nota 15, Sobre conceito, FERRATER MORA cha-
ma a atengdio para o seu uso em “muy diversas acepcionss,
equiparandose g veces ¢ ‘hocion’, g veces a 'idea’, a veces

de, fazendo com que A suQ epoca se repor-
e q elgs,

Conceitos

Diz Paul Veyne que a “hisforia nGao
fala por exemplos, exprime-se por concei-
fos” O, ou seja, por idéias adquiridas cu
concebidas pelo espirito organiza-se o co-
nhecimento histdrico. Ele nos diz ainda que
os conceitos historicos distinguem-se dos
conceitos das ciéncias dedutivas e das ci-
éncias naturais por pertencerem, unica-
mente, ao senso comum. Neste caso a in-
tuicdo & importantissilna, pois sem usar o ra-
ciocinio © homem & capaz de deduzir “uma
revolucdo” de “um motim®, usando o exem-
plo dePaulVeyne, apesar demuitas vezesnGo
saber definir um e outro. Desta forma € possk
vel “designar” sem “saber”, o que nos permi-
te dizer que hé compreensdio quando Qs
abstracdes intuidas se estruturam de fal for-
ma que se possam aplicar, corretamente, os
conceitos.

Por meio dessas estruturas mentaqis
que criamos a partir dos cbjetos, podemaos
reconhecer classes semelhantes, fipos, que
sao constituidos e transmitidos por nds, con-
firmando o que afirma Paul Veyne: "0s fi-
pos N@o sGo mais do que conceitos”, (10)

Renato De Fusco cria uma tipologia
préopria para enquadrar os maltiplos movi-

a “pensamiento’, ete..” Ver conceptoin Diccionario de Filoso-
fica, 1, Madid, Alianza, 1981, p. 557 o segs.
(10) id. p. 145.



mentos aristicos da contemporanegidade.
De imediato nos defrontamos com as ques-
toes relacaoe e tempo, contudo, apesar de
certos conceitos usados pelo autor serem
naturalmente intuidos, acreditamos que
pela sua importdncia no contexto da obra
devam ser tTrazidos G discussdo.

Quando voltamos nossa atencdo
para o estudo da contemporaneidade, nos
defronfamos com algumas questdes gue
precisam ser esclarecidas. Do ponto de vis-
ta da Historia da Arte, a contemporaneida-
de & entendida como a época vigente, en-
cenmando em si © problema do tempo no
qual se da a producdao artistica de nosso
século, mais precisamente, de nossa gera-
¢Q0. Assim, de uma forma direta ou indire-
ta, elatraz G superficie atemporalidade. Se
falamos sobre o que & novo, estamos nos
referindo “ao que estd de acordo com o
seu fempo, no seu tempo”... Se pensamos
em modemidade, a entendemos cComo a
aceitagdo do nove e conseqUentemente
nos defrontamos com o problema do tem-
po, fundamental, fambém para os estudio-
$os da vanguardd, pois, G medida que afir-
mam a n&o existéncia de uma natureza fixa
no homem e sim de uma natureza histori-
ca, que se modifica de acordo com © mo-
mento histérico, manifestam a consciéncia
de efemeridade, em ouiras palavras, a
fugacidade do tempo... Assim, a vanguat-
da rompe agressiva e sistematicamente
com todas as formas tradicionais da produ-
¢do artistica e, numa visGo de superiorida-

de, futurza’, enquanto individualiza o pro-
prico homem.

Temos, entdo, o problema tempo,
fundamental para ¢ estudo da Histéria da
Arte Contempordineq, tratado por Renato
De Fusco fora das concepcdes tradicionais
de linearidade e buscando, através deuma
preocupQgao relacional, estabelecer uma
nova trama, onde as diferentes linhas da
arte de nosso século sao apresentadas em
sey conjunto, ndo como uma soma de par-
tes, mas como uma estrutura. Cadalinha é
tratada ao longe do século como a mani-
festacGo de tendéncias que surgem no
mesmo espirto e vao imprimir caracteristi-
cas comuns & criagdo artistica, nGo impor-
tando o momento de suas irrupcdes. Entre-
tanto, talvez numa preocupacdao mais di-
ddtica, Renato De Fusco apresenta ¢ de-
senvolvimento destas tendéncias, numtem-
po cronoldgico, no interior de cada linha,
como para afirmar o ndo esgotamento
destas manifestacdes, A partir dai, ele vai
relacionar as seis linhas, construindo, no pre-
sente, esta nova frama, onde a pluralidade
terd sempre a primazia.

A contemporaneidade

A complexidade de limitar © pre-
sente leva-nos ¢ compreender a época
contemporanea ndo como um periodo de-
terminado, fixo em suas latitudes, mas como
um tempo ainda flexivel, até pelo fato de

rmida

mteriaces

™



14

estarmos inseridos nele.

De uma forma geral, costuma-se
chamar arte *contemporanea” aquela pro-
duzida em nosso século compativel ao pen-
samento tecnoldgico. E bom lembrar que
a ciéncia do século XVl tornou possivel O
avancgo técnico do século XIX, que, por sud
vez, criou as condicdes necessdrias as diver-
sas tecnologias que hoje estdo ao nosso al-
cance. O primado dafransitoriedade se es-
tabeleceu. Nao temos mais periodos de 200
ou 100 anos capazes de manter urmna certa
unidade estética de produ¢do. O univoco
deu lugar ae plurivoco.

O fim brusco da Belle Epoque e ¢
fracasso da ideologia progressista burgue-
sa, confrontados com a tragédia da ‘guef-
ra geral” esquecida desde Napoleao e as
dificuldades da década de 1920, produzi-
ram uma profunda sensagdo de transitorie-
dade das aquisicoes historicas das culfuras,
nacdoes e estados, gerando perplexidade e
respostas dispares, desde as de Troelfsch,
Meinecke e da teoria critica da escola de
Franckfurt até vigorosas reconsfrugdes da
reflexao filoséfica, como em Heidegger ou
Crtega y Gasset, sem esquecer as filosofias
‘materiais’ da Histdria, isto é, as tipologias
culturais de Spengler e Toynbee, “ (1D

Renato De Fusco, no campo da
Historia da Arte, promove, por suavez, umda
“vigorosa reconstrugcao” da reflexdo critica,

(11) ARNO WEHUNG - A invengao da historia. RJ, EDUFF, Cen-
tral da UGF, 1994. p. 17.

(12) Prolegomena zu einer Psychologie der Arc hitek tur. Muni-
que, 1886. Reeditadoc em HEINRICH WOLFFLIN, KLEINE
SCKRIFTEN. Editade por Joseph Ganimner. Basel, 19446, A obra
Conceitos Fundamentais, de Heinrich Wolffiin, foi publicada
durante a primeira guerta mundial, apds um lenge trabalho

estética e histdrica, em sua area. Segundo
o historiador, a arte deve ser estfudada nao
numa seqléncia de escolas e movimentos,
cantdes e paises, mas em familias mor-
foldgicas ou tipologias.

Contrapde-se a outro grande his-
toriador, Heinrich Wolfflin, que, em 1915,
apds cerca de trinta anos de arduo frabao-
iho, publicou uma obra denominada “Con-
ceitos Fundamentais®, desenvolvida a par-
tir de sua tese de doutoramento. (12

“Teve inicic entgo, e novamen-
te por vdarias décadas, o efeito direto de
suas idéias na ciéncia e na opinido pu-
blica em geral. Este efeito foi enorme. Qs
Conceitos Fundamentais de Woifflin influ-
enciaram e determinaram as ciéncias
humanas e toda a atividade artistica da
forma mais eficaz.” (13)

Wolfflin teorizou a partir de cinco
pares de conceitos antitéticos: o linear e ©
pictorico; plano e profundidade; forma fe-
chada e forma abertq; pluralidade e unida-
de, e clareza e obscuridade, que identificou
na arte cldssica e barrocq, respectivamen-
te. Em sua concepgdo, num jogo de curva
e contracurva, ele vé se alfernarem razac e
emocdo de modo sequencial, onde estes
pares antitéticos estardo sempre se atternan-
do. Como a envolvente e a geratriz de um
cone que se corfam em niveis diferentes,

que se Iniciou com d tese de doutocramento, onde o jovem
WOoItflin lancava as bases de suas teorias. Nos anos subsequen-
tes. ela aontinuaria a desenvolvé-las em obras como
Rendissance und Barack, Dia Klassische Kunst, Eine EinfGhrung
in die italiemischa Renaissancs efc..

(13) Hainrich Wéifflin - Concaeitos fundamentais da histéria da
arta. SP, Marlins Fontas, 1994, p. IX



WOITTiin observa que, estes pontos, idénticos
na sua génese, sao diferentes apenas por
perfencerem A um outro espaco mas ope-
ram resulfados semelhantes. Como ondas di-
minuindo progressivamente suas amplitudes,
na operacdo inversa que se verifica no lan-
car de uma pedra ao espelho d'égua, o
espaco que separa um nivel do oufro vai
diminuindo, apesar de manter o cardter su-
cessivo com que eles se apresentam, por-
tanto, dentro de uma visGo linear. WoHKfin j&
procurava refletir fora do tempo cronolégi-
co. Contudo, ac estabelecer a segléncia
entre razdo e emog¢do, ele ndo conseguiu
fugir de uma concepcdao linear, do racioci-
nio logico, previsivel, quase cientifico na sua
busca de comprobabilidade que respondia
tao bem as questdes do século XIX.

Renato De Fusco rompe esta estru-
fura, comodamente instalada, compativel
ao paradigma cldssico, para apresentar
umareflexdo totalmente diferente. Seu pen-
samento encontra respalde na relatividade
defendida por Einstein.

. Relativismo

"Una feoria es un cuerpo de
pensamientos que nace emun’alma, enun
espintu, en una conciencia, lo misme que
el fruto en el arbdl, "% Desta forma ateoria

(1) JOSE ORTEGA Y GASSET - £/ sentido histdrico de la teoria
de Einstein. In El tema de nuestro tiempo . Obras Completas.
Madrid, Alianza, 1983, vol, lIl. p, 237.

(15} Schre © assunto ver Paul Veyne, Taocrios, Tipos, Conceitos
do livic Como se escreve g histérnia. op. cit.

(16) POPPER confronta as idéias de HEGEL com as suas, obser-
vande que o Unico ponto comum axistente enire sua feoria

est@ intimamente ligada & no¢cdo de con-
ceito e tipo da qual jafalamos, 09 donde @
atividade intelectual humana é fundamen-
talpara gue eles sejam elaborados. Duas ob-
servacgoes se fazem necessarias. Uma, a de
que esta atividade & dindmica e criadorq,
outra que as teotias por ela criadas pode-
r&o repercutir para além do seu campo de
origem. Assim & que a teoria de Einstein ul-
trapassa os limites da Fisica, fazendo-se pre-
sentfe em outras areqs do conhecimento
humano, direta ouindiretamente.

Ja encontramos no campo dafilo-
sofia, em Hegel, uma inclinagdo profética
para ¢ levantamente da questdo. A auto-
consciéncia, para o fildsofo, & desenvolvi-
da em dois momentos; pelo desegjo (relacdo
nicial) e pelo reconhecimento (alteridade).
Ele llustra este segundo momento com a luta
“mestre x escravo”, ou seja, eu tenho que
vencer ¢ oulro: aquele que vence é senhor
e O outro & escravo... Aos poucos ele faz a
ascese do escravo, inverfendo a questaoe:
para satisfazer seu gozo, © mestre precisa
do escravo. A escraviddo é a liberdade. E
a liberdade consigo mesmo. Hegel é um
relativista, como bem afirma Popper. (16

A questdo relacional € também
importante para Benedeito Croce. Em seu
Breviano ele chega a conclusdo de que @
arte é intuicdo e expressGo ao mesmo tem-

do "Tarceiro Mundo” e a dos © espiritos” de HEGEL (objetivo e
absoluto) & o fato de estarem sujeitos & mudanga. Chserva,
confudo, a existéncia de trés diferengas importantes que sGo
por ale desenvolvidas em sua obra Conhecimento Objetivo,
SR KARL POPPER - Ceonhecimento Objetivo. SF., Edusp: BH,
Itatiaia, 1975 . p. 126-127.
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po, apds uma série de negagoes. Ele esta-
belece multiplas relagdes com a filoscfia, a
historia, o ciéncia natutal ete., para poder
concluir que o espirto s¢ intul fazendo, Cri-
ando, formando, expressando.., (19

A idéia da relatividade, nos moldes
ainsteinianos é, para muitos, ¢ fato infelec-
tual mais importante de nosso sécuio, inver-
tendo posigdes e pensamentos fidos como
inabalaveis, como veremos mais & frente, (18

"La feoria de Einstein es una maro-
villosa justificacion de la multiplicidad
armonica de todos los puntos de visfa.,
Ampliese esta idea a lo moral y a lo estéti-
co, y s tendrd una nueva manera de sen-
tir la historia y fa vida”. (19

Esta multiplicidade harmonica, em
Renato de Fusco, serd constituida por vatrias
inhas de construcdo da forma, ja que a arie
contemporanea vai utiizar cédigos “parficu-
lares e especializados” @0, “De fato, até ao
século XX a arfe caracterzava-se por uma
multipficidade de niveis de leitura: apresen-
favauma ‘narracao’, extraida da vida, dos
textos sagrados, da literatura; uma ‘cena’,
extraida do teatro, das representagdes sa-
cras, das varnas cutras formas de espetacu-
lo; uma ‘ordem compositiva’, extraida das
regras de propor¢cdo, das harmonias musi-
cais, da arquitetura; urn ‘sistemacromdatico’,
extraido das observagées empiricas, dasleis
da otica, da prafica do oficio; um ‘simbolis-
mo’, extraido dos mifos e das crengas; e,

(17 JUAN PLAZACLA - infroduccion a kx Estética. Madrid, Biblio-
teca de autores cristianos de la Editoriat Catdlica, S.A. 1973, p.
178. _

(18) Ver a respeito p. 18, nata 25.

principalmente, apresentava modelos exira-
idos da natureza. Em suma, o cédigo mult-
plo da arfe do passado abrangia tantas ca-
madas de conhiecimento que cada obra,
por uma raza@o ou por cutra, desde g mais
simples a mais sofisticada, podia ser compre-
endida peio maior nimeroe de pessoas, fos-
se qual fosse o seu nival de informagao cui-
tural, “ D

Assim, ao abandonar o cddigo
muitiplo, a arte de nosso tempo vai utilizar
uma infinidade de viéses diferentes e
especializados, pariicularzando os codigos
de leitura das diversas obras. Ndo & possivel
aprasentd-las linearmente, numa sucessao
de fatos, formas e dafas. Por esta razao,
Renato De Fusco foge &s cronologias e apre-
senta seu método de investigacdo. *...Toda
a producao artistica do nosso século -ou a
parte dessa producdo que consideramaos
mafs significativa - n&o serd exposta segun-
do a cronologia das comentes em que é cos-
fume dividi-la, mas segundo umas quantas
linhas de tendéncia mais inclusivas: a inha
da expressdo, a da formaftividade, a do
onirico, a da arte social, a da arfe utile a da
reducdo. Cada uma delas, independente-
mente da sucessGo de acontecimentos, do
fato de perfencerem ou ndo & vanguarda
histérica ou & nova vanguarda, da sua clas-
sificaca@o fradicional, reane, relaciona e ex-
plica movimentos, obras, fendmenos artist-
cos que tém entre silacos morfoldgicos, ob-

{19) JOSE ORTEGA Y GASSET - Histdnia cormnosisterna y ofros enscly Qs
de filosofia. Cap. |, Madrid, Alianza, 1991. p. 23.

(20) RENATQ DE FUSCO - Histéria da Arte Contempordnea . Lis-
boaq, Presanca, 1988, p. 10,

Qlid. p. 9



jetos afins, fatores de semelhanca”. (22)

E por meio destas linhas detendan-
cias mais inclusivas e nelas, a partir da rela-
cQo que as obras possuem entre si, que ©
autor ird apresentar suas idéias. Elas foram
os frutos colhidos de muitas consultas a his-
toriadores de arte, estetas, socidlogos, criti-
COs € artistas, que possibilitaram, finalmen-
te, a escrifa do ensaio ao qual estamos nos
referindo.

A questao paradigmdtica

Atecoria darejafividade de Einstein,
a fisica qudntica de Planck e o principio do
indeterminismo de Heisenberg vao abalar,
por seu turno, s fundamentos do antigo
paradigma. O microcosmos, revelado
como resultado das novas investigacoes,
ndo pode ser sustentado pelas leis da fisica
newtoniana ja gue estas Nn4o se aplicam ao
mundo microcdsmico.

"A pnncipal consequéncia para ©
conhecimento cientifico foi a perda de um
referencial gue parecerg absoluto: ©
questionamento de verdades que haviam
sido fidas como inquestionaveis por dois sé-
culos - leis, inducdo, objefividade, recorfe
do objefo - desiocou a reflexg@o clenfifica
para as questdes episternolbgicas”®. (23

A crise do paradigma cidssico” ou
da "ciéncia newfoniana” vai, entdo, exigir

(22)id. p. 10

(23) ARNO WEHLUNG - Fundamenios e virtualidades da episte-
mologia da histdna. In Estudos Histoncos. v.5.n. 10. R1 FGV, 1992
p. 148,

que se proceda uma nova avaliagcdo
epistemolbdgica do conhecimento cientifico.

Um imperante aspecto a ser lem-
brado € a quebra de uma seriglidade en-
tre estas importantes teorias, j& que sGo dois
sistemas ndo alinhados. Bachelard & taxa-
tivo ao dafirmar que ndo existe "no sistema
newfoniano uma aproximag¢ao do sistema
einsteiniano, pois que as sutilezas relativistas
nao decorrem de uma aplicacdo aperfer-
coada dos principios newfonianos. NGo se
pode, portanfo, dizer correfamente que o
mundo newtoniano prefigura em suas gran-
des linhas o mundo einsteiniano”, (24)

NGo se transita, porfanto, de um
sisfema para o outro, acumulondo conhe-
cimentos, antes faz-se necessdrio um asfor-
co de modernidade para aceitar © novo,
que, neste caso, & Einstein. © pensamento
newtoniano atendeu ao que se propds, de
acordo com o conhecimento de seu tem-
PO, contfudo ndo poderiaresponder atodas
as questoes...

"A feoria da relatividade
einsteiniana introduziu uma importante mo-
dificacdo na questGo da objefividade e
subjetividade do conhecimento, ao estabe-
lecer, na feliz sinfese de Ortega, que © ob-
servador cientffico possui o conhecimenio
absoluto de uma realidade relafiva, o que
invertia a rela¢cdo newtoniana, fundamen-
tada no conhecimenito relativo de uma re-
alidade absoluta”. (25

(24) GASTON BACHELARD - O novo espifite cientifico. RJ, Temr-
o Brasiero, 1985, p. 44.
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As leis newtonianas ndo servem,
também, para a explica¢do histdrica. O
progresso do conhecimento historico aban-
dona a conceituagdo factual e material e
se encaminha na diregdo do ndo factud,,
numa abstracao crescente. E preciso, no
entanto, observar-se com cuidado a delr
cada questao, pois, segundo Paul Veyne,
"o Unico progresso possivel da historia & o
alargamento de sua visdo (...). A histérianao
progride, alarga-se ; © que significa que nao
perde para fras o terreno que conquista
para a frenfe.” 26) Ele nos garante, ainda,
estar a Historia “condenada a procuraragar-
rar a reglidade numa rede de absfragdes.
Também estd sempre exposta afentagcdo de
reificar urma abstragdo, de afribuir a uma
palavra que sai da pena do historiador o
mesmo papel de causa que tém as coisas e
os homens; tornar em consideragcdo que
esta causa abstrata nGo é ela propria cau-
sada, é impassivel, e que hada surge e de-
saparece através de um capricho inexplica-
vel”, @7)

Este progresso consistiria, entdo, na
conceituagcdo ndo-factual, por meio da
qual a Histéria se exprime. De certa forma,
estas questoes epistemoldgicas estao pre-
sentes na obra Historia da Arfe Contempo-
raneq, de Renato De Fusco, como estamos
procurando colocdar,

(25) ARNOC WEHLING - op. cit. p. 149, Sobre a quesido ver A
crise do paradigma cigssico e suas implicagdes episte-
moldgicas. p. 149 e segs.

O fempo

Sem duvida, a principal guestao
epistemoldgica a se discutir no contexto
desta obra & o problema do tempo. Se ate
Heidegger o tempo presente era visto como
a conseqléncia do passado, a partir dele
ndo serd assim. Ao identficar o problema
metafisico da Historicidade com a finitude
do homem, Heidegger aponta para a
fugacidade da exisiéncia humana, de uma
existéncia que se encaminhda para a mor-
te. Assim ele ‘relativisa” a verdade, pois, es-
tando no homem e ndo sendo este eterno,
ela vird a desaparecer circunscrita nesta
fintude. Para Heidegger, © que importq,
entdo, & o “Dasein = serai”, lugar onde po-
dem ser conhecidas as estruturas do ho-
mem. E neste ponto que Heidegger vai re-
volucionar o pensamento filosdfico de seu
tempo, defendendo a questdo da constru-
¢ Ao do passado pela nossa vivencia histor-
ca, o passado como consequencia do pre-
sente g, assim, haverd tantas historicidades
quantas forem as vertentes do pensamen-
to humano e, portanto, a Histdria resultard
da historicidade.

O tempo deixa de ser visto como
umMa sucessao croneldgica e passa a Cons-
tituir-se no prépric homem, e este, aqui e
agora. O tempo é o homem, a propria es-
séncia. De uma forma natural, Heideggerve

(26) Paul Vayne - op. cit. p. 205.
(27 id. p. 133,



o homem fora de si, produzindo o mundo
sobre o qual se debruca e onde se projeta.
Atensdo que se estabelece entre o que ele
€ e o que vird a ser mostra-nos © Ser do Ho-
mem se estruturando “dentro da tempo-
ralidade”™, preso ao passado e lan¢cado ao
futuro.

Esse tfempo € gpresentado em seus
trés éxtases: inhuicdo - meméria e expec-
tagao (agora, passado e futuro), que jun-
tos compdem uma unidade cnde ndo ha
O prnCipio da sucessao nem a possibilida-
de de subsistiremn simultaneamente, mas os
qapresenta unidos uns aos ocutros, podendo
ser alcangados nesta proximidade. Surge,
entdo, uma quarta dimensao, “o alcancar”,
capaz de produzir no futuro, passado e pre-
sente 0 “presentar”, que épréprio de cada
um .

Heidegger rompe com a concep-
¢ao linear da Histéria, defendida por antro-
pologos e evolucionistas até a metade do
seculo XIX. Para ele, como j& dissemos, ©
passado & uma construcdo redlizada pela
Nnossa vivencia histérica e, portanto, uma
consequéncia do presente. HG uma nova
problemdatica nesse sentido de presen-
tidade: 0 homem existe enquanto se inscre-
ve na Histona. Essa existéncia humana & fun-
damental no pensamento do filbsofo, pois,
para ele, a grande questdo a ser pensada
nAc é a idéia nem a essénciq, posto que

(268) MARTINHEIDEGGER - Ser @ fampo - Pattdpolis, Vozas, 1993,
(SEIN UND ZE1T), obra fundarmental da primeira fose de Heidegger,
exercerd uma influéncia sighificativa no pensamento contern-
poraneo. Dela, Sartre retira muitas de sucs andilises em Osere o
nacky © Camus a nocdo de absurdo da existéneia . A 31 de
janeiro de 1902, no Studium Generdle da Universidade de

sGo abstragcdes, mas a existéncia comtodo
o seu valor. Heidegger rompe, radicalmen-

te, com © paradigma newtonianoc numa

atitude inversa dquela: nés ndo somos con-
seqliéncia do passado - o passado é con-
seqliéncia nossa, do presente. 28

Renato De Fusco &, seguramente,
Q primeire historiador da arte que publica
uma obra onde ¢s movimentos artishicos ndo
estdo mais apresentados segundo o tempo
linear. Ele também ndo vé um tempo simul-
tGneo, mas um sécule onde as mualtipias
tipologias por ele levantadas se manifestam
livrernente, O arista, hoje, possuium graude
aberiura maqior, aceitando o que ja aconte-
ceu sem 0s escrupulos dos vanguardistas,
apenas cienfe que neste tempo presente ele
pode se relacionar com o passado ou com
o futuro, frazendo-0s para ¢ momento vivi-
do. Por sua vez, o historiador de arte come-
Ca a se aperceber da necessidade de es-
crever uma histéria da arfe compativel o
1odo este processo. Hoje vivemos o que se
poderia chamar de "mitologia individual”,
onde ¢ artista ndo estd preso a uma escola
ou a um mestre, mas ele proprio & a sua es-
Cola, © seu mestre e © seu seguidor... Neste
contexto, a obra de Renato De Fusco ccupa
um lugar privilegiado, pois o autor demons-
fra a sensibilidade de quem ja se apercebeu
desta necessidade e deu © pQsse inicial para
uma "“nova histéria da arte”...

Freiburg, Heidegger profere a conferéncia Tempo de Ser, que,
apasar de ndo ter umaligacdoe direta com o texio Ser e Tempe,
enceana d mesmaquastdio guic: Ser, uma questoo, mas nada de
entitativo. Tempo, uma quest@o, mas nada de ftemporal.
HEIDEGGER - Tempo & Ser, col. Os Pensadoras. SP. Victor Chvita.
1979.
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